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Prefacio

74 presente reedicdo do livro Eunice Katunda, mu-
sicista brasileira em formato digital ocorre quase
duas décadas apds a versdo impressa (Annablume,
2001), esgotada héa vérios anos.

Preservando integralmente a versdo original,
esta edicdo contém, no entanto, uma ampliagcado na
quantidade de documentos inseridos, visando ilus-
trar alguns dos conteldos tratados.

Com isso, procuro atender aqui a um objetivo
meu presente desde as fases iniciais de levanta-

mento do acervo de Eunice Katunda ainda na dé-
cada de 80.

Durante o longo processo de reunido, selecao,
organizacdo e microfiimagem dos documentos a
que pude ter acesso naquela época, considerei que
todo o esforco de elaboracdo das bases e condi-
cOes para a escrita de meu livro poderia também
vir a servir a outros pesquisadores e estudiosos,
buscando assim ampliar olhares, escutas e interpre-
tacOes sobre as realizagbes da artista, sua época e
seus contemporaneos.
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Dessa forma, o acesso ampliado a documentacéo
para outros interessados poderia estimular e sem du-
vida facilitar muito a elaboracdo de novos estudos,
beneficiando a concepcao de trabalhos musicoldgi-
cos originais no pais e no exterior.

Eunice Katunda, musicista brasileira teve, portan-
to, em sua origem, essa dupla articulagao: a pesqui-
sa, reunido e preparagao dos documentos relativos
a essa pianista e compositora servindo para o meu
proprio estudo (sabendo que esse estudo teria to-
das as limitagbes dos primeiros trabalhos) e, por
outro lado, embasando e alimentando também es-
tudos de outros pesquisadores.

As condicdes de publicacdo do livro, na época
da primeira edicdo, ndo permitiram, porém, que
este projeto pudesse ser efetivamente realizado, e
apenas algumas indicacdes dos documentos micro-
filmados constaram do livro. No entanto hoje, nesta
edicao digital, os leitores poderdo encontrar parte
da ampliacdo vislumbrada originalmente, com a
presenca de um banco de documentos e partituras
microfilmados.

Espero que, com isso, seja

1. Acrescentamos, apods a
Bibliografia, alguns dos trabalhos
relevantes sobre Eunice Katunda
e sua obra, produzidos apds a edi-
cao original do livro Eunice Katun-
da musicista brasileira (2001).

possivel facilitar a concepcédo
de estudos consistentes sobre
Eunice Katunda - sua vida, sua
obra e seu tempo -, bem como
sobre contemporaneos e suces-
sores seus.'
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Incluimos ainda informacdes dispostas numa
cronologia referentes a trajetéria de Eunice, onde,
de maneira pontual e concisa, sao feitas referéncias
ao seu momento social e cultural, tendo como ob-
jetivo informar, mesmo que parcialmente, sobre o
contexto de algumas de suas escolhas e decisdes
mais significativas e os trabalhos que produziu.

A versao em inglés desta edicdo bilingue, ao
estender o alcance das contribuicoes da musicista
brasileira para estudiosos internacionais, pode vir
ainda a promover o sempre oportuno intercambio
de informacdes entre profissionais brasileiros e de
outros paises, bem como, eventualmente, levar a fu-
turas producdes conjuntas.

Agradeco aqui a Carolina C. Dias, Marisa Milan
e Sténio Biazon pela valiosa colaboracdo nesta se-
gunda edicao do livro, participando de diversas
atividades necessarias para a inclusdo das imagens
dos documentos microfilmados em 1985.

Uma palavra final...

Conheci Eunice nos anos 70, mas foi de 1984 a 1986
que convivi intensamente com ela, frequentando
com regularidade sua residéncia na rua Domingos
Leme, na cidade de Sdo Paulo, onde passou os ulti-
mos anos de sua vida.

Pudemos entao compartilhar momentos de con-
versa e reflexdo sobre assuntos relativos a sua histo-
ria pessoal, trajetéria profissional e producgao artisti-
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ca, quando emergiram diferentes pontos de inflexao
que caracterizaram suas opcoes politicas, estéticas e
de vida, que nem sempre se mostraram alinhadas as
condicoes de seu percurso, tampouco ajustadas aos
padrdes de coeréncia vigentes em sua época.

Muito mistica e ao mesmo tempo “materialista
dialética’, lembro que em sua cabeceira, na pa-
rede, havia dois enormes quadros: um de Jesus
Cristo e outro de Marx... E, além disso, ela tinha em
casa imagens de divindades do candomblé.?

Se desde meados da década de 1980 suas ativi-
dades musicais publicas ja estavam por completo
encerradas, ela guardava, no entanto, a memoéria
vivida e perspicaz do intenso caminho percorrido,
das experiéncias significativas que viveu, dos frutos
diretos que produziu e de tantos outros que ajudou
a produzir.

Que este trabalho possa, a sua maneira, repre-
sentar uma homenagem as contribuicdes de Euni-
ce a musica e a cultura brasileiras, nesta data que
marca os 80 anos do inicio das realizacdes concre-
tas do Musica Viva, movimento instaurado no Brasil
por Hans-Joachim Koellreutter e do qual Eunice foi

nao apenas uma participante,

2. Depoimento de Edino  mastambém uma das principais
Krieger ao autor (Julho de 2014). protagonistas.

Carlos Kater
Séo Paulo, agosto de 2019
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Obras, deve-se clicar 1 vez sobre elas para se obter uma
ampliacdo com melhor definicéo.
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Apresentacao

((/)m Eunice Katunda, musicista brasileira, o profes-
sor Carlos Kater acrescenta, a posicdo de pesqui-
sador, a de artista e personagem vivo, o que aca-
bou por Ihe possibilitar uma sdélida reconstrucao da
trajetéria dessa importante compositora, trajetéria
processada numa singular modelagem histérica,
analitica e musical.

Na travessia de suas descobertas Carlos Kater
recupera e expde documentos da artista, recorta e
desnuda semelhancas e diferencas, debruca-se em
cartas, textos e depoimentos, para finalmente, e de
forma objetiva, trazer a luz a figura hoje quase es-
quecida desta que foi uma das mais significativas
propulsoras da musica brasileira contemporanea.

Revelando dela, sobre ela e com ela uma parte
da nossa histdria musical, costurando dados em-
poeirados, rastreando o sentido de uma producéao
rica e atual, dando forma e tornando viva a presenca
de Katunda, o pesquisador resgata a figura simples
e humana dessa artista que foi também excelente
compositora, professora, regente, e que tendo inte-
grado o grupo Musica Viva, ao lado de Cladudio San-
toro, Edino Krieger, Guerra-Peixe e H. J. Koellreutter
(seu fundador), teve acdo marcante também como
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pianista, tocando e divulgando, em primeira audi-
cdo, obras de compositores brasileiros, americanos
e europeus, engajados na nova estética musical.

E assim apaixonante a leitura deste livro.
Primeiro porque as solucdes encontradas pelo
pesquisador garantem o crédito do justo e devido
reconhecimento a compositora; segundo, porque
a construcdo realizada por Carlos Kater neste tra-
balho acaba por nos remeter ao idedrio que sus-
tenta sua atividade como reconhecido pesquisa-
dor que é.

Seduzindo o leitor j& na prépria mensagem da
obra de uma artista em que nada é gratuito, tudo é
significante, o texto de Kater carrega nos seus flan-
cos os caminhos de uma compositora que deixou
de lado os rancos das regras doutrinarias ultrapas-
sadas e mergulhou na experimentacdo de novas
linguagens, contribuindo assim para a afirmacao
de uma nova musica brasileira no cenério interna-
cional.

Abrangendo um arco estético que vai da vida a
obra de Katunda, Kater é brilhante no vigor do seu
pensamento académico e musical; € comedido no
clima emocional imprimido ao trabalho; é isento de
partidarismos, e profundo o bastante para garantir,
com esta pesquisa, o conhecimento dos processos
de composicao dessa mestra, tornando vivo o con-
ceito de que nem sé de mensagens verbais vive o
ser humano.

Ex-aluna de insignes musicos como Guerra-Pei-
xe, Koellreutter, Scherchen, Maderna, Karabtche-

16
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wsky, Katunda desenvolveu intensa atividade artisti-
ca marcada por concertos, palestras, conferéncias e
composicao de obras como a cantata Negrinho do

pastoreio, que alids lhe valeu o prestigiado Prémio
de Composigao (1946).

A preocupacdo do pesquisador recortando o
percurso da compositora é sustentada por docu-
mentos, cartas, bibliografia, obras e entrevistas com
a prépria Eunice Katunda, garantido assim a legiti-
midade da narragao do trajeto biografico e compo-
sicional da mestra.

Com suas obras mais caracteristicas utilizando
elementos da técnica dodecafénica na constituicdo
de uma estruturacdo basica, cujo clima geral des-
preza o formalismo, Katunda mobiliza investimen-
tos afetivos e musicais que, excedendo o seu perio-
do de vida, acaba por dar conta, de alguma forma,
de uma histéria maior, a da musica contemporéanea
brasileira.

E isso o que captamos na leitura deste trabalho
de Carlos Kater que, tratando de Eunice Katunda,
acaba por sustentar a poesia de sua prépria escritu-
ra. Este livro merece ser lido. Mergulhando em suas
paginas, embarcando na intimidade do seu texto,
acabaremos por dialogar com o tempo e o lugar de
Katunda, aprenderemos a olhar e sentir sua arte, a
arte brasileira, a nossa prépria realidade criadora.

Maria de Lourdes Sekeff
Universidade Estadual Paulista
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Introducao

ﬂ/{uito se estudou e se escreveu sobre figuras de
inegavel relevancia no estabelecimento dos rumos
da histéria da musica. Isto continua sendo feito,
com ou sem novas luzes, ndo sé nos seus respecti-
vos paises de origem, mas em todo o mundo.

Os elos significativos das conquistas musicais ao
longo da histéria permanecem dessa forma asse-
gurados. Por um lado, preservando a meméria e o
sentido de realizacdes anteriores; por outro, forne-
cendo bases e subsidios multiplos, necessarios a
apreensdo do presente e a interpretacdo de produ-
cOes futuras.

Esta tarefa, atributo da musicologia, ndo ocor-
re da mesma maneira no Brasil. Muitas lacunas, de
fundamental importancia, continuam, a meu ver, in-
justificadamente a descoberto até o momento. Elas
dificultam, sendo impossibilitam, a compreensao
e a prépria consciéncia da trajetéria efetuada por
musicos brasileiros: de seus esforcos individuais as
aquisicdes técnicas e estéticas em ambito mais am-
plo (grupo, escola, geragao, periodo etc.).

Eis em parte a razdo do ingénuo, mas ainda téo
reiterado, “o Brasil ndo tem histdria”. Evidentemen-
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te, temos e produzimos histéria incessantemente. O
fato € que, deslocada a atencdo dos préprios pro-
cessos culturais, deprecia-se o valor dos produtos e
desprezam-se sistematicamente as oportunidades
de sua preservacao atualizada e de sua recriagao a
cada novo instante.

Embora o nome de Eunice Katunda' figure nas
mais importantes obras internacionais de referén-
cia - Who is who of Music, Delta Larousse, Enzyclo-
paedie der Modern Musik -, embora enquanto
intérprete tenha sido a responsavel por primei-
ras audicoes de musicas de alguns dos mais ex-
pressivos autores de sua época - tanto nacionais
quanto estrangeiros -, embora como compositora

1. Ou "Catunda”, forma ori-
ginal utilizada quando estava casa-

da.

2. Surpreendentemente o
movimento Musica Viva e seus
protagonistas continuam sendo
largamente ignorados na grande
maioria dos conteldos programa-
ticos — de disciplinas como Histéria
da Musica, Musica do Século XX,
Musica Contemporanea, Musica
Brasileira etc. — nas escolas de mu-
sica do pais.

3. Fazem excec¢ao a esta co-
locacdo os livros Musica contem-
porédnea brasileira, de José Maria
Neves, e Historia da musica no Bra-
sil, de Vasco Mariz, que, em sua 5°
edicdo ampliada e atualizada, de-
dica-lhe vérias paginas (p. 324-8).

tenha tido pecas executadas no
Brasil e no exterior e, com isso
tudo, participado ativamente
de um dos mais significativos
momentos da histdria da musi-
ca brasileira do século XX, sua
trajetoria e sua obra sao ainda
praticamente  desconhecidas
entre nds.?

As informacdes relativas
a Eunice Katunda e sua obra
sdo extremamente raras na
bibliografia existente.® As re-
feréncias, quando ocorrem,
sdo breves e restringem-se, na
quase totalidade dos casos, a
sua participacao enquanto in-

20
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tegrante do grupo Mdusica Viva, responsavel por
um dos movimentos mais efervescentes na histo-
ria da musica brasileira moderna.*

O presente trabalho foi elaborado no @mbito de
uma pesquisa maior desenvolvida por mim junto ao
Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
(Unesp), quando atuei em seu quadro docente.

Ela consistiu no levantamento total do acervo de
documentos da pianista e compositora. Seus escri-
tos, obras musicais e correspondéncias foram en-
tdo, em grande maioria, recuperados, organizados,
classificados e microfilmados. Foram também pes-
quisadas as mais significativas bibliotecas publicas,
bem como acervos privados pertencentes a musi-
cos e amigos da artista.

Esperamos, com isso, favorecer o conhecimento

e a divulgacdo das obras dessa musicista e compo-

sitora brasileira, que, como diria

4. Ver: Kater (2001). Vérios Méario de Andrade, “ndo deve

dps assuntos refe.rentes ao l\/Iusllc.a servir de exemplo, mas sim de

Viva, grupo e movimento, suas ativi- lico” tod |

dades, seus engajamentos e ruptu- Iga? a O‘ 0S aqueles gue se

ras, bem como a H. J. Koellreutter, dedicam sinceramente a fazer

estao tratados de maneira detalha- da musica e da criacdo um meio
da no livro mencionado, cuja leitura AL ~

auténtico de expressdao e de

complementar aconselhamos. _
crescimento humano.
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Um esboco
biografico

((/)unice do Monte Lima nasceu na cidade do Rio de
Janeiro em 14 de marco de 1915 e faleceu em Sao
José dos Campos, Estado de Sdo Paulo, em 3 de
agosto de 1990."

Seu primeiro contato com a musica ocorreu aos
3 anos de idade, com a chegada de um piano em
sua casa. Era carnaval. Aproximou-se do instrumen-
to, comecou a dedilhar e tocou inteira uma das mu-
sicas da época.

Como declarou muito tempo mais tarde, sua
infAncia, toda sua vida na verdade, acabou sendo
condicionada pelo fato de ter comecado a tocar
muito cedo.

Mas se tinha grande facilidade e prazer em de-
dilhar o instrumento, seu gosto pelo estudo surgiria
apenas anos mais tarde, apds o primeiro recital.

Sua mae, a pintora nativista Grauben, assim como

suas tias, era pianista amadora. Era a época do

“pianismo”, todo mundo tocava

1. Filha de Rubens do Mon- um pouco. Seu pai, igualmente

te Lima (gatcho) e Maria Grauben , . -
Bomilcar (cearense). amador de musica, tocava violi-
no e chegou ainda a participar

23
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da administracdo do Teatro Municipal do Rio de Ja-
neiro. Em casa praticavam esporadicamente musica
em conjunto.

Havia nas vizinhancas uma espécie de gafieira,
o Chuveiro de Ouro, no Botafogo. Seu gosto pelo
carnaval, pela batucada, pela musica popular, a im-
portancia do aspecto ritmico, enfim, foram muito
provavelmente resultado da influéncia desse con-
vivio. Em razdo de seu ouvido apurado, de sua ex-
celente memoaria auditiva, ela reproduzia ao piano
algumas das pecas que ali eram tocadas.

Esbarrou desde cedo nos preconceitos da épo-
ca, o que com frequéncia se repetiu muitas vezes ao
longo de sua vida.

Comecei a cantar antes de falar. Lembro-me que
gostava muito de batucar, brincar no piano. Eu to-
cava tudo, qualquer coisa que me viesse aos ouvi-
dos. Reproduzia aquelas musicas do Chuveiro de
Ouro, que escutava la de casa. Eu gostava muito
de carnaval, de musica popular... Porém, o maximo

que se admitia entdo era Nazareth.?

Por indicacdo de amigas de sua mae, foi estudar
com Mima Oswald, filha do famoso compositor Hen-
rique Oswald. Assim, dos 5 aos 8

2. Esta e as demais citacdes
apresentadas sem indicacdo espe-
cifica de fonte provém das entrevis-
tas que realizei com Eunice Katunda
ao longo dos anos de 1985 e 86.

anos, aproximadamente, apren-
deu as bases da técnica de seu
instrumento. A uma curta inter-
rupcdo apds essa primeira fase

24
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3. Ver o texto “Riquezas da
tradicdo” (p. 172), de 1954, no qual
Eunice comenta sobre a vida pes-
soal e musical de Branca, ao mes-
mo tempo em que revela interes-
santes detalhes desse momento
de sua formacéo.

4. A indicagao "ARJP-EK”
refere-se ao Album de Recortes de
Jornais e Programas — Eunice Ka-
tunda, realizado pela préopria com-
positora.

de aprendizado seguiram-se
algumas aulas com Rosita Costa
Pinto.

Seus estudos regulares de
piano, no entanto, foram reto-
mados aos 9 anos, com a pianis-
ta e compositora Branca Bilhar,
que exerceu sobre a jovem pia-
nista uma marca profunda.’

MTI3aVYLH4vIHD OIW3dd
[ =2~ 8~
Of & swioy i SY
S26L 30 OHEWNIZIQ F0 8
oNnvd 'S
IVdIDINNIN O¥LVY3IHL
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Fig. 1 - Eunice, aos dez anos de idade, interpreta Branca Bilhar (1925) [ARJP-EK]*
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Branca era sobrinha do célebre violonista, com-
positor e seresteiro Satiro Bilhar, que Villa-Lobos
reconhecia como tendo oferecido decisiva contri-
buicdo a musica brasileira.®

Sua relagdo com o violdo e com o popular se

intensificou ainda mais em razado das varias opor-

tunidades que se ofereceram

B 5f lN_ajCidO no gearé em  naquele ambiente, onde pdde
140595500 1 70 % IS ity 35 aprosentagoes o im-
rado no meio dos antigos chordes, provisos deste e de outros gran-

possuindo original capacidade de des musicos da época.
improvisar em sucessao de acordes

enquanto afinava o violdo. Sua im- Em 22 de outubro de 1927,
portancia e mﬂuencla se verllflc.:am aos 12 anos, portanto, realiza
marcantes na geragao de mdusicos _ o

de choro anteriores a profissionali- sua estrela como pianista, num

zacdo, inicialmente nas gravacdes recital solo no Saldo Nobre do
de disco, em seguida nos progra-  gntigo Instituto Nacional de M-
mas de radio. . . .

sica do Rio de Janeiro.
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Fig. 2 - Programa do
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de Eunice (1927)
[ARJP-EK]
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A fim de dar continuidade a seus estudos, Branca
Bilhar a conduzird, no ano seguinte, a Oscar Guana-
barino, com quem Eunice trabalhara, pela primeira
vez de forma sistemética, a técnica pianistica.

Aos sdbados e domingos, ia junto com o grupo
de alunos assistir aos espetaculos e concertos reali-
zados no Teatro Lirico e no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, nos quais o critico musical do Jornal do
Comércio possuia frisas.

Tinhamos aula numa grande sala do Teatro Lirico,
onde havia 5 pianos de cauda. Imagine o tamanho
da sala! Era imensa. Faziamos bastante técnica em
grupo, técnica de tercas, oitavas, escalas. Estuda-
vamos muito em conjunto. Quando alguém prepa-
rava um concerto, outro fazia a parte de orquestra.
O meu por exemplo era o de Moskowsky, e quem
fazia o segundo piano, alias dificilimo, era o Mario
Neves. Também davamos audicées. O Guanabari-
no fazia a gente tocar para todo mundo que ia la
na sala de aula. E como ia gente! A Inocéncia da
Rocha, a Nair de Tefé, todo o pessoal frequentava

muito o saldo do Guanabarino.

Com 17 anos dé seu primeiro concerto como so-
lista, interpretando, com a Orquestra Sinfénica Mu-
nicipal do Rio de Janeiro, sob a direcao do maestro
Spedini, o Concerto em mi maior, opus 59, de Mos-
kowsky. Guanabarino declara na ocasido: “Nada
lhe falta. Foi a primeira vez que se exibiu perante
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o publico e tem o seu repertério de concerto para
realizar quantos recitais quiser”.

Tornou-se uma de suas alunas queridas, chegan-
do a privar com ele pequenas cumplicidades. Dian-
te das restricdes que se faziam na época, o mestre
ofereceu, a ela e a uma colega sua, uma pequena
sala para que estudassem russo “(...) foi em 1931.
Tinhamos que estudar escondido, porque era proi-
bido. Ele deixava uma salinha para a gente l& no
curso. Quem estudava russo era comunistal”.
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Fig. 3 - Carta de Oscar Guanabarino a Eunice (06/02/1930)

Foi a Unica de suas alunas a tocar obras de Heitor
Villa-Lobos, apesar das criticas severas desse pro-
fessor, cuja postura conservadora era ja notdria no
meio musical carioca.

Vocé conhece a ultima peca de Villa-Lobos, chama-
da "Maria limpa o piano”? Guanabarino chegava e
passava a mao assim sobre o teclado, de qualquer
jeito. Al eu ficava com raiva, ia para o piano e tocava

uma Ciranda, por exemplo.
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