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Resumo. O presente trabalho relata o processo de aprendizagem de um arranjo de voz e
violao da cancdo Passarinho, no qual a interpretacdo vocal e violonistica sdo realizadas
simultaneamente pela mesma musicista. O objetivo deste relato ¢ identificar as principais
dificuldades encontradas durante a preparacéo da obra, mapear as estratégias utilizadas para
supera-las e refletir a respeito de possiveis dialogos e contribuicdes da pratica da alta
performance para o ambito pedagogico, especialmente em momentos iniciais de ensino e
aprendizagem musical. Este estudo integra uma pesquisa de doutorado em andamento
dedicada a investigacao do objeto de estudo integracdo voz e violdo no contexto do ensino.

Palavras-chave. Violdo, Voz, Ensino Musical

“Voice and Guitar Integration and Learning Processes: Report of a Study on the Song
Passarinho by Joyce Moreno and Mario Quintana”

Abstract. This paper reports the learning process of a voice-and-guitar arrangement of the
song Passarinho, in which both the vocal and guitar parts are performed simultaneously by
the same performer. The aim of this report is to identify the main challenges encountered
during the preparation of the piece, map the strategies employed to overcome them, and
reflect on the potential contributions and connections between high-level performance
practices and pedagogical approaches, particularly in the early stages of music teaching and
learning. This study is part of an ongoing doctoral research project dedicated to
investigating the integration of voice and guitar in educational contexts.

Keywords. Voice, Guitar and Music Education

Introduciao

Este artigo compde um dos eixos da minha pesquisa de doutorado em andamento que
investiga a integracdo voz e violdo em processos de ensino e aprendizagem, com especial
aten¢do a iniciantes.

O interesse por esse objeto de estudo, decorre da expressiva presenca das praticas em
voz e violao na histdria sociocultural do pais, bem como sua recorréncia nas praticas de ensino.
A minha experiéncia como professora de violdo sugere que, frequentemente, o aprendizado

inicial do instrumento estd associado a pratica do acompanhamento; neste sentido, a cangao, a
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voz, e consequentemente o autoacompanhamento se fazem presentes ao longo do processo de
aprendizagem.

Além disso, compreende-se, neste trabalho, que esta configuracdo musical constitui
um terceiro lugar com caracteristicas proprias, que ndo se limita nem ao ambito vocal, nem ao
ambito violonistico considerados isoladamente e além disso, tem na cancdo, seu ponto de
convergéncia. Tal perspectiva sugere a necessidade de reflexdes sobre estratégias pedagdgicas
especificas para essa formacdo musical, sendo o presente relato, uma contribuicdo nesse
sentido.

Embora se reconhegam as diferengas entre a pratica de voz e violdo no contexto da alta
performance e no ensino para iniciantes, considera-se que elementos presentes na primeira
podem servir de referéncia para a constru¢do de estratégias pedagdgicas para a segunda.
Portanto, proponho neste texto, relatar o meu processo de estudo da can¢ao Passarinho de Joyce
Moreno e Mério Quintana, a partir da perspectiva de uma intérprete atuante na alta performance,
no esforco de identificar dificuldades e solu¢des adotadas para supera-las, assim como, verificar
possiveis didlogos com o contexto pedagogico.

A escolha por apresentar o processo de estudo dessa cangdo justifica-se por ter sido
uma das pegas analisadas em minha pesquisa de mestrado na area de performance musical, o
que exigiu da minha parte, um aprofundamento de estudo. Soma-se a isso o fato de a obra se
alinhar as questdes discutidas nesse relato, ao se tratar de uma peca executada inteiramente em

voz e violdo.

Relato de Estudo

Sobre a can¢ao

Passarinho’ é uma cangdo de Joyce Moreno criada a partir do classico Poeminho do
Contra de Mario Quintana que faz parte do album Passarinho Urbano, uma obra gravada no
ano de 1975, pela cantora, compositora e violonista.

Em meio a ditadura militar, o disco apresenta um repertorio de grande forga politica e
¢ composto por dezoito cangdes que, em sua maioria, foram censuradas pelo governo da época.
Esta obra foi estruturada para uma escuta integral, uma vez que, a ordem das cang¢des apresenta
um fio narrativo que, para ser compreendido, demanda uma audi¢do completa do disco: “[...]

um discurso sem pausas, como numa Unica respiragdo. A percussao, por vezes em tom amargo,

1 Mussica Passarinho (Joyce Moreno e Mario Quintana)
https://www.youtube.com/watch?v=URajruFkryk&list=RDURajruFkryk&start radio=1
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ecoava a fé de uma artista brasileira que ndo mudava de opinido: ver a sua terra cumprir seu
ideal de democracia.” (Jornal do Brasil, 2019)

A cangdo Passarinho ¢é a Ultima faixa do disco, a inica que Joyce assina a composi¢ao
numa interpretacdo que conta apenas com voz e violdo; as demais faixas sdo cancdes de

compositores como Milton Nascimento, Z¢ Ketti, Capinam, Paulo César Pinheiro, entre outros.

Aprendendo a cang¢io

O meu processo de estudo iniciou-se com repetidas escutas completas que me
permitiram entender de maneira geral a obra e, mesmo que de forma preliminar, mapear alguns
pontos que poderiam ser mais complexos ao longo da cangdo, como trechos de interacio entre
voz e violdo e identificagdo de possiveis idiomatismos do instrumento. Tal pratica também
promoveu a internalizacdo da melodia e da letra mesmo antes de um momento destinado
especificamente para aprender a parte vocal; este panorama geral teve como intengdo antecipar
a visualizacdo de possiveis desafios presentes ao longo da cangao.

Nao localizei ao longo deste processo, registros da can¢ao em partitura, ou videoaulas.
Portanto, fez-se necessaria a mobilizacdo de minhas capacidades perceptivas na realizagdao do
trabalho conhecido como tirar de ouvido. Esta habilidade se faz presente de forma intensa no
contexto da musica popular e, segundo Couto (2009), faz parte das praticas conhecidas como
aurais que estdo relacionadas com habilidades que se baseiam na audi¢do e sdo independentes
a notacao musical.

A primeira a¢do tomada foi a diminui¢do da velocidade de reproducdo da cangdo,
deixando-a mais lenta para que fosse possivel compreender com mais clareza, principalmente
o arranjo do violdo. A partir dai, deu-se um processo bastante minucioso de escuta e tentativa
de reprodugdo ao violao por meio da repeti¢ao de pequenos trechos com, em média, um ou dois
compassos.

Durante essa fase do estudo, observei que, além da percepg¢do da altura das notas e das
figuras ritmicas, era necessario compreender a dimensao harmonica que sustentava a cangao,
tornando mais claro o entendimento dos caminhos adotados pela arranjadora. Ainda assim, em
diversos momentos, o arranjo fragmentava os blocos de acordes em linhas de carater
contrapontistico em relacdo a voz, o que dificultava ainda mais sua compreensao por afastar-se
de um modelo convencional de acompanhamento.

Com isso, foi necessario recorrer a outras habilidades perceptivas que, neste caso, me

parecem ser proporcionadas, em grande medida, pela pratica da alta performance: o
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entendimento do idiomatismo por meio da percep¢do da sonoridade. Em outras palavras, o
contato continuo com a pratica musical e audicdo de um amplo repertorio ao longo da formagao
de um artista de alta performance favorece o refinamento de sua escuta. Um violonista
experiente, por exemplo, tem mais chances de identificar auditivamente quando uma corda solta
estd sendo tocada, em quais regides do braco do violdo determinados trechos estdo sendo
executados, ou até mesmo reconhecer, pela sonoridade, quais formas de acordes estdo sendo
executadas.

Nessa musica em particular, encontrei dificuldades para compreender apenas pela
percepcao nota a nota, o que o violdo realizava no trecho inicial. Havia, contudo, uma memoria
auditiva e timbristica que sugeria a possibilidade de que determinado trecho resultaria na
combina¢do de duas notas (uma corda presa e outra corda aguda solta) produzindo uma
dissonancia devido a proximidade de frequéncia de um intervalo de segunda maior. A partir

desta hipodtese, fui tateando a sonoridade até reconhecer o que estava sendo executado:

Figura 1 — Trecho de transcri¢io de Passarinho
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Fonte: elaboragdo da autora

Com isso, pude identificar que se tratava de uma nota MI, localizada na primeira
corda solta sendo tocada simultaneamente com a nota FA# localizada na segunda corda e sétima
casa.

O aprendizado da parte vocal se deu de outra forma. Como se tratava de uma musica
que executei para realizar uma das analises do meu mestrado sob a perspectiva da Semiotica da
Cangdo, houve a necessidade de introduzir a melodia e a letra dentro de um diagrama

desenvolvido por Luiz Tatit
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Figura 2 — Exemplo de Diagrama
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Fonte: elaboragdo da autora

Essa ferramenta apresenta verticalmente a extensao de notas da cang@o em questao,
sendo que, cada uma das linhas representa cada uma das notas (de semitom em semitom) —
além disso, ha coluna para apresentar de maneira ascendente o ambito melddico no qual a
cangao se desenvolve dentro da tonalidade analisada. Dessa forma, o diagrama se completa com
a insercdo da letra da cancdo, localizando cada silaba na altura correspondente e isto permite
que seja possivel visualizar, como uma espécie de grafico, o contorno melddico, deixando
evidente, elementos como saltos, concentragdo melddica, entre outros.

Dentro deste estudo, o trabalho de transpor a cang¢do para o diagrama contribuiu no
entendimento mais detalhado de sua estrutura melddica, especialmente porque se trata de uma
cangdo com carater ornamental na voz — justamente por mimetizar a figura de um péssaro — e
entender minuciosamente estes movimentos foi essencial para sua execucdo. Este processo de
elaboracdo do diagrama, por si so, contribuiu para o entendimento ndo s6 dos contornos

melddicos, como também com a forma da estrutura da musica e memorizagao da letra.

Praticando voz e violdo separadamente

Ap0s essa primeira etapa de aprendizado de “ouvido”, segui com os estudos no esfor¢o
de me apropriar da cancdo em seu andamento original. Ainda muito focado no violdo, este
estudo demonstrou a necessidade de precisdo ritmica e dominio de elementos técnicos como
articulagdes (especialmente ligados), saltos e constru¢do de digitacdes; elementos esses que
exigem um consideravel dominio técnico do intérprete e sdo evidentes na escuta do violdo de
Joyce Moreno.

Para chegar ao andamento original da cang¢do, utilizei o metrdbnomo com aceleracdo
gradual prezando por uma articulagdo ritmica precisa, como se apresenta na gravagao € como

havia sido mapeado desde as primeiras escutas.
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Vale ressaltar que esse processo foi inteiramente realizado com o violao isolado, sem
cantar, porque houve uma grande necessidade de apropriacao técnica do arranjo de violdo antes
de colocé-lo em relagdo a voz. Pode ser que tal necessidade se dé de maneira causal, por se
tratar desta pe¢a em especifico e que talvez em outras isso ndo necessariamente precise
acontecer dessa forma ou nessa ordem — algo que almejamos levar para discussoes futuras.

O que podemos observar em relagdo a isso ¢ a maleabilidade deste aprendizado
associado a particularidade da can¢do estudada. Na minha percep¢do enquanto aprendiz,
considerei que o entendimento da melodia e a letra foi tecnicamente mais simples do que o do
violao; ou seja, neste caso, a complexidade do violdo, exigiu um tempo de trabalho muito maior
do que a melodia vocal, se comparados.

O estudo isolado da voz também aconteceu, porém, por realizar tantas vezes a escuta
da cancdo na elaboracdo do diagrama, muitos aspectos vocais ja estavam assimilados. Foi um
processo menos complexo que se concentrou em detalhes melodicos e técnicos, como a pratica
de ornamentos citadas anteriormente. Algo importante realizado foi o entendimento da melodia
vocal dentro do contexto harmdnico, onde executando acordes simples para acompanhar a voz,
pude compreender as notas da melodia em relagdo a harmonia mesmo que ainda sem o arranjo
completo do violdo.

E importante pontuar que, neste caso, ndo trabalhei com escolha ou alteragio de
tonalidade — etapa fundamental no trabalho vocal. Isso porque, neste caso, havia uma finalidade
analitica de compreensdo do arranjo original. Porém, coincidentemente, a tonalidade de La

Maior funcionou muito bem para minha interpretagdo da cangao.

Integrando Voz e Violao
Cantar e tocar ao mesmo tempo ¢ uma atividade complexa que exige o processamento

e a coordenacdo de muitas informagdes simultaneas, segundo Bongiorno (2021)

O autoacompanhamento supde a agdo de executar instrumentos
simultaneamente (entendendo a voz também como um instrumento), que tem
um desenvolvimento paralelo especifico. Podemos entender essa agdo como
um malabarismo musical, ou como um malabarismo instrumental
(Bongiorno, 2021, p. 13, tradugdo nossa).

Esta foi a etapa mais desafiadora do meu estudo, uma vez que o arranjo em questao
possui um tratamento contrapontistico, o que traz a tona a necessidade de independéncia entre

as linhas vocais e violonisticas. Ou seja, enquanto a voz desenvolve uma linha melddica, o
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violdo constrdi outra e embora ndo haja fricgdes ritmicas particularmente acentuadas entre
ambas nessa musica, a execucdo exige uma divisdo da aten¢do e uma forma de pensamento

capaz de lidar simultaneamente com dois fluxos musicais independentes. Vejamos:

Figura 3 — Trecho de transcri¢io de Passarinho
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Fonte: elaboragdo da autora

A primeira tentativa foi tocar a musica inteira ja na configuragdo completa na intencgao,
novamente, de promover uma visao geral sobre quais trechos conseguiria acessar com menos
ou mais facilidade, assim como os pontos mais criticos tecnicamente. Para lidar com as
dificuldades que foram se apresentando, optei por retirar algumas informagdes a fim de facilitar
a compreensao do todo e, a medida que essa compreensao se consolidava, os elementos foram
gradualmente recolocados.

Um dos aspectos que se mostrou particularmente desafiador foi a articulagdo das
palavras em concomitincia com a articulagdo das notas do violdo. Como estratégia, substitui
temporariamente a articulagdo das palavras do texto pela melodia cantada em boca chiusa
mantendo o acompanhamento do violdo. Observei que essa pratica reduziu consideravelmente
a dificuldade, permitindo uma integra¢ao mais préxima daquela pretendida.

Outras estratégias semelhantes a essa, também contribuiram para um melhor encaixe
das duas linhas. Entre elas, cantar a melodia apenas mentalmente enquanto tocava, bem como,
executar o violdo com precisdo enquanto improvisava algumas linhas vocais. Essas praticas se
mostraram eficazes para dissociar as agdes vocais e violonisticas.

Todas essas estratégias s6 se mostraram bem-sucedidas devido ao processo continuo
de repeticdo nao s6 nos estudos isolados como nos estudos de integracdo. No contexto da

relag@o entre voz e violdo, a repeticdo parece desempenhar um papel fundamental.
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Percebe-se que todos os esforgos de integragdo nessa etapa tem relacao principalmente
com aspectos técnicos. As dificuldades técnicas em grande medida encontradas no violdo,
pareceram se sobrepor aos demais elementos musicais. Observo que somente apds um certo
grau de automatizagdo tornou-se possivel pensar em outros aspectos da performance, como
questdes interpretativas e até mesmo pequenas intervengdes criativas. Foi a repeti¢do e a
automatizacdo que proporcionaram mais liberdade para a execugdo; até entdo, a demanda da

aten¢do voltou-se predominantemente para a resolucao de questdes técnicas.

Conquistando a fluéncia

Depois de conseguir encaixar voz e violdo e imitar o arranjo original por meio de
inimeras repeticdes e com o apoio das estratégias citadas anteriormente, meu estudo
direcionou-se a uma espécie de laboratorio de experimentagao.

Tal processo consistiu em tocar e cantar varias vezes a cangdo com mais abertura e
liberdade para pensar no sentido letra e arranjo de violdo e nas possibilidades expressivas da
can¢do. E, mais do que apenas reproduzir a can¢do, busquei compreender as maneiras pelas
quais eu poderia me apropriar dela, reconhecendo que essa pratica envolve dimensdes
individuais e subjetivas e ¢ uma oportunidade para se posicionar diante dos contetidos da
cangao.

Por meio de inumeras repeti¢cdes, fui despertando ideias que se afinavam com a
maneira com a qual eu desejava expressar o sentido daquela cangdo. Algumas dessas ideias se
estabilizaram na minha interpretacdo e, assim, a can¢do ganhou algumas intervengdes pessoais
que se revelaram na adi¢ao de novas ideias melodicas.

O campo melddico e ritmico conduz a melodia para a mimetizagdo de um passaro por
meio de pequenas ornamentagdes; sendo assim, na minha interpretacdo criei mais alguns
ornamentos complementares ao longo da musica. Além disso, a primeira ideia melddica do
violdo (figura 4) me sugeriu uma nova linha melddica de vocaliza¢des para a voz (figura 5) a

ser executada apos a introducdo instrumental, antes do inicio da letra

Figura 4 — Trecho de transcricdo de Passarinho (cp. 1 e 2)
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Considero esse exemplo de intervencdo uma das maneiras de contribuicdo do intérprete
para a realiza¢do de uma can¢do. A descricdo de todas as etapas relatadas parece sugerir uma
determinada sequéncia de trabalho, na qual ocorre, inicialmente, um processo de imitagao e
compreensdo dos elementos presentes tanto na composi¢do quanto na interpretagdo de
referéncia (fonograma) e, em um momento posterior, esses elementos passam a ser
confrontados e/ou afinados as singularidades do proprio intérprete, abrindo espago para a

constru¢ao de uma interpretacao pessoal.

Percepcoes sobre possiveis dialogos pedagogicos

Ao pensarmos em possiveis conexdes pedagodgicas com o ensino para iniciantes,
destaca-se, desde o inicio deste relato, a necessidade de um estudo maleével capaz de se adaptar
as necessidades especificas para cada situag¢do. Evidencia-se, ainda, a assimetria dessa pratica
na medida em que os instrumentos isolados possuem demandas e tempos de assimilagdo muito
distintos. Neste sentido, a articulagdo com as ferramentas pedagdgicas pode estar na
organizacdo e selecdo de estratégias mais adequadas para o estudante e a muasica em questao
trazendo a tona os elementos de fundamentagdo e discussdo sobre as demandas deste terceiro
lugar.

Além disso, ¢ interessante notar que a auséncia de métodos pedagogicos especificos

para a integragdo voz e violdo leva o intérprete a recorrer a experimentac¢ao na busca de solugdes
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para sua pratica. Essa realidade se revela neste relato apresentando — no tépico Congquistando a
fluéncia — a importancia de um espago que favorega e estimule o fluxo de ideias e os processos
criativos.

Marana (2025) afirma que os materiais relacionados ao estudo de acompanhamento
direcionam-se a instrumentistas que acompanhardo outros cantores, mas desconsideram,
entretanto, situagdes em que o intérprete desempenha as duas fungdes simultaneamente.

Portanto,

cabe ao musico autoacompanhador desenvolver sua propria técnica
interpretativa a partir de experimentacdes e de suas proprias referéncias
sonoras, construidas através de sua escuta de outros artistas. E seu
envolvimento com a cangdo se distingue do cantor que ndo toca ou do
instrumentista que ndo canta.” (Marana, 2025, p. 3).

E importante considerar que o fato de o intérprete recorrer & experimentagio, longe de
representar uma limitacdo, constitui uma possibilidade de fortalecimento de suas singularidades
ao favorecer uma abordagem artistica particular e estimular sua individualidade. Isso reforca,
mais uma vez, a importancia de preservar e potencializar pedagogicamente este espaco.

Na bibliografia, encontramos referéncias dessa etapa de estudo, como em Bongiorno
(2021), que intitula como programagdo, automatiza¢do e desprogramagdo como etapas do
aprendizado do autoacompanhamento. Esta tltima refere-se a um processo similar a este que
estamos chamando de Congquistando Fluéncia sendo o momento em que o estudante refaz os
dois primeiros passos’ porém de maneira mais leve, com mais fluéncia, se utilizando da
improvisagdo e tomando decisdes mais seguras, uma vez que as etapas anteriores promoveram

condi¢des para essas novas exploracdes. Segundo o autor

[...] o fato é que, se as duas primeiras tiverem sido suficientemente
percorridas, na terceira etapa teremos automatismos e as tomadas de
consciéncia necessaria para improvisar diante dos imprevistos e fluir
musicalmente durante o transe musical”. (Bongiorno, 2021, p. 90-91,
tradugdo nossa)

Compreender a importancia desse estimulo a experimentacdo ja no inicio do
aprendizado, entendendo que o ensino deve contemplar todos os elementos da compreensao

musical, ¢ fundamental para que o aprendiz entenda suas potencialidades expressivas e crie

2 A programagdo consiste em realizar uma analise racional e teérica do material de autoacompanhamento a
automatizagdo esta relacionada a memorizacdo corporal por meio da pratica da repeticdo uma vez que,
segundo o autor “[..] quanto mais pratica, mais rapido se chegara a automatizagio corporal” (Bongiorno,
2021, p.91, tradugao nossa).
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intimidade com seu potencial de cria¢do artistica. O pesquisador e educador musical Keith

Swanwick (2011, p. 1) traz contribui¢des a respeito disso, quando aponta para a necessidade de

um aprendizado que encontre “[...] espago para o engajamento intuitivo pessoal do aluno”.
Além disso, o autor complementa a importancia dessa abordagem desde os primeiros

momentos do aprendizado. Segundo ele

Nao faz nenhum sentido ensinar musica exceto se acreditarmos que esta seja
uma forma do discurso humano, e que, o aluno iniciante estara sendo iniciado
neste discurso desde a primeira aula e ndo estara apenas conhecendo a "pausa
de semibreve". Restringir a analise a um nivel técnico superficial, sem uma
resposta intuitiva do aluno ndo leva a nada.” (Swanwick, 2011, p. 4).

Outro aspecto que pode ser compreendido sob a dtica dos estagios iniciais de
aprendizagem ¢ utilizacdo — ou ndo — da partitura. Embora, nesta descri¢do, a partitura tenha
sido utilizada para registrar a musica apos o processo de aprendizagem, ela ndo se fez presente
ao longo do percurso, uma vez que as ferramentas utilizadas se direcionaram ao aprendizado
de “ouvido” e a elaboragdo de um diagrama, com caracteristicas diferentes da partitura
convencional.

Essas praticas que ndo dependem da partitura, aproximam-se das formas de
transmissdo de saberes da musica popular, uma vez que, dentro deste contexto, a notagdo pode
ser desejavel, mas ndo ¢ determinante para a aprendizagem (Arroyo, 2001). Além disso, tais
caracteristicas também dialogam com a abordagem que consideramos mais adequada para
iniciantes: a experiéncia pratica antecedendo instrugdes teoricas.

Schafer (apud Medeiros, 1997, p. 74) aponta para a necessidade de os educadores
musicais encontrarem outras formas de notacdo que possam ser dominadas de maneira mais
rapida e além disso “[...] induz o aluno a criar sua propria grafia por qualquer meio que ache
necessario e convincente” (Medeiros, 1997, p. 74). Além disso, ndo considera adequado o
treinamento de leitura musical nos primeiros estagios da educagdo musical porque esta pratica
“[...] desvia a atencdo do aluno para o que realmente ¢ o som” (Medeiros, 1997, p. 74).

Observamos que o autor ndo desconsidera o principio da notacdo musical, mas
alerta para a necessidade de um modo de registro que ndo exija uma série de instrugdes tedricas
preliminares. Nesse sentido, o diagrama apresentado no topico Aprendendo a Cang¢do embora
possua pré-requisitos teoricos e perceptivos para sua elaboracao, traz, em seu principio grafico
e visual, ideias de ferramentas para o desenvolvimento de nog¢des de altura musical relacionado

com a letra de uma cangao.

~ ANPPOM
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A utilizagdo desse principio que envolve as alturas melddicas juntamente com a
letra pode ser um aliado importante para o desenvolvimento da percepcdo musical dos
estudantes no aprendizado de uma cang@o. Mesmo que ndo detalhadamente, pedir ao aluno que,
por exemplo, represente graficamente a altura percebida em cada silaba da melodia ou que
reproduza vocalmente um desenho melddico apresentado, pode ser uma atividade interessante
para o desenvolvimento das percepgdes de parametros de altura.

Da mesma forma que os processos de experimentacdo e criagdo, outro elemento
que pode ser cultivado desde os primeiros momentos do aprendizado ¢ a percepcao sonora do
violdo. No tdpico Aprendendo a cangdo observamos que foi necessaria uma percepcao mais
aprofundada dos aspectos sonoros especificos do instrumento para a compreensao das notas
que estavam sendo tocadas. Embora esta seja uma habilidade que exige experiéncia por parte
do intérprete, por envolver um desenvolvimento perceptivo mais avangado, ¢ completamente
possivel que a percepc¢ao da sonoridade do instrumento seja trabalhada desde os momentos
iniciais da aprendizagem.

Pensar em condugdes pedagogicas que levem em consideracdo a percepgdo de
diferentes timbres, intensidades e dinamicas do instrumento, apresentar as diferengas de
ressonancia em cordas presas e soltas e introduzir a escuta de repertdrio nas aulas, sdo maneiras
de sensibilizar, desde o inicio, para nog¢des instrumentais idiomaticas de muita relevancia na
constru¢dao musical e artistica dos estudantes.

Destacam-se, por fim, as estratégias pedagogicas utilizadas no topico Integrando
Voz e Violdo. Estas, na realidade, ja sdo utilizadas por mim enquanto professora, ¢ apesar de
estarmos falando da contribui¢do da alta performance para o ensino de iniciantes, neste caso,
acredito ter sido minha propria experiéncia em sala de aula a responsavel pela utilizacdo dessas
estratégias em meu estudo.

Algo em comum entre todas as estratégias adotadas, ¢ o fato de serem conduzidas
por processos de repeticdo. Consideramos este, um importante elemento de didlogo entre a alta
performance e os estagios iniciais do ensino musical por constituir ndo apenas um mecanismo
de assimilagdo técnico-mecanico, mas, também, uma ferramenta importante para a criacao e
desenvolvimento de ideias musicais. Ao falar sobre composicdo de cangdes e pratica musical,
Tatit (2012) discorre sobre a figura do cancionista chamando atenc¢do para seu modo de criagao

que tem na reiteracdo um de seus aspectos centrais. Segundo ele, o cancionista

[...] treina como recorréncia de suas produgdes. Para inventar melodia, precisa
experimentar varias combinagdes, tocar muitas vezes, cantarolar de todas as
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maneiras. Para apresentar um show precisa repetir exaustivamente o
repertorio” (Tatit, 2012, p. 17).
Além disso, a repeticdo como fim pedagodgico pode trazer a oportunidade de
trabalhar diversos aspectos da compreensdo musical por meio de variagdes de uma mesma
atividade. Segundo Swanwick, a variabilidade de maneiras de estudar uma mesma pega ¢ um

fator relevante para o desenvolvimento da aprendizagem

A aprendizagem torna-se muito mais facil quando a questdo motora ¢
abordada sob diversos angulos. Se eu toco uma peca de uma mesma maneira,
talvez num s6 andamento e com um s6 tipo de articulagdo - entdo € provavel
que quando algo inesperado acontecer, as coisas "andem ao sabor do vento" e
tudo possa dar errado. Mas se eu tiver praticado alterando o carater expressivo,
alterando a velocidade, a acentuacdo, e os niveis de intensidade, entdo ¢
provavel que nio apenas minha técnica tenha melhorado, mas também que as
chances de uma performance mais interessante tenham aumentado
(Swanwick, 2011, p. 2).

E importante ressaltar que, em sala de aula, a aplicacio dessas estratégias é
constantemente ajustada as necessidades dos alunos e, portanto, as variagdes e repetigdes
também estdo relacionadas a isso. Apresentar, por exemplo, a mesma atividade de diversas
maneiras, utilizando-se da ludicidade, do jogo e de praticas musicais divertidas a partir do que
o aluno apresenta como demanda, ¢ um exemplo. Assim, apesar das distintas formas e
diferentes contextos de utilizagdo de processos de repeticdo, essa € uma pratica fundamental

para a aprendizagem e desenvolvimento musical.

Consideracgoes finais

Esta ¢ a primeira vez que relato um processo de estudo de uma musica em voz e violao.
Ao longo dos anos de pratica musical, meu estudo de cancdes nesta configuragdo sempre
ocorreu de forma intuitiva, diferentemente do trabalho com voz e violdo realizados
separadamente, no qual adoto uma abordagem mais sistematizada.

De certa forma, o ato de relatar meus proprios caminhos de estudo chamou ateng¢do
para uma série de aspectos sobre os quais eu, enquanto intérprete e professora, ainda ndo havia
refletido. Em muitos deles, como podemos observar neste texto, ja se fez possivel estabelecer
conexdes com processos pedagodgicos e mesmo que de maneira inicial, sugerir possiveis
relagdes entre os elementos da alta performance e o ensino para iniciantes.

Porém, apesar das reflexdes e perspectivas abertas a partir deste relato, ainda

permanecem indagagdes a respeito da condugdo pedagogica no ensino de musicas em voz e
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violao especialmente no que diz respeito a compreensao das possibilidades, limites e pontos de
equilibrios entre intervencdes pedagdgicas mais ou menos sistematizadas dentro desse
contexto. Seguiremos no esfor¢o de procurar responder a estas e outras perguntas a partir da

continuidade e desdobramentos deste trabalho.
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