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Resumo. O artigo analisa os diversos fatores que associam o nome do compositor e
trompetista negro Bomfiglio de Oliveira aos ranchos carnavalescos, buscando
demonstrar o carater integrador dessas agremiacdes em relagdo a populacdo negra
e demais grupos racializados. Para tal, apoio-me nos escritos de Leonardo Pereira
(1993), Renata Gongalves (2006) e Achille Mbembe (2014) para compreender as
dindmicas sociais ocorridas nos carnavais do Rio de Janeiro do final do século XIX
e inicio do século XX. Utilizando as bases de dados da Discografia Brasileira ¢ da
Hemeroteca Digital foram pesquisadas as ocorréncias associadas ao Bomfiglio de
Oliveira. Dessa forma, foi possivel observar que os ranchos representavam espagos
de sociabilidade que promoviam o encontro entre diferentes camadas sociais,
configurando-se como um terreno fértil para a expressao, valorizacao e difusdo da
cultura afro-brasileira, sendo a trajetoria de Bomfiglio uma evidéncia desse
processo.

Palavras-chave. Carnaval, Rancho carnavelesco, Bomfiglio de Oliveira, Compositor
negro, Trompete no choro.

Title. Carnival as a Possibility: an Exploratory Study on the Performance of
Bomfiglio de Oliveira.

Abstract. This article analyzes the various factors that associate the name of the Black
composer and trumpeter Bomfiglio de Oliveira with carnival groups, seeking to
demonstrate the integrative character of these associations in relation to the Black
population and other racialized groups. To this end, I rely on the writings of Leonardo
Pereira (1993), Renata Gongalves (2006), and Achille Mbembe (2014) to understand the
social dynamics that occurred in the carnivals of Rio de Janeiro in the late 19th and early
20th centuries. Using the databases of the Brazilian Discography and the Digital
Newspaper Library, occurrences associated with Bomfiglio de Oliveira were researched.
In this way, it was possible to observe that the carnival groups represented spaces of
sociability that promoted encounters between different social strata, configuring
themselves as fertile ground for the expression, valorization, and dissemination of Afro-
Brazilian culture, with Bomfiglio's trajectory being evidence of this process.

Keywords. Carnival, Carnival group, Bomfiglio de Oliveira, Black composer, Trumpet at
the choro.
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Introducao

Filho de um homem escravizado da cidade de Guaratingueta (SP), Bomfiglio de
Oliveira (1891-1940) foi um trompetista e compositor com relevante inser¢ao na industria
fonografica da primeira metade do século XX. Ao estudar a trajetéria de Bomfiglio!, a pesquisa
procura entender as estratégias e as frestas pelas quais os musicos negros podiam se inserir no
mercado de trabalho da época, bem como sua luta pelo reconhecimento de direitos autorais,
dentre outros beneficios. Incumbido de tal finalidade, neste trabalho proponho langar um olhar
sobre o universo do carnaval carioca, procurando compreender o contexto histérico no qual os
ranchos estavam inseridos no final do século XIX e primeira metade do século XX.

Bomfiglio de Oliveira nasceu em Guaratinguetd — SP, em 27 de setembro de 1891,
filho de Feliciano José de Oliveira — contrabaixista da Banda Mafra® - e de Maria das Dores.
(Figueiredo Junior, 2024, p. 16-17). Trompetista, contrabaixista, compositor e regente,
Bomfiglio destacou-se no cenario musical carioca a partir do inicio da década de 1910, quando,
a convite do maestro Lafaiete Silva, irmao do flautista Patapio Silva, mudou-se para o Rio de
Janeiro a fim de integrar a orquestra do Cinema Ouvidor. (Mota Junior, 2011, p. 30). No Rio
de Janeiro, integrou junto a Pixinguinha conjuntos como: Choro Carioca, Orquestra Diabos do
Céu, Grupo da Guarda Velha e Grupo do Caxangé. Nas palavras do carteiro e importante

escritor do choro, Alexandre Gongalves Pinto, Bomfiglio se configura como:

Musico por exceléncia, eximio compositor e executor, o seu nome figura na
vanguarda de todos os seus colegas de classe. Ele ¢ um astro que circula em
derredor do radio com a majestade do seu pistdo dolente € mavioso. As suas
produgdes tém a soberania das inspiragdes que encantam as multiddes, e por
esta razao o nosso festejado Bonfiglio ja tem o seu nome feito em todas as
rodas de choro. Ele imortalizou-se no Ameno Reseda. Como diretor de
harmonia, levou este querido rancho ao seu apogeu e com a beleza de suas
marchas, como sejam: [...] Assim sendo, Bonfiglio ¢ um musico que honra a
classe pelo seu saber, pela sua modéstia, € a minha admiragdo por ele é tanta
que estas linhas ndo traduzem tudo o quanto eu teria de dizer sobre este grande
artista. (Pinto, 2014, p. 168).

A despeito dessa importancia, o artista ndo recebeu adequada aten¢do. Apesar de seu
falecimento datar do ano de 1940, somente no ano de 2024 teve sua primeira biografia escrita

pelo professor e historiador Antonio Figueiredo Junior. (Figueiredo Junior, 2024). No entanto,

! Optarei pela utilizagdo do nome proprio e nio do sobrenome, como indicado pela ABNT, por compreender que
seu nome inicial permite maior associacdo com o artista, tendo em vista a configuragdo de seu nome artistico como
Bomfiglio de Oliveira.

2 Banda de musica da cidade de Guaratinguetd inicialmente formada somente por musicos negros na qual,
posteriormente, Bomfiglio ingressaria para ser parceiro musical de seu pai. (Figueiredo Junior, 2024, p. 20).
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nao existem até hoje estudos musicoldgicos sobre sua trajetoria de vida e sobre sua obra. Sendo
negro e nascido com menos de uma década de diferenga apos a promulgacdo da lei 4urea’,
questdes aparentemente simples como o nome de batismo € 0 ano de nascimento acabam se
apresentando com certa dificuldade a quem se propoe investigar.

Neste artigo, proponho analisar os diversos fatores que associam o nome de Bomfiglio
de Oliveira aos ranchos carnavalescos, buscando demonstrar o carater integrador dessas
agremiagdes em relagdo a populagdo negra e demais grupos racializados. Alinhado com estudos
que revisitam o papel destas agremiacdes carnavalescas (Pereira, 1993; Gongalves 2006) como
vetores de associativismo negro, defendo a ideia de que os ranchos representavam espacos de

sociabilidade que promoviam o encontro entre diferentes camadas sociais, configurando-se

como um terreno fértil para a expressdo, valorizacdo e difusdo da cultura afro-brasileira.

Rancho Carnavalesco

As tensOes raciais e sociais que caracterizaram a sociedade carioca nas décadas que sucederam
a aboli¢do repercutiram diretamente na organizacdo do carnaval. Longe de constituir um espaco
homogéneo de convivéncia, a festa carnavalesca refletia hierarquias e disputas presentes na
vida urbana. Ainda assim, os ranchos carnavalescos tornaram-se importantes espagos de
atuacdo para musicos e artistas negros, oferecendo condi¢des de visibilidade e reconhecimento
em um contexto social marcado pela discriminagao racial.

Em sua dissertagao de mestrado, o cientista social Leonardo Pereira analisa a produgao
de diversos literatos com o objetivo de compreender as dindmicas do carnaval carioca no final
do século XIX. Pereira (1993) evidencia como uma série de intelectuais do periodo procurou
incentivar a criagdao de um “novo carnaval” — mais “artistico” € menos associado ao entrudo,
pratica diretamente relacionada ao periodo imperial e caracterizada pelas batalhas de bolas de
cheiro, consideradas manifestacdes de barbarie.

Ainda na introducao, Pereira (1993) destaca as diferentes nomenclaturas empregadas
para designar essa manifestacdo cultural. A partir dessa analise, o autor sugere que as tentativas
de nomear o carnaval, embora aparentem certa convergéncia, refletem perspectivas distintas e,

por vezes, antagonicas acerca de sua natureza e de seus significados ao longo do tempo. Apesar

3 O professor Antdnio Figueiredo Jinior, bidgrafo do Bomfiglio, gentilmente apresentou os documentos que
encontrou sobre Feliciano José de Oliveira, pai do biografado. Dentre as fontes documentais, consta sua certidao
de batismo que lhe configura como “filho de pai incognito, e de Maria escravos de Francisco de Assis Oliveira.”
Além desse, o auto de inventario do ano de 1873 de Francisco de Assis Oliveira traz o nome de Feliciano José de
Oliveira enumerado na rela¢@o de bens do inventario.
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dos sentidos e interpretagdes que os diferentes nomes propdem, Pereira (1993) critica os textos
de Efegé (1982), Sebe (1986) e Moraes (1987) que tendem a olhar o carnaval sob uma
perspectiva de homogeneizacdo, em que ocorreria uma possivel linha evolutiva de continuidade
“que liga os desfiles das Escolas de Samba as saturnais gregas e as bacanais romanas, passando
pelos festejos populares na Europa renascentista e pela animagao das ruas no Rio de Janeiro da
virada do século”. (Pereira, 1993, p. 2).

Com isso, o autor indica a necessidade de uma analise ndo generalizante do carnaval
carioca, compreendendo as diferentes dinamicas carnavalescas como nao dotadas de uma

esséncia unica.

A heterogeneidade dos folides que saudavam o deus Momo — ainda ndo
“rebaixado” a Rei — marcava a propria presenca de folias diversas: se todos
brincavam a mesma festa, certamente construiam para ela significados
radicalmente diferentes. (Pereira, 1993, p. 6).

A antropologa Renata de S& Gongalves (2006) converge com Pereira (1993) ao
salientar o carater heterogéneo no carnaval carioca do inicio do século XX, em que varias
formas carnavalescas surgiam, transformavam-se e desapareciam. Dessa maneira, a autora
reforca a presenca de vdrias sociedades carnavalescas denominadas clubes, grémios, grupos,
corddes e ranchos. Com a finalidade de compreender a dinamica dos ranchos, a autora propoe
olhar o contexto da época, atentando para as outras formas de expressdes carnavalescas.

Segundo Gongalves (2006, p. 72), ao final do século XIX “predominavam as chamadas
praticas avulsas, como os sujos e mascarados, e as trés grandes sociedades: Fenianos, Tenentes
e Democraticos.” Os “sujos” sdo caracterizados como sendo folides ndo filiados a qualquer
grupo, que mantinham uma pratica autdbnoma sem espaco ou dia predeterminado. Dentro de
uma classificagdo mais ampla, eram folides que ndo se adequavam ao sistema dos grupos. Sobre

as grandes sociedades, a autora expde que:

Os desfiles das grandes sociedades datam de 1859, permanecendo em menor
numero até meados da década de 1950. Foram, até a segunda década do século
XX, a principal expressdo carnavalesca. Eram luxuosas e cumpriam um
longuissimo itinerario pela cidade do Rio de Janeiro, saindo de suas sedes no
Catete, percorrendo as ruas centrais da cidade durante os trés dias de carnaval,
atraindo grande niimero de pessoas as ruas. Moradores de ruas menos centrais
enderegavam carta ao Jornal do Brasil, pedindo que as grandes sociedades
incluissem no trajeto a passagem por seu bairro. (Gongalves, 2006, p. 72).

Os ranchos, apesar de comecarem a surgir ainda no final do século XIX, s6 passaram

a ter destaque na primeira metade do século XX. Crescendo paulatinamente em numero,
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organizacao e importancia nos carnavais por serem ponto de encontro de diferentes camadas
sociais e terem se expandido por diversos bairros e suburbios. (Gongalves, 2006, p. 72).

Se para Pereira (1993) os diferentes nomes para o Carnaval sugerem significados
diversos para quem os nomeia, a distinta classificagdo entre “sujos e mascarados” e as trés
grandes sociedades também parece propor uma suposta hierarquizacao entre as praticas
carnavalescas do final do século XIX.

Citando o livro, Samba: sua historia, seus poetas, seus musicos e seus cantores, de
Orestes Barbosa, Gongalves (2006, p. 73) evidencia a ideia de “melhoramento” do carnaval,
segundo a qual as transformacdes ocorridas nas praticas carnavalescas ao longo do século XX
eram interpretadas como sinais de progresso republicano. Nessa perspectiva, ndo haveria
espaco para manifestacdes consideradas indesejaveis, como os mascarados e, sobretudo, o
entrudo.

A autora critica a pretensa ideia de “evolucao social” implicita nos escritos de Orestes
Barbosa, que estabelecem uma distingdo entre manifestacdes associadas a chamada
“mentalidade colonial” e aquelas vinculadas a “mentalidade republicana”. Essa tendéncia a
pensar uma espécie de evolugcdo das formas carnavalesca classificava implicitamente o
improviso individual “como pratica desprovida de sentido, desordeira, impura, enquanto as
organizagoes coletivas eram mais relevantes, mais “belas”, agregadoras.” (Gongalves, 2006, p.
73).

Os folides que saissem ‘mascarados’ ou fantasiados pelas ruas, sem estar
necessariamente acompanhados, “sujavam” um sistema moral de

classificacdo e ordenagdo carnavalesca em que os grupos sociais e as
associacdes tinham lugar privilegiado. (Gongalves, 2006, p. 73).

Tal “sistema moral de classificagdo” remete meu pensamento aos escritos do fildsofo
Achille Mbembe (2014), em seu livro “Critica da razdo negra”, no qual o autor analisa como,
apos o fim formal da escravidao e dos regimes coloniais, o pensamento racial europeu passou
por uma reconfiguracdo, mas ndo desapareceu. A ideia de raca foi recalibrada: deixou de se
fundamentar apenas em argumentos bioldgicos para se manifestar por meio de novas linguagens
— culturais, religiosas ou civilizacionais — que continuaram a produzir hierarquia entre os
povos. Mbembe demonstra que o racismo moderno ndo depende mais da “ciéncia das ragas”,
mas sobrevive em discursos sobre diferencgas culturais, identidades nacionais ou supostas
incompatibilidades de valores. Assim, a Europa manteve o papel de medida da humanidade e a

antiga logica colonial se reconfigurou em formas sutis de exclusao, segregacao e controle.
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O autor conclui que a recalibragem da razdo negra demonstra sua plasticidade
historica: a estrutura racial ndo se extingue, mas muda de aparéncia para preservar a

desigualdade e o dominio sobre o “outro”.

E verdade que o século XXI ja nio é o século XIX, o periodo no decorrer do
qual, a par da escalada colonial em Africa, assistimos a uma biologizagio
decisiva da raga no Ocidente. E também a época na qual, com a ajuda do
pensamento evolucionista darwinista e pés-darwinista, se foram disseminando
estratégias eugenistas em varios paises, generalizando-se a obsessdo pela
degeneracao e pelo suicidio. Beneficiando do processo de globalizagao e dos
efeitos contraditdrios que o mesmo provoca por todo o lado, a légica da raga
volta, no entanto, a irromper na consciéncia contemporanea. Um pouco por
todo o lado, volta a instaurar-se a fabricacdo de questdes de raga. (Mbembe,
2014, p. 44).

De posse dessa reflexao, parece-me razoavel considerar que essa moralidade deve ser
interpretada como pratica contundente de um racismo travestido — para época, nao
necessariamente disfarcado - que buscava atribuir uma suposta incompatibilidade de valores as
praticas carnavalescas mais populares. A pretensa ideia de aprimoramento, que propunha a
transi¢do de praticas associadas a chamada mentalidade colonial para praticas consideradas
republicanas, mascarava mecanismos de exclusdo racial profundamente enraizados na
sociedade. Em outras palavras, o discurso do “melhoramento” das manifestacdes carnavalescas
operava como uma forma de legitimar hierarquias sociais e raciais, contribuindo para a
reproducdo de um racismo estrutural.

Nesse contexto de rechaco aos mascarados € ao entrudo com uma pretensa ideia de
evolugdo, os ranchos aparecem como intermedidrios entre essa disputa das “elites” e dos grupos
“destituidos de civilidade”. Gongalves (2006, p. 73) defende que a inter-relacdo entre essas
manifestagdes atravessou décadas de convivéncia, ndo se caracterizando nenhum tipo de
substituicdo uma por outra. Nesse cenario, o corddo estaria relacionado a “uma manifestagdo
mais livre, desorganizada, barulhenta”; as grandes sociedades seriam associagdes mais bem
organizadas, de pouca participagao popular; € os ranchos estariam mais associados com grupos
mais populares, com grande participacdo da populagdo afro-brasileira, sendo acessiveis a

diversas camadas sociais e que competiam de forma justa entre si.

Os ranchos posicionaram-se, como intermediarios, entre os grupos “de elite”
e os grupos “destituidos de educagao e civilidade”, produzindo um carnaval
mediado por uma rede de relagdes sociais com lugar para os cronistas, 0s
comerciantes, a policia, os musicos, os artesdos, as tias baianas, além das
camadas populares dos bairros e suburbios. (Gongalves, 2006, p. 73).
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Dentro dos saldes, nos bailes dos grandes clubes, o publico era restrito aos socios €
seus convidados, enquanto nos bailes populares promovidos por pequenas agremiagdes e clubes
os ingressos eram vendidos sem imposi¢ao de qualquer vinculo preexistente com a sociedade
promotora do baile. As atividades internas e externas, vistas como praticas moralmente
aprovadas, eram avaliadas pela policia como indicadores do cumprimento das obrigacdes
estatuarias das pequenas sociedades. Na ideia de serem bem avaliadas moralmente, os ranchos
mais conhecidos e com mais socios realizavam bailes reservados aos seus associados e

convidados, repetindo praticas semelhantes as grandes sociedades. (Gongalves, 2006, p. 74).

O funcionamento dessas pequenas sociedades, seus ensaios, competicdes,
premiacdes, convergia para a construcao de sujeitos bem comportados e de
“regides morais” bem qualificadas dentro dos bairros e subtirbios do Rio de
Janeiro, significadas positivamente no carnaval da cidade. (Gongalves, 2006,
p. 74).

Tal aprovag¢ao moral dos ranchos contribuiu para sua ampla aceitagdo na sociedade,
fato que pode ser facilmente observado por meio das frequentes mengdes na imprensa da época,
bem como a presenga de suas musicas nas transmissdes radiofonicas. Como espagos de
sociabilidade que promoviam o encontro entre diferentes camadas sociais e articulavam uma
ampla rede de relagdes entre os bairros populares e os suburbios, os ranchos constituiram

ambientes seguros [ou possiveis] de insercao e projecao de artistas negros entre o final do século

XIX e as primeiras décadas do século XX.

Bomfiglio de Oliveira e os Ranchos

Ao me aprofundar na trajetoria de Bomfiglio e buscar compreender as estratégias e as
brechas pelas quais pdde se inserir no mercado de trabalho, pude notar, através de pesquisa
documental, que o ambiente dos ranchos foi fundamental para sua inser¢ao no cenario musical
do Rio de Janeiro. Nas linhas que se seguem, apresentarei as mengdes a seu nome associadas
aos ranchos, bem como parte de sua producgdo discografica relacionada ao carnaval, a fim de
corroborar esse argumento.

Em pesquisa sobre Bomfiglio de Oliveira na Hemeroteca Digital, disponivel online no
site da BNDigital*, uma matéria com data de 22 de fevereiro de 1922 refere-se a um ensaio do
rancho Recreio das Flores, onde o trompetista, segundo a propria noticia, atuava como regente.

Na ocasido do ensaio, foi apresentado um samba de autoria do proprio Bomfiglio com letra de

4 Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/. Acesso em: 21 maio 2026.
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Pedro Paulo, intitulado “Meus quindins”. A matéria escrita por colunista desconhecido traz a
letra da musica exposta na integra, o que aparentemente contribui para reforgar o éxito
comentado pelo escritor, ou talvez a tentativa de popularizar a cangdo para o entdo ensaio geral.
Cabe ressaltar, que nessa ocasido ¢ possivel observar a presenca de divergéncias na grafia de

Seu nome.

Logrou extraordinario successo o samba de Bonfiglio de Oliveira, com letra
de Pedro Paulo, "Meus quindins", que ¢ este: [Letra completa do samba].
Amanha realisa-se no theatro S. Pedro o grandioso festival e ensaio geral do
Recreio das Flores, dividido o programma em duas partes. Constara a primeira
da comedia em tres actos de Gastdo Tojeiro, "Os rivaes de George Walsh"
pela companhia dos Garridos, constituindo a segunda parte o ensaio geral do
"rancho" do Recreio das Flores, sob a direccdo de Bomfiglio de Oliveira,
maestro regente; Oscar de Almeida, maestro ensaiador; ¢ José Pires, director
de canto. (Gazeta de Noticias, 1922a, p. 6).

No dia 22 de dezembro do mesmo ano, a Gazeta de Noticias publicou outra matéria
que evidencia a atuacdo de Bomfiglio nesse ambiente. Anunciava-se uma festa no rancho
Ameno Resedd em homenagem a Bomfiglio de Oliveira, apresentado como maestro que outrora
ocupara o cargo de diretor de harmonia da agremiagdo. Saliento que tal evento constitui um
indicio do prestigio alcangado por Bomfiglio perante a sociedade da época, especialmente

quando se considera sua condi¢cao de musico negro e filho de um homem escravizado.

Continua despertando uma grande ansiedade, a linda festa organizada para
amanha, sabbado, na Jarra da rua Gago Coutinho em homenagem ao insigne
maestro Bomfiglio de Oliveira, que ja ocupou no Ameno Reseda, o cargo de
seu director de harmonia.
Essa festa cujo preparo tem merecido cuidadosa attencdo da respectiva
commissao encarregada, esta com o éxito de ante-mao garantido pois tera a
abrilhantal-a a presenca das excellentes orchestras Cicero, André e a Jazz-
band sul-americana, constituidas pelos nossos melhores professores de
musica.

Além desse varios outros attractivos fazem parte do programma dessa
promettedora festa, que, dado o motivo da sua realizag@o, deve se revestir de
um grandioso exito. (Gazeta de Noticias, 1922b, p. 6).

Infelizmente a homenagem nao ocorreu como esperado. Na ter¢a seguinte a manchete
anunciava: “As grandiosas festas de sabbado ultimo, nos Fenianos e Democraticos — O que foi

a homenagem a Bomfiglio de Oliveira, no Ameno Reseda”.

Constituiu uma nota de verdadeiro destaque, o grande baile que sabbado do
ultimo se effectuou na mimosa “Jarra” da rua Gago Coutinho, em homenagem
ao seu estimado consocio e ex-director de harmonia, Sr. Bomfiglio de
Oliveira.
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Grandemente concorrida, cheia de animacdo e¢ de enthusiasmo, essa festa
logrou agradar a todos os convivas, muito embora se tenha a registrar uma
nota desoladora e inesperada que de algum modo veio empanar o brilho
assegurado para a grandiosa festa.
Queremos nos referir a ausencia das orchestras Cicero, André e Jazz-band Sul
Americana, que gentilmente se tinham offerecido para comparecer a festa,

\

mas que, a ultima hora, ndo appareceram, collocando em uma situagéo
dolorosa a comissao organisadora do festival.
A ausencia desses musicos que nem siquer ao menos se dignaram de
communicar o0 seu ndo comparecimento, representa nada mais, nada menos
que uma insofismavel desconsideracao para o homenageado, Sr. Bomfiglio de
Oliveira, de quem sao todos elles amigos e companheiros de officio, e que
absolutamente nao era merecedor dessa grosseria que lhe foi feita.
Lamentamos sinceramente esse facto, mormente considerando que o concurso
dessas orchestras nao foi de maneira nenhuma solicitado, mas sim, offerecido
gentilmente.

Enfim, que Bomfiglio de Oliveira agradeca aos seus amigos e collegas essa
sua grande gentileza. (Gazeta de Noticias, 1922c¢, p. 6).

Certamente, ndo ¢ possivel inferir a motivacao de tal boicote; no entanto, Figueiredo
Junior (2024, p. 61) sugere que uma provavel inveja e rivalidade possam explicar esse
inesperado acontecimento.

Outro elemento que contribui para compreender os indicios do prestigio de Bomfiglio
junto ao rancho pode ser observado na medalha de ouro que lhe foi entregue pelo Ameno
Reseda em 1929. Na condecoragdo encontra-se a inscri¢do: “Homenagem do Reseda ao Diretor
de Harmonia 07/12/1929”. Atualmente, Miguel Justino Ribeiro Barboza, sobrinho-neto de
Bomfiglio, € o responsavel pela guarda e preservagao da peca. (Figueiredo Junior, 2024, p. 62).

A atuagdo de Bomfiglio nos ranchos foi, muito provavelmente, responsavel por
estabelecer contatos com compositores e intérpretes ja consolidados no cenario musical carioca.
Desse encontro surge uma nova frente de atuacdo no universo fonografico, na qual Bomfiglio
passa a dedicar parte de sua producao ao carnaval, compartilhando a autoria de algumas de suas
composigdes de maior sucesso.

Em pesquisa na plataforma Discografia Brasileira’, no ano de 1928, os cantores
Francisco Alves e Gastdo Formenti foram os responséaveis por interpretar o maxixe Ndo posso
comer sem molho. Na ocasido, a gravacdo contou com o acompanhamento da Orquestra Pan
Americana do Cassino Copacabana e, segundo o jornal O Paiz do dia 12 de fevereiro do ano
em questdo, a composicao de Bomfiglio de Oliveira e Lamartine Babo figura entre os “discos

de maior successo do carnaval de 1928”.

5 Plataforma digital langada pelo Instituto Moreira Salles que possui em sua base de dados “63.324 fonogramas
catalogados, dos quais 46.660 podem ser ouvidos online.” (Malta, 2019).
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Nesse contexto, destaco que tanto os intérpretes quanto o parceiro de composicao de
Bomfiglio eram homens brancos que j& possuiam certa notoriedade no cenario musical. Essa
configuragdo sera replicada em diversos fonogramas em que Bomfiglio é apontado como
compositor. Julgo relevante essa observagao na medida em que a associagdo com artistas
socialmente legitimados pode ter contribuido para ampliar a circulacdo de sua obra e facilitar
sua inser¢do em um mercado de trabalho marcado por profundas desigualdades raciais.
Evidentemente, essa hipdtese demanda certa cautela, mas ndo pode ser dissociada das
dindmicas de exclusdo e das estratégias de mobilidade social presentes no campo musical
brasileiro das primeiras décadas do século XX.

Com gravagao datada de 14 de novembro de 1933 e lancamento em dezembro do
mesmo ano, a marcha Carolina de Bomfiglio em parceria com Hervé Cordovil foi a unica
composi¢do creditada ao artista com langamento no ano. O fonograma contou com a voz de
Carlos Galhardo e acompanhamento do conjunto Diabos do Céu com dire¢ao de Pixinguinha.
Sendo Bomfiglio apontado como membro do conjunto, ndo faltam suspeitas que ele estivesse
também atuando como intérprete nessa ocasido e em outras que tiveram participagdo do
conjunto. No dia 13 de janeiro do ano seguinte, O Cruzeiro: Revista (RJ) publicou a letra da
marcha em sua pagina 31. Tal fato novamente aponta para um destaque das composicdes de
Bomfiglio na midia da época.

No ano de 1934, todas as quatro composi¢des lancadas tiveram um cantor como
solista. A marcha Chorando, parceria de Bomfiglio com André Filho em interpretacdo de
Aurora Miranda e acompanhamento da Orquestra Odeon e coro foi langada pela gravadora
Odeon. No mesmo ano a marcha Mais uma estrela, composicao de Bomfiglio com Herivelto
Martins, com Mério Reis na voz e acompanhamento do conjunto Diabos do Céu foram lancadas
pela gravadora Victor.

Outra musica fruto da parceria de Bomfiglio com Herivelto Martins foi o samba
carnavalesco E de verdade interpretado por Carlos Galhardo e Orquestra Columbia, langado
em janeiro de 1935 no disco Columbia 8121-B. No mesmo disco, em seu lado A, Carlos
Galhardo e Orquestra Columbia também interpretam a marcha Mariana, parceria de Bomfiglio
com Lamartine Babo. Em agosto de 1935, Dircinha Batista e o conjunto Diabos do Céu,
novamente com Pixinguinha na dire¢do, foram os responsaveis por registrar a composi¢ao O
teu sorriso me prendeu, marcha fruto da parceria de Bomfiglio com Walfrido Silva.

Também com acompanhamento dos Diabos do Céu, a marcha Madalena de Bomfiglio

de Oliveira foi lancada em janeiro de 1936 pela gravadora Victor, na interpretagdo do cantor
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Carlos Galhardo. Ainda em janeiro, o cantor Jaime Vogeler registra sua interpretacao da marcha
Onde vocé mora, parceria de Walfrido Silva com Bomfiglio.

Em janeiro de 1937, o Jornal do Brasil (RJ) noticiou por dois dias seguidos a
apresentacao que ocorreria no Theatro Carlos Gomes no dia oito. Na programacao, constaria
“as mais lindas novidades do préximo carnaval, dos festejados compositores”, incluindo
Bomfiglio em sua lista.

As marchas compostas por Bomfiglio também ganharam destaque na coluna do Jornal
do Brasil (RJ) no dia 19 de setembro de 1937. A colunista que assina a matéria, Mariza, ao
intitular a marcha como de “puro gosto do povo” julga justo que compositores populares se
dediquem a esse género musical. Dessa maneira, enumera alguns dos “nomes mais brilhantes
da musica popular” dentre os quais figura Bomfiglio.

No ano seguinte, o jornal Carioca (RJ) publica a matéria entitulada “O samba e a
marcha” no estrangeiro, no qual o colunista Helio do Soveral se propds a descobrir de que “jeito
se vem processando a difusdo dessas musicas em terras de além fronteira”. Para isso, entrevistou
E. S. Magione ¢ Vicente Vitale, dois importantes personagens das “edi¢des de melodias
nativas”. Ao questionar Vicente Vitale sobre suas edi¢des saidas na Argentina, o entrevistado
citou a composi¢ao “Mariana” de Bomfiglio de Oliveira e Lamartine Babo como a décima

musica publicada sob sua edi¢do no pais.

Consideracoes

Os registros indicam a presenga do compositor, regente € trompetista negro
Bomfiglio de Oliveira atuando no ambiente carnavalesco, com destaque especial para os
ranchos. Foi possivel observar que essas agremiagdes representavam importantes espacos de
sociabilidade, promovendo o encontro entre diferentes camadas sociais e configurando-se como
um terreno fértil para a expressao, a valorizacao e a difusdo da cultura afro-brasileira. Por serem
espacos de aprovagdo moral perante a sociedade, os ranchos tornaram-se ambientes propicios
a inser¢do e a projecao de artistas negros entre o final do século XIX e as primeiras décadas do
século XX. Nesse sentido, a trajetoria de Bomfiglio de Oliveira apresenta-se como uma possivel
evidéncia desse processo.

Ao tomar com centralidade a trajetoria de Bomfiglio, buscando compreender as
estratégias e as brechas pelas quais pode se inserir no mercado de trabalho, foi possivel
observar, por meio da pesquisa documental, que o ambiente dos ranchos foi fundamental para

sua inser¢ao no cenario musical do Rio de Janeiro.
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