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Resumo. Este trabalho analisa as incidéncias das racionalidades neoliberais sobre as
praticas de criagdo musical, tomando a improvisagdo livre como um campo privilegiado
para examinar possiveis tensionamentos dessas dinamicas. Parte-se da hipdtese de que a
centralidade da produtividade, da competicdo e da normatividade estética tende a
configurar as atividades musicais segundo critérios de desempenho e validacdo externa. O
objetivo foi investigar, em perspectiva tedrico-critica, em que medida a improvisacao livre
pode operar como espacgo de deslocamento dessas dinamicas, abrindo espaco para outras
formas de relagdo intersubjetiva. Metodologicamente, o estudo fundamenta-se em reviséo
critica da literatura, orientada por uma analise conceitual de categorias-chave, articulando
contribuigdes dos campos da estética, filosofia politica e educa¢do musical. Sustenta-se
que, ao deslocar a centralidade do produto para o processo e ao suspender pardmetros
prévios de validacdo, a improvisacéo livre favorece a emergéncia de praticas orientadas
pela escuta, pela reciprocidade e pela coatividade. Tais deslocamentos permitem
compreendé-la como uma prética instituinte do comum (Dardot e Laval, 2017) na medida
em que reconfigura os modos de relagéo entre os participantes e desloca os critérios pelos
quais a experiéncia musical se torna significativa. Conclui-se que tais reconfiguracdes
indicam a possibilidade de formas de organizacdo da experiéncia musical menos orientadas
por parametros normativos prévios e mais abertas a construcao coletiva do sentido.

Palavras-chave. Improvisacéo livre, Criatividade, Neoliberalismo, Educacdo musical
The Possibility of Encounter: Free Improvisation and the Praxis of the Common

Abstract. This study examines the effects of neoliberal rationalities on practices of musical
creation, taking free improvisation as a privileged site for investigating how such dynamics
may be challenged and reconfigured. It is grounded in the assumption that the centrality of
productivity, competition, and aesthetic normativity tends to shape musical practices
according to criteria of performance and external validation. From a theoretical-critical
perspective, the study investigates the extent to which free improvisation may operate as a
space for displacing these dynamics, thereby opening possibilities for alternative forms of
intersubjective relation. Methodologically, the study is based on a critical review of the
literature informed by a conceptual analysis of key categories, drawing on contributions
from aesthetics, political philosophy, and music education. The argument advanced is that,
by shifting the focus from product to process and suspending pre-established evaluative
parameters, free improvisation fosters practices grounded in listening, reciprocity, and
coactivity. These displacements allow it to be understood as an instituting practice of the
common (Dardot & Laval, 2017), insofar as it reconfigures the modes of relation among
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participants and transforms the criteria through which musical experience acquires
meaning. The study concludes that such reconfigurations point toward forms of organizing
musical experience that are less constrained by pre-existing normative frameworks and
more open to the collective construction of meaning.

Keywords. Free Improvisation, Creativity, Neoliberalism, Music Education

Introducéao

A andlise dos impactos psicossociais inerentes a racionalidade neoliberal constitui um
debate central na intersecdo entre sociologia, filosofia e psicologia (e.g., Foucault, 2008; Han,
2015; Dunker, 2018). A legitimacdo dessa estrutura de pensamento ndo se restringe ao dominio
econdmico, incidindo transversalmente sobre os campos da cultura, educacdo e artes. Em
ambito musical, o processo criativo passa a ser atravessado por logicas de produtividade,
competitividade e performatividade, reconfigurando tanto os modos de producdo quanto 0s
critérios de validacdo da experiéncia estética (e.g., Baym, 2018; McRobbie, 2016; Srnicek,
2017). Reckwitz (2017) argumenta que a criatividade foi capturada por uma ldgica
instrumental, convertendo-se em um recurso de capitalizacdo simbdlica. Esse fendmeno a
subordina a regimes de normatividade que acabam por asfixiar seu carater exploratorio e
disruptivo. A "boa musica" passa a ser associada a capacidade de entrega de valor, impacto e
retencdo de audiéncia, marginalizando uma vasta pluralidade de fazeres musicais que néo se
alinham a tal légica (e.g., Bates, 2013; Prévost, 2009). Essas relagdes de cunho performativo
estabelecem regimes de visibilidade que sedimentam hierarquias simbolicas profundas, em que
a validacdo estética se torna um imperativo social. Tal lI6gica transborda para o campo da
subjetividade, redesenhando os contornos do sofrimento contemporaneo. A baixa autoestima e
a ansiedade na performance musical (APM) assumem, assim, o papel de patologias da
disfuncionalidade, afetando individuos que fracassam diante das exigéncias de otimizacao (e.g.,
Herman e Clark, 2023; Matei e Ginsborg, 2017; Okan e Usta, 2021; Pecen, 2018; Sadler e
Miller, 2010; Sickert, 2022).

Nesse cenario, a improvisacdo livre pode ser compreendida como um contraponto
estético e socioldgico a essa racionalidade. Ao deslocar a centralidade do produto final para a
processualidade da experiéncia e suspender parametros aprioristicos de validacdo, a préatica
tensiona os imperativos de previsibilidade e normatizagcdo. Conforme observa Derek Bailey
(1993), trata-se de uma atividade que prescinde de sistemas prescritivos de organizacéo,

favorecendo a emergéncia do inesperado. Sob esse prisma, a improvisacdo constitui um locus
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de resisténcia a essas dinamicas, operando por meio de I6gicas pautadas na reciprocidade e na
coatividade.

E nesse contexto que a improvisacdo livre se apresenta como um campo privilegiado
para examinar as dindmicas impostas pelo discurso neoliberal e produzir deslocamentos em
suas formas de organizacao. O problema que orienta este estudo consiste em investigar em que
medida a improvisacéo livre, enquanto pratica intersubjetiva, pode deslocar formas normativas
de constituicdo e legitimacdo da experiéncia musical. O objetivo do artigo é examinar, em
perspectiva tedrico-critica, as implicacdes estéticas, sociais e subjetivas desse deslocamento.
Metodologicamente, o0 estudo baseia-se em revisao critica da literatura e analise conceitual.
Parte-se das contribuicdes da estética relacional (Bourriaud, 2009), segundo a qual a obra
emerge das relacdes e interacOes estabelecidas entre os sujeitos, bem como das formulacGes
sobre o comum como pratica instituinte (Dardot e Laval, 2017), entendida como a construgédo
compartilhada de principios e modos de coexisténcia. Tais elementos aproximam-se da nocao
de partilha do sensivel (Ranciere, 2009), ao implicarem uma reestruturacdo dos regimes de
percepcao e participacdo que organizam a experiéncia estética. O estudo integra um projeto de
pesquisa desenvolvido na Universidade de S&o Paulo (USP), com financiamento da Fundacéo
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP), voltado a investigacdo das dimensdes
criativas, psicossociais e educacionais da livre improvisacdo em contextos de formacéo
musical. O projeto articula discussdes sobre criatividade, experiéncia estética, interacdo social
e processos formativos em mausica, buscando compreender os potenciais e limites da

improvisagdo livre como pratica educacional e espaco de produgdo compartilhada de sentidos.

Fundamentacédo tedrica e conceitual

A nocéo de estética relacional proposta por Bourriaud (2009) desloca o foco da obra
de arte como objeto autbnomo para os processos de interacdo estabelecidos no espago social.
Nesse enquadramento, a obra atua como um dispositivo de encontro e negociagédo de sentidos,
em que a experiéncia estética emerge da copresenca e da processualidade, em vez de um
produto final acabado. Tal perspectiva oferece um horizonte para praticas de criacdo que
transcendem a logica da performatividade e da validagdo externa. Em dialogo com esse
deslocamento, Dardot e Laval (2017) definem o comum ndo como um recurso compartilhado,
mas como uma pratica instituinte fundada na atividade coletiva. Como principio politico oposto
a propriedade e a competicdo, 0 comum € continuamente produzido por meio da cooperagédo e

da responsabilidade compartilhada. Essa abordagem situa a criacdo artistica como um agir
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social, no qual os modos de fazer e legitimar o fazer musical sdo imanentes a relacdo entre os
participantes.

Aprofundando essa dimensao, a partilha do sensivel de Ranciere (2009) evidencia que
toda experiéncia estética esta inscrita em regimes de visibilidade e audibilidade que delimitam
0 que é reconhecido como significativo. A estética é, portanto, intrinsecamente politica ao
distribuir lugares e vozes na esfera publica. Reconfigurar essa partilha implica intervir nos
regimes estabelecidos, deslocando as estruturas de percepcao para abrir espaco a novas formas
de reconhecimento. A luz dessas contribuices, a improvisacao livre opera como um espaco de
resisténcia e reconfiguracdo do sensivel. A atividade permite que sonoridades, gestualidades e
sujeitos frequentemente marginalizados adquiram reconhecimento e visibilidade. Ela instaura
modos de relacdo mais horizontais e democraticos, nos quais hierarquias previamente
estabilizadas tendem a ser temporariamente suspensas. Essa reconfiguracdo torna a
improvisagéo livre um campo privilegiado para a constituicdo de experiéncias musicais mais
abertas, colaborativas e sensiveis a intersubjetividade do fazer artistico, especialmente em
contextos educativos. A nogdo de praxis do comum, portanto, € compreendida como uma forma
de experiéncia coletiva fundada na coparticipacdo, na negociacdo continua das relacbes e na
construcdo compartilhada dos modos de agir, perceber e produzir sentido. Formulada
diretamente a partir das contribuicdes de Dardot e Laval (2017), essa perspectiva € aqui
articulada a nocdo de estética relacional de Bourriaud (2009), ao enfatizar a centralidade do
encontro e da copresenca na constituicdo da experiéncia estética, bem como a concepgéo de
partilha do sensivel de Ranciere (2009), ao implicar a redistribuicéo das formas de participacéo,

visibilidade e reconhecimento no campo da experiéncia musical.

Metodologia

Conduzimos, neste estudo, um levantamento bibliografico estruturado nas bases de
dados Scopus e Web of Science, abrangendo publicacdes do periodo de 2014 a 2025. A
estratégia de busca baseou-se no cruzamento de descritores primarios relacionados a pratica,
utilizando operadores booleanos para capturar variacfes terminolégicas ("free improvis*" OR
"free improviz*" OR "freely improvis*" OR "non-idiomatic” OR "instant composition™),
combinadas ao descritor especifico da area ("music"). Esse recorte estratégico garantiu a
selecdo de estudos estritamente focados no campo musical contemporaneo, isolando-os de

praticas improvisatdrias em outras disciplinas.
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Os critérios de selecdo abrangeram estudos tedricos e empiricos. A elegibilidade dos
textos ndo se restringiu a analises em salas de aula tradicionais, incorporando também trabalhos
oriundos das ciéncias cognitivas, psicologia experimental e filosofia, desde que estivessem
explicitamente enquadrados na ecologia das interagdes humanas e na intencionalidade coletiva.
Para manter o foco na dimensao relacional e educativa da préatica, foram excluidos trabalhos
puramente focados em engenharia de audio e inteligéncia artificial, abordagens estritamente
musicologicas, histéricas ou biograficas, e estudos de musicoterapia fundamentados em
paradigmas clinicos que ndo tivessem a improvisacdo livre como foco. Também foram
desconsideradas pesquisas laboratoriais isoladas que medissem respostas neurofisioldgicas
dissociadas do contexto socioeducacional.

Apobs a filtragem e a leitura na integra dos textos elegiveis, 0 corpus selecionado foi
submetido a uma sintese qualitativa aliada a uma analise conceitual. Essa sistematizacao e essa
amplitude interdisciplinar viabilizaram a articulagdo entre as contribuicGes da estética, filosofia
politica e educacdao musical, fornecendo os alicerces tedricos para investigar como essa pratica
atua como um campo de experimentacdo capaz de deslocar parametros normativos e instituir

novas formas de agéncia coletiva.

Resultados e discussao

A analise do corpus demonstra que a suspensdo da performatividade competitiva e da
centralidade atribuida ao produto final instaura um espaco em que a tolerancia ao risco e a
prontiddo perceptiva passam a orientar o fazer musical (e.g., Fadnes, 2019; Rodriguez, 2024).
A conducéo dessas dinamicas abertas esta associada a formacéo de metaestruturas cognitivas e
modelos mentais compartilhados, permitindo que a continuidade musical ndo dependa de
referenciais aprioristicos, mas da leitura das intencGes, do engajamento corpéreo e da escuta
mutua em tempo real (Angelino, 2020; Canonne & Aucouturier, 2016; Saint-Germier &
Canonne, 2022). Dessa forma, os estudos revisados sugerem que a legitimacéo da experiéncia
da improvisacgdo livre emerge diretamente da densidade e da responsabilidade das relacGes
sociomusicais estabelecidas no instante da performance (Monzo et al., 2025; Ng, 2021). Essa
centralidade do encontro e da responsividade mdtua aproxima a literatura revisada da nogéo de
estética relacional formulada por Bourriaud (2009). A criacdo coletiva produz formas de
sociabilidade musical que deslocam modelos centrados na autoria individual, atuando como um

sistema complexo adaptativo, no qual os processos de escuta e resposta reciproca tornam-se
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mais relevantes do que a estabilidade formal do produto sonoro final (e.g., Borgo, 2005; Lewis,
2008).

Em ambito psicoldgico, a revisdo demonstra que esse deslocamento estético gera
impactos subjetivos profundos, catalisando a regulagdo emocional e a mitigacdo do estresse
(Ladano, 2016; Ramirez-Melendez & Reija, 2023). A possibilidade de participacdo orientada
pela aceitacdo do inesperado e pela auséncia de punicdo ao erro favorece o surgimento de
estados de fluxo e fortalece a autoeficacia individual e coletiva (Siljamaki, 2022; Verneert et
al., 2024). O individuo, libertado das exigéncias performaticas, reconfigura sua relacdo com a
criacdo, experienciando processos de constituicdo de si que resistem a subordinacdo
instrumental de sua subjetividade. Tal reconfiguracdo desdobra-se organicamente em uma
dimenséo politico-filoséfica que enfraquece hierarquias estabilizadas no interior das praticas
musicais. Estudos apontam que a distribuicdo do poder de decisdo e a alternancia de funcdes
fomentam microssociedades autogeridas (e.g., MacGlone & Johansen, 2025; Robert-Adlington,
2024). Essa horizontalidade converge com a formulacdo de Dardot e Laval (2017) acerca da
praxis instituinte do comum. Na improvisacéo livre, 0 comum ndo é um roteiro pré-existente
Ou um recurso a ser consumido, mas uma realidade construida coletivamente a cada instante
pelo agir coletivo. A suspensao de liderangas fixas converte a performance em um laboratorio
de interagdo democrética, onde as normas de coexisténcia sdo continuamente negociadas e a
igualdade se efetiva no proprio fazer compartilhado. Em investigacdes conduzidas em contextos
educativos, Hickey e colaboradores (2015) e Kanellopoulos (2021), por exemplo, observam
que a atividade favorece ambientes nos quais estudantes passam a assumir papéis mais ativos
na conducéo da experiéncia musical, ampliando processos de corresponsabilidade criativa.

Essa praxis do comum ndo pressupde uma convivéncia harménica ou isenta de tensdes;
ao contrario, ela incorpora o atrito e a divergéncia como dimensdes constitutivas da experiéncia
coletiva. E justamente na legitimacio das diferencas que a improvisacdo livre atua na
reconfiguracdo da partilha do sensivel, conforme proposta por Jacques Ranciére (2009), ao
deslocar os critérios que definem quais sons, gestos e formas de participacdo podem adquirir
reconhecimento no espaco musical. Kanellopoulos (2021) acrescenta que tal abertura estética
produz deslocamentos importantes nos modos pelos quais determinadas sonoridades e sujeitos
tornam-se reconhecidos como musicalmente validos. Ao recusar estéticas padronizadas pelo
mercado e pela tradicdo canbnica, a improvisacgdo livre redistribui os lugares e as vozes no
espaco social, legitimando existéncias sonoras plurais e deslocando os critérios normativos

pelos quais a experiéncia estética se torna reconhecivel. Hickey e colaboradores (2015), por
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exemplo, destacam que a atividade permite a participacdo de estudantes com diferentes niveis
técnicos, reduzindo mecanismos excludentes frequentemente presentes em pedagogias
musicais orientadas por exceléncia performatica. A Figura 1 sintetiza os principais

deslocamentos estéticos, pedagdgicos e politico-relacionais identificados na literatura revisada:

Figura 1 — Esquema que sintetiza os deslocamentos estéticos, pedagdgicos e politico-relacionais da
improvisagdo livre
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Fonte: Producéo realizada por Inteligéncia Artificial (Chat GPT) com base em comandos construidos pelos
autores do artigo

Apesar desses potenciais emancipatdrios substanciais, a literatura mapeada também
expde limites criticos e fricgdes significativas inerentes a transposi¢cdo dessa pratica para
contextos formais de educacdo. A liberdade criativa ndo dissolve automaticamente as pressoes
estruturais da sociedade (e.g., Pearson, 2023; Woods, 2019). Estudos relatam que a suposta
horizontalidade da improvisacdo pode mascarar assimetrias de raca e género (e.g., Baneriji,
2023), ou ainda ser solapada pelo fenémeno do ‘solismo’, no qual o virtuosismo técnico
reafirma silenciosamente Idgicas veladas de dominacéo e silenciamento (e.g., MacGlone &

Johansen, 2025). Consolida-se um paradoxo pedagdgico: a natureza organica e efémera da
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improvisacdo colide frontalmente com estruturas meritocraticas, baseadas em relagcdes de
produtividade, que ainda regem grande parte das instituicdes de ensino (e.g., Ng, 2023).

Os resultados evidenciam, portanto, que a improvisacao livre € um campo vivo de
tensdo e deslocamento, exigindo de educadores e participantes uma intencionalidade ético-
politica continua para ndo sucumbir a reproducéo de l6gicas opressivas externas. O atrito com
o0 aparato educacional normativo ndo invalida a pratica; pelo contrario, atesta sua capacidade
de operar como um espaco de resisténcia contra as Idgicas neoliberais de sujeicéo e eficiéncia.
Ao entrelacar a dimensdo perceptiva a agéncia coletiva, a atividade permite que a musica
transcenda sua condicdo de objeto validado externamente para tornar-se uma experimentagéo

relacional.

Concluséo

Os resultados permitem compreender a improvisacdo livre ndo apenas como um
espaco de criacdo sonora, mas como um campo de experimentacdo estética, pedagogica e
politico-relacional capaz de tensionar modos normativos de organizagdo da experiéncia
musical. Ao deslocar légicas neoliberais, a pratica favorece processos de criacdo fundados na
escuta mutua, na negociacgdo coletiva e na constru¢do compartilhada do sentido musical. Nesse
contexto, a improvisagdo livre aproxima-se da no¢éo de praxis do comum ao instituir dindmicas
de coparticipagdo nas quais os critérios de legitimacdo emergem da prépria relacdo entre 0s
participantes.

A literatura revisada evidencia, contudo, que tais potencialidades ndo se realizam
automaticamente nem estdo imunes as contradi¢des de estruturas sociais mais amplas. Ainda
assim, € precisamente nesse carater instavel, processual e relacional que reside sua poténcia
critica. Ao instaurar relagdes mais horizontais de convivéncia e criagdo compartilhada, a
improvisacdo livre permite pensar praticas pedagdgicas e artisticas mais sensiveis a

interdependéncia, a escuta e a pluralidade das experiéncias musicais.
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