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Este artigo investiga as relagdes entre texto e musica na pega coral Belo Belo (1978), de
Ronaldo Miranda, composta sobre o poema homénimo de Manuel Bandeira. Partindo da
concepgdo da arte como forma de conhecimento e das reflexdes acerca das relagdes entre
musica e linguagem verbal, o trabalho busca compreender de que maneira a composicao
musical realiza uma leitura particular do texto poético. O percurso metodologico
fundamenta-se na semiologia da musica de Jean-Jacques Nattiez, articulando os niveis
neutro, poiético ¢ estésico da obra. Inicialmente, uma analise da partitura (nivel neutro) é
apresentada, identificando sua estrutura formal, principais materiais musicais,
procedimentos harmonicos, texturais ¢ melodicos. Em seguida, os resultados sdo discutidos
a luz das relagdes entre os elementos musicais ¢ os sentidos produzidos pelo poema,
levando-se em consideracdo as dimensdes poiéticas e estésicas. A discussdo revela como
Miranda estabelece contrastes expressivos entre diferentes grupos de estrofes, associando
procedimentos harménicos e texturais especificos aos desejos concretos ¢ aos desejos
oniricos presentes no texto. Destaca-se ainda a construcdo de um “coro dos desejos” por
meio de entradas em canone sobre as palavras “quero” e “belo”, bem como a centralidade
da se¢do Lusco-Fusco, cuja logica harmonica baseada em movimentos contrarios de
abertura e fechamento dos acordes se projeta sobre toda a pega.

Palavras-chave. Analise musical, Relagdo texto e musica, Musica coral, Ronaldo Miranda
Belo Belo: Desires Under the Light of Twilight

This article investigates the relationships between text and music in the choral work Belo
Belo (1978) by Ronaldo Miranda, composed on the homonymous poem by Manuel
Bandeira. Grounded in the conception of art as a form of knowledge and in reflections on
the relationships between music and verbal language, the study seeks to understand how
the musical composition offers a particular reading of the poetic text. The methodological
approach is based on Jean-Jacques Nattiez’s semiology of music, articulating the neutral,
poietic, and esthesic levels of the work. The article begins with an analysis of the score
(neutral level), identifying its formal structure, principal musical materials, and harmonic,
textural, and melodic procedures. The findings are then discussed in light of the
relationships between musical elements and the meanings generated by the poem, taking
into account both poietic and esthesic dimensions. The discussion reveals how Miranda
establishes expressive contrasts between different groups of stanzas, associating specific
harmonic and textural procedures with the concrete and oneiric desires expressed in the
text. Particular attention is given to the construction of a “chorus of desires” through
canonic entries on the words “quero” (“I want”) and “belo” (“beautiful”), as well as to the
central role of the Lusco-Fusco section, whose harmonic logic, based on contrary-motion
processes of opening and closing chords, extends throughout the entire composition.

Keywords. Musical Analysis, Text-Music Relationship, Choral Music, Ronaldo Miranda
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1. Introducao

Em dezembro de 2024, em fala no 1° Simpoésio de Pesquisa em Musica da Unicamp,
o professor Francisco Zmekhol Nascimento de Oliveira apresentou uma ideia que ressoou
fortemente em minha pesquisa: a arte ndo ¢ apenas um campo do conhecimento, mas ¢ também
uma forma de conhecer e expressar conhecimentos (Oliveira, 2025).

Apoiado no estruturalismo de Lévi-Strauss, Oliveira defende que a arte produz fatos,
dotados de uma realidade objetiva, e nesses fatos estdo implicados uma série de conhecimentos,
compreendendo técnicas, concepgdes estéticas e referéncias culturais, que serdo posteriormente
explicados em tratados e andlises. Cada fato artistico implica conhecimentos no dominio
especifico da linguagem na qual foi concebido (na musica, por exemplo), mas também pode
expressar conhecimento sobre outras areas. Para ilustrar seus conceitos, o professor apresentou
uma andlise do madrigal Cor mio, mentre vi miro, de Claudio Monteverdi, atentando as relagdes
entre texto e musica, mostrando como a musica pode ser, ela mesma, uma anéalise aguda de um
texto literario.

Em ensaio sobre as relagcdes entre cangdo e literatura no Brasil, Jos¢ Miguel Wisnik
aponta uma especial relacdo entre as duas linguagens, ndo apenas exterior e superficial, de um
texto que serve simplesmente como suporte a uma melodia (ou vice-versa). O autor fala de uma
atracdo magnética, que se deve a “demanda interior de uma cangdo que esté a servigo do estado
musical da palavra, perguntando a lingua o que ela quer, e o que ela pode” (2025, p. 263).

Wisnik defende que a cangdo, em seu agenciamento especial entre texto e melodia, €
um campo privilegiado da lingua nascente, onde se pode dizer aquilo que ndo sabemos
exatamente onde colocar (2025, p. 263), ideia sintetizada em uma das estrofes do samba-rap
Lingua, de Caetano Veloso: “se vocé tem uma ideia incrivel / ¢ melhor fazer uma cangao / esta
provado que s6 ¢ possivel filosofar em alemao” (Veloso, 1984). Aproximando a cangdo de
Caetano da ideia da arte enquanto forma de conhecimento, exposta nos primeiros paragrafos,
pode-se dizer que uma musica expressa, em sua propria linguagem, conhecimentos que nao
poderiam ser veiculados de outra forma.

Penso que ¢ possivel extrapolar as ideias de Wisnik da cangdo para a musica coral
brasileira, atingindo o objeto de estudo deste artigo — a peca Belo Belo (1978), composta por
Ronaldo Miranda sobre poema homdnimo de Manuel Bandeira —, uma vez que se trata de uma
peca composta na mesma lingua (portugués), utilizando o mesmo instrumento (a voz), valendo-

se do mesmo reservatério cultural brasileiro. Em Belo Belo, as linhas vocais expressam
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especulacdes, ideias e leituras particulares acerca do contetido poético, imagético e sonoro do
texto.

O percurso metodoldgico do artigo se inicia por uma breve biografia dos dois artistas
envolvidos e uma contextualizagdo acerca das obras (poema e musica) em termos de linguagem
e periodo de criacdo. Na sequéncia apresento uma analise musical baseada na triparticao
proposta por Jean-Jaques Nattiez em sua semiologia da musica (Nattiez, 1990), compreendendo
a investigagcdo a respeito dos niveis neutro (traco material da obra, nesse caso a partitura),
poiético (dimensdo da criacdo da obra) e estésico (dimensdo da percepcao).

A base da analise serd a partitura (nivel neutro), cuja observacao possibilita a descri¢do
da estrutura formal da peca e as caracteristicas principais de cada secdo. Partindo dos achados
da analise do nivel neutro proponho entdo uma discussdo que abrange o nivel poiético e
estésico, especulando acerca das intengdes e escolhas composicionais, agregando comentarios

sobre o resultado sonoro e sua recepcao, buscando sempre as relagdes com o poema.

2. O compositor, o poeta e as obras
O compositor e a peca

Ronaldo Miranda (1948-) ¢ um importante compositor brasileiro em atividade, de
producdo prolifica e variada, com pecas para instrumentos solistas, musica de camara e
orquestra. Sua linguagem musical incorpora elementos da musica popular brasileira associados
ao neotonalismo, compreendendo ainda obras de linguagem harmonica atonal (Giareta, 2013).
Com formacdo académica em piano, composi¢cdo e jornalismo, posteriormente mestrado e
doutorado em musica e artes, Ronaldo construiu sélida carreira como compositor, critico
musical e professor universitario, atuando em duas grandes universidades do Brasil, a UFRJ e
a USP.

Sua atividade enquanto compositor se intensificou a partir do ano de 1977, quando foi
condecorado com o 1° prémio no Concurso de Composicao da II Bienal de Musica Brasileira
Contemporanea, na categoria musica de camara, com a obra Trajetoria. Um ano depois, em
1978, Ronaldo escreve sua primeira peca para coro misto, Belo Belo, sobre texto de Manuel
Bandeira (Miranda, s.d.). A obra foi comissionada pelo Instituto Nacional de Musica da
Funarte, sendo a primeira pe¢a comissionada do compositor. Em termos da sua linguagem
musical, Belo Belo se localiza nas obras com procedimentos neotonais conjugados a elementos

harmonicos e ritmicos relacionados a musica popular brasileira.
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O escritor e o poema

Manuel Bandeira (1886 — 1968) foi um dos mais proeminentes poetas modernistas do
Brasil. Sua producdo ¢ ampla e variada, explorando desde formas fixas a versos livres,
atravessando o parnasianismo, simbolismo, modernismo e chegando mesmo a experimentar
com a poesia concreta. Sua expressao poética alia lirismo e requinte ao registro das coisas mais
simples e cotidianas, travando uma espécie de “conversa de tipo especial” com o leitor
(Candido, 1999, p.76).

O poema escolhido por Ronaldo Miranda foi publicado em 1948, em livro também
intitulado Belo Belo (Bandeira, 1948). No livro constam dois poemas com o mesmo nome,
sendo o segundo aquele escolhido por Miranda, que vamos denominar aqui de Belo Belo II.
Em Belo Belo II, Manuel Bandeira explora os desejos em diferentes perspectivas, desde os mais
particulares e banais até aqueles no dominio do incrivel, do onirico. E um poema de versos
livres, linguagem acessivel e direta, elementos tipicos do modernismo brasileiro (Candido e

Castello, 1968).
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A estrutura formal do poema e da peca

Figura 1: o poema e sua divisdo em estrofes

~ Belo belo minha bela

Tenho tudo que nao quero
Nao tenho nada que quero
Estrofe 1 < L ’
Nao quero 6culos nem tosse

Nem obrigagdo de voto

L Quero quero

Quero a solidao dos pincaros
A agua da fonte escondida

A rosa que floresceu Estrofe 2
Sobre a escarpa inacessivel >
A luz da primeira estrela
Piscando no lusco-fusco
Quero quero

J

Quero dar a volta ao mundo
S6 num navio de vela
Quero rever Pernambuco { Estrofe 3

Quero ver Bagda e Cusco

Quero quero
r Quero o moreno de Estela
Quero a brancura de Elisa
Quero a saliva de Bela
LR Ay Quero as sardas de Adalgisa
Quero quero tanta coisa
Belo belo
Mas basta de lero-lero
} Coda

Vida noves fora zero

Fonte: o autor sobre o texto de Manuel Bandeira (1948)

O poema compreende quatro estrofes de tamanho varidvel, entre quatro e seis versos,
além de uma espécie de coda nos dois ltimos versos. Entre as estrofes, finalizando a anterior
e inaugurando a proxima, reincide um pequeno verso com os vocabulos iterados “Belo belo”
ou “Quero quero”.

A organizacdo formal da peca de Ronaldo Miranda, em um primeiro nivel
(macroestrutural), descreve uma estrutura A, B, A, com as estrofes 1 e 4 agrupadas na se¢do A,

e as estrofes 2 e 3 na se¢do B. Os vocébulos iterados, “Belo Belo” e “Quero Quero, sao

ANPPOM
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utilizados ao longo da composicdo tanto nas linhas principais, quanto nas linhas de
acompanhamento. A pe¢a também conta com uma coda, composta sobre os dois tltimos versos.

Em um segundo nivel formal, das subsecdes, observa-se que a secdo A se divide nas
subsecdes a, b e a’, sendo que as subse¢des a e suas variagdes sdo construidas sobre os
vocabulos iterados, “Belo Belo” e “Quero Quero”, enquanto nas subsecdes b1l e b2 a melodia
principal ¢ composta sobre os textos das estrofes 1 e 4.

A secdo B comporta as subsecdes cl1, Lusco-Fusco (LF), €2, e uma subseg¢ao transitoria
que chamaremos de Dominante (Dom). Nas subse¢des cl e ¢2 o texto das estrofes 2 e 3 do
poema sdo empregados na composicao da melodia principal, enquanto na subsecao LF apenas
o verso central do poema ¢ utilizado. A subsecdo Dom se assemelha em termos de

caracteristicas musicais e textuais as subsegdes a, como serd abordado na sequéncia da analise.

Figura 2: plano formal de Belo Belo em dois niveis

a t b1 a' t cl LF c2 Dom a t b2 SR ..

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 110

Fonte: o autor

A andlise apresentada a seguir descreve as principais caracteristicas das subsecdes da
peca em termos de textura, estrutura harmonica e melddica e texto utilizado. Serdo examinadas
as subsecoes a e suas variagoes, as subsegoes b, ¢, Lusco-Fusco ¢ Dominante. As caracteristicas
musicais serdo posteriormente confrontadas com o texto do poema em seus aspectos

organizacionais, semanticos € sonoros.
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As subsecoes a (a, a’,a”")

As subsegdes a (compassos 1-9, reexposi¢do em 80-88), a' (26-36) e a" (105-114)
compartilham um mesmo material gerador, denominado aqui Tema A. O tema apresenta carater
modal (mixolidio) e descreve um arco melddico formado por um arpejo ascendente de acorde
maior com sétima menor, seguido de retorno em graus conjuntos. O texto associado ao tema
coloca em evidéncia os vocabulos iterados “Belo Belo” ¢ “Quero Quero”.

O elemento estrutural mais caracteristico dessas subsecdes ¢ a textura contrapontistica
em canone. As vozes entram sucessivamente apresentando o mesmo tema, produzindo uma
densificacdo progressiva da textura a medida que novos naipes sdo incorporados. Nas
reapresentacdes do material, Miranda modifica o tratamento contrapontistico: em a' as entradas
ocorrem em stretto, tornando o processo mais concentrado, enquanto em a'' o tema recebe
linhas de contraponto e acompanhamento, resultando em maior densidade de eventos.

Nas ocorréncias da subsecdo a (exposicdo e reexposicdo), o tema aparece em Ré,
principal eixo tonal da peca, enquanto na subse¢do a’ ¢ transposto para L4, diretamente
associado como a regido da dominante. J4 em a’’ o tema ¢ iniciado em L4, mas segue uma
sequéncia de transposi¢cdes por tercas menores, passando por Do, Mib, Fa#, retornando
finalmente a La. As mesmas transposi¢des aparecem na subsecdo Dominante.

Além da recorréncia do Tema A, essas subse¢des também introduzem e retomam uma
logica de encadeamento harmonico baseada em movimentos contrarios entre as vozes,
procedimento que reaparece em diferentes momentos da obra e encontra sua formulacdo mais

evidente na subsec¢ao Lusco-Fusco.

Figura 3: compassos 7-9 de Belo Belo, subse¢do a, énfase no Tema A e nas entradas do cinone completo

Tema A

S — =1
{ SEE==SSF IR
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. —Sp—— =
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minha be la,quere| quero quero Be .lo be.lo
—11-F a
52 e B 4 |—4— J_Jgiﬁ
Pe.lo be.lo minha be { _ la,quero quero“quem
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9—'——*‘.—':— o111+ PP ol 5 5 5 #P —
- o == 1
\ = — =

Be _lo belo minha be

la,quero quero quero Be.lo be_lo minha be.

Fonte: Miranda (1978, p. 1), destaques do autor.
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As subsecdes b (b1 e b2)

Nas subsecdes b (bl: compassos 14-25; b2: 93—-104), as vozes criam uma textura
homof6nica, organizada em trés camadas: uma melodia principal nas sopranos, um
acompanhamento intermedidrio composto por contraltos e tenores € uma linha de baixos que
ora parece se relacionar, em termos harmoénicos, com a melodia, ora com o acompanhamento.

A melodia ¢ predominantemente modal, sugerindo um Mi dérico, composta sobre o
texto das estrofes 1 (b1) e 4 (b2). A linha de baixo enfatiza a nota Mi, dando forg¢a a esse centro
tonal, enquanto o acompanhamento de contraltos e tenores, derivado dos acordes introduzidos
na transi¢ao entre as subsegoes a ¢ b, apresenta um material harménico contrastante, “borrando”
a cor harmodnica modal. O resultado ¢ uma sobreposi¢cdo de matrizes harmonicas distintas,
criando tensdo e sensacao de instabilidade ao trecho.

O final de cada subsecdo b ¢ marcado pelo intenso cromatismo e por uma mudanca
abrupta de textura, na qual todos os naipes convergem para o ataque simultdneo das ultimas
palavras do trecho, “Quero Quero” (b1) e “Belo Belo” (b2), rompendo momentaneamente a
estratificacdo textural.

Figura 4: compassos 10-17 de Belo Belo, transicio de a (sistema de cima) para b1 (sistema de baixo) e
primeiros compassos de b1, énfase nas trés camadas e suas caracteristicas
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Fonte: Miranda (1978, p. 2), destaques do autor.
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As subsecoes ¢ (c1 e c2)

Nas subsecdes ¢ (c1: compassos 41-53; ¢2: 60—69) a textura homofonica ¢ mantida,
porém as relagdes entre melodia e acompanhamento sdo reorganizadas. Ao contrario do
observado nas subse¢des b, em ¢ a melodia e harmonia compartilham uma mesma orientagao
estrutural: os acordes sustentam diretamente as notas da linha melddica, eliminando o conflito
entre diferentes matrizes harmonicas.

A melodia assume carater lirico, favorecido pelo andamento lento e pelo consequente
alongamento das notas. Desenvolve-se como uma linha extensa, sem repeticdes motivicas
significativas, explorando ampla tessitura. Na subse¢do ¢1, a melodia ¢ entoada pelas sopranos,
composta sobre o texto da segunda estrofe; em ¢2, passa para tenores € baixos, agora sobre o
texto da terceira estrofe.

O acompanhamento ¢ formado por acordes tonais com extensdes, como sétimas, nonas
e décimas-primeiras, cuja sucessdo privilegia encadeamentos cromaticos sem uma
funcionalidade harmonica clara. Em ¢l o trecho se inicia em Mi maior, desenvolvendo um
percurso cromatico que desdgua na subsecdo Lusco-Fusco, cuja 16gica harmonica ndo € tonal.
Ja em ¢2 a musica parte de F4 maior, terminando em um acorde de tons inteiros. Os contraltos,
na subsecdo cl, ainda estabelecem uma funcdo intermediaria, articulando pequenos

contracantos que conectam melodia e acompanhamento.

Figura 5: compassos 4144, inicio da subsecfo c1, melodia de sopranos, acompanhamento de tenores e
baixos, contraltos em dupla funcio de acompanhamento e contracanto, acordes cifrados
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Fonte: Miranda (1978, p. 4), destaques do autor.
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A subseciao Lusco-Fusco

Situada no meio da peca (compassos 54-59), a subsecdo Lusco-Fusco constitui o
nucleo organizador de uma das matrizes harmonicas da composicdo. Sua camada mais grave,
composta por baixos, tenores e contraltos, ¢ construida por sucessivos movimentos contrarios
entre as vozes, produzindo um continuo processo de abertura e fechamento dos acordes a cada
grupo de duas colcheias. Essa logica de encadeamento aparece de forma concentrada nessa
subsecdo, mas ja havia sido anunciada nas transi¢des anteriores e voltard a ocorrer nas
subsecdes a, b e suas variagdes, sempre associada as palavras dissilabas “quero”, “belo”,
“lusco” e “fusco”.

Sobre essa estrutura, as sopranos acrescentam uma figura mais rapida, composta com
a palavra “quero”, enquanto o trecho evolui em crescendo e acelerando até desembocar na
subsecdo seguinte. A textura composta pela combinacao entre o movimento interno dos acordes
e a articulagdo ritmica das silabas se repete em diversas subsecdes, tornando a subsecdo Lusco-
Fusco particularmente representativa da ldgica composicional da peca.

Figura 6: compassos 53—56 de Belo Belo, inicio da secio Lusco-Fusco, com destaque para o movimento
contrario das vozes das pontas
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Fonte: Miranda (1978, p. 5), destaques do autor

A subsecdo Dominante
A subse¢do Dominante (compassos 70—79) retoma o Tema A, agora profundamente

transformado. A textura apresenta o maior grau de densidade da obra, combinando entradas em
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canone com linhas vocais amplamente independentes. A subsecdo Dominante desempenha um
papel estrutural de transicdo na peca, entre as se¢des A e B (nivel da macro forma).

Seu principal procedimento construtivo consiste na apresentacdo sucessiva do tema A
variado e transposto por tercas menores ascendentes, produzindo, pelas notas iniciais de cada
entrada, uma estrutura correspondente a um acorde diminuto — ou, funcionalmente, a uma
dominante sem fundamental. As entradas ocorrem a partir das notas Do#, Mi, Sol e Sib, criando
especificamente o acorde de L4 dominante sem fundamental, sendo La justamente a dominante
de Ré, primeiro centro tonal da peca, retomado na reexposi¢do do primeiro tema que segue a
subsecao Dominante. O ultimo acorde da subsecdo reforga a ideia de uma dominante, ja que

consiste em acorde de L4 maior com sétima, nona menor e quinta rebaixada.

Figura 7: compassos 69—75 de Belo Belo, inicio da secio Dominante, destacando as entradas transpostas
do tema A variado
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Fonte: Miranda (1978, p. 5), destaques do autor
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4. Poema e musica: os desejos sob a luz do lusco-fusco

Comeco essa discussdo analisando a decupagem do poema por parte do compositor,
especialmente no que diz respeito as estrofes que compdem as subsegdes b e ¢. Olhando “a
primeira vista”, o poema de Manuel Bandeira ndo apresenta contrastes tao fortes entre as suas
estrofes, sobretudo do ponto de vista formal, do tamanho e da estrutura dos versos. Contudo, a
partir de um olhar mais detalhado ao texto ¢ possivel distinguir diferencas fundamentais de
conteudo em cada estrofe.

Nas estrofes 1 e 4 o texto apresenta desejos da ordem das coisas particulares, aludindo
a caracteristicas, incomodos e questdes da vida privada. Na estrofe 1, com forte teor
autobiografico, o narrador fala daquilo que ndo deseja: nem 6culos, nem tosse, nem obrigacao
de voto. O texto faz referéncia as lentes corretivas que sempre acompanharam Bandeira, a sua
desconfianca em relacdo a politica institucional e especialmente a seu grave quadro de
tuberculose, que o acompanhou ao longo de toda a vida e marcou profundamente sua poesia e
relagdo com o mundo (Porto, 2000).

J& a estrofe 4 trata dos desejos particulares do narrador, descritos em quatro imagens de
mulheres: o moreno de Estela, a brancura de Elisa, a saliva de Bela, as sardas de Adalgisa e
tantas outras coisas. Essa estrofe parece revelar uma certa inquietude do narrador que, por
desejar tanto e tudo, ja nem sabe mais o que realmente quer. A Coda corrobora com essa leitura,
quando convida o leitor a deixar os excessos do mundo dos desejos e se voltar ao seu mundo
real: “mas basta de lero-lero, vidas nove fora zero”.

Nas estrofes 2 e 3, no meio do poema, o narrador se refere aqueles desejos da ordem
dos sonhos, das coisas inatingiveis. A estrofe 2 ¢ construida por uma série de imagens extremas:
a solidao dos pincaros (ponto mais alto de uma montanha), a 4gua da fonte escondida, a rosa
que floresceu sobre a escarpa inacessivel e, finalmente, a luz da primeira estrela piscando no
lusco-fusco (no cair da noite). Na estrofe 3 os desejos sdo da mesma ordem: dar a volta ao
mundo sozinho, em um navio de vela, rever Pernambuco (cidade natal de Manuel Bandeira),
ver Bagda e Cusco (cidades longe da costa).

Miranda enfatiza (ou revela) essa diferenca fundamental de contetido das estrofes com
suas escolhas musicais. As subse¢des bl e b2, construidas sobre as estrofes 1 ¢ 4, ilustram a
ideia de conflito, de inquietude, a partir da sobreposi¢do de harmonias de diferentes matrizes
interagindo e se chocando em trés camadas distintas: a melodia construida sobre Mi ddrico nas
sopranos que se choca com os acordes de contraltos e tenores, decorrentes da transi¢ao da se¢ao
anterior, e a linha dos baixos interagindo com as duas camadas.
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O conflito nas subsecdes b1 e b2 da lugar ao lirismo nas subsecdes ¢l e ¢2, compostas
sobre as estrofes 2 e 3, aquelas que retratam os sonhos. Apesar de ser de tipo homofonica, assim
como em b, a textura das subsec¢des ¢ ndo apresenta conflitos harmdnicos entre melodia e
acompanhamento, as vozes seguem uma Unica orientacdo. Os acordes das subsec¢des ¢, que
lembram a harmonia da Bossa Nova, corroboram com a atmosfera de sonho ¢ arrebatamento,
que sera também refor¢ada pela organizagdo da melodia.

Luiz Tatit, em sua semidtica da cancdo, descreve alguns tipos de entoagdo melddica e
seus efeitos expressivos na musica brasileira. Tatit explica que as melodias mais lentas, com
vogais alongadas, extensdo da tessitura e dos saltos intervalares, produzem o efeito de
aproximar o ouvinte de um estado emocional, geralmente relacionado a paixao, a proximidade
ou disjun¢do de um objeto (Tatit, 2002). Esse tipo de entoacdo melddica, chamada
passionalizante, se encontra somente nas subsecdes ¢l e ¢2, conectando o ouvinte diretamente
ao estado de espirito do narrador que se encontra longe dos seus desejos oniricos, ja que eles
s30 (quase) impossiveis.

A organizagdo musical envolvendo as subse¢des b e ¢ propde uma leitura semantica
unica do poema. Embora o texto ndo estabeleca, de maneira explicita, uma oposi¢ao estrutural
entre seus diferentes grupos de estrofes, a composi¢cdo musical passa a organiza-los em dois
campos expressivos contrastantes: de um lado os desejos imediatos e particulares; de outro, os
desejos ligados ao sonho, ao distante e ao inalcancavel. A musica, portanto, explicita relagdes
latentes e reorganiza as imagens e o contetido semantico do poema.

No que diz respeito a subsecao a e suas variagdes (a’, a’> e Dominante), Miranda traduz
em musica a for¢a e a presenga das palavras-chave do poema, “quero” e “belo”, criando a partir
delas um coro dos desejos. As entradas em canone aumentam as vozes que desejam, amplificam
e compartilham o sentimento de desejar.

As sucessivas entradas do tema A transposto por tercas menores, nas subsegdes
Dominante e a’’ enfatizam ainda mais o coro dos desejos, ja que a cada transposi¢ao o desejo
parece mais intenso e se transforma em um quase desespero, corroborado pela alta densidade
de eventos em ambas as secdes. A subsecdo Dominante exerce uma dupla funcdo de tensdo,
tanto na énfase do desejo quanto do ponto de vista puramente musical, preparando uma
resolugcdo que corresponde a reexposi¢cdo da secdo A como no inicio da peca, na tonalidade
principal.

Uma das coisas que mais chama a aten¢@o na composicao ¢ a énfase que o compositor
da aos versos centrais: “a luz da primeira estrela / piscando no Lusco-Fusco”. Miranda recorta
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esses versos e cria com eles uma subsecdo que evidencia um sistema harmoénico, baseado no
encadeamento por movimento contrario, no qual os acordes se abrem e se fecham. Por
associacdo ao movimento de abrir e fechar, ¢ possivel imaginar que os proprios acordes
“piscam”. Essa logica de encadeamento harmdnico, associada ao lusco-fusco, espalha-se pela
peca toda, como se 0 compositor quisesse pintar sua musica com as cores do fim da tarde.
Interessante notar como o verso “Quero-quero” pode assumir, especialmente na
subsecao Lusco-Fusco (mas nio exclusivamente), um duplo sentido. Desde o inicio da pega o
verso estd associado a expressdo dos desejos, mas nas notas agudas e curtas das sopranos nessa
subsecdo parece se materializar o canto do passaro de mesmo nome. A imagem fica ainda mais

bonita: o canto do Quero-quero sob a luz da primeira estrela piscando no lusco-fusco.

5. Conclusao

Neste trabalho busquei demonstrar como a musica pode expressar conhecimento sobre
um poema, revelando, enfatizando e ampliando significados por meio de seus proprios recursos
expressivos. Ao transformar imagens, tensdes e desejos do poema em relagcdes sonoras,
manifestas na organizacdo formal, na textura, na harmonia e no tratamento da palavra cantada,
Ronaldo Miranda realiza uma leitura aguda e impar do texto, que ndo substitui a interpretacao
literaria, mas a complementa e expande. Mais do que ilustrar os sentidos ja evidentes do texto
verbal, a peca reorganiza musicalmente as relagdes internas do poema, atribuindo novo relevo
a determinados versos, estabelecendo contrastes entre grupos de estrofes e convertendo
elementos pontuais do poema em principios estruturantes da linguagem musical.

Nesse sentido destaca-se sobretudo a oposi¢do entre as subsecdes b e ¢ da pega. As
subsecdes b, que tratam dos desejos mais imediatos e particulares do narrador, caracterizam-se
pela sobreposicao de matrizes harmonicas distintas e pela consequente sensagdo de conflito e
inquietude. J4 as subsec¢des ¢, relacionadas aos desejos da ordem do sonho e do inalcangavel,
apresentam maior integracao entre melodia e acompanhamento, além de uma organizagdo da
melodia em entoagdo passionalizante, que aproxima o ouvinte do estado afetivo sugerido pelo
poema.

Essa oposi¢do entre as subsegdes b e ¢ se relaciona diretamente com a macroestrutura
da peca, organizada em forma A, B, A. As estrofes 1 e 4 do poema correspondem as subsegdes
b1l e b2, que estdo dentro da se¢do A e de sua recapitulacdo, contrastando com a musica da

secdo B, que compreende as subsecdes ¢l e ¢2, compostas sobre as estrofes 2 e 3 do poema.
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Outro aspecto relevante ¢ o papel das subsecdes a, construidas sobre as palavras
“quero” e “belo”. As entradas em canone e as sucessivas expansoes texturais produzem aquilo
que foi denominado neste artigo de “coro dos desejos”, ampliando coletivamente a forca
expressiva do desejo presente no texto. Por sua vez, a subsecdo Lusco-Fusco evidencia um
principio harmdnico baseado em movimentos contrarios de abertura e fechamento dos acordes,
associados ao piscar das estrelas, procedimento que se dissemina por toda a composi¢do e
transforma a imagem poética do lusco-fusco em elemento recorrente e estruturante da
linguagem musical da obra.

A abordagem inspirada na triparticio semiologica proposta por Nattiez mostrou-se
particularmente produtiva para esta investigacdo. A descricdo do nivel neutro permitiu
identificar regularidades formais, procedimentos composicionais e relacdes estruturais que
dificilmente seriam percebidos apenas pela escuta. A partir desses dados tornou-se possivel
avancar para reflexdes de natureza poiética e estésica, discutindo tanto possiveis escolhas
composicionais quanto seus efeitos de sentido. Tal procedimento favoreceu a construcdo de
interpretagdes fundamentadas na materialidade da obra, evitando que a andlise das relagdes

entre texto e musica se reduzisse a associagdes puramente intuitivas.
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