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Resumo. Este artigo apresenta os resultados iniciais de uma pesquisa de Doutorado em
andamento, cujo objetivo é construir e comparar arranjos solo para Piano e Acordeon,
destacando suas particularidades idiomaticas nos processos de transcricdo, adaptacdo e
arranjo a partir de grupos regionais de choro. Neste artigo, busca-se transcrever 0s
elementos musicais da primeira parte da obra Primavera, de Jacob do Bandolim, a partir
da gravacdo do regional de Déo Rian, para Piano Solo e Acordeon Solo, instrumentos que
integram a pratica artistica cotidiana do autor, a fim de identificar, analisar e relacionar
caracteristicas idiomaticas entre ambos nesse processo de reelaboracdo musical. Como
procedimentos metodolégicos, foram utilizadas pesquisa bibliografica e documental,
transcricdo auditiva “nota a nota” da peca, analise de partituras e registro em notacao
musical da performance gravada. A revisdo de literatura contempla estudos sobre
transcricdo na musica popular, praticas informais de aprendizagem no choro, reelaboragao
musical e aspectos histéricos dos conjuntos regionais, dos quais sdo extraidos elementos
melddicos, harménicos, ritmicos e contrapontisticos posteriormente adaptados aos
instrumentos investigados. Os resultados preliminares indicam que o processo de
reelabora¢do constitui uma ferramenta relevante para a exploracdo dos idiomatismos
instrumentais, favorecendo reflexdes sobre transcricao, arranjo e performance. Observou-
se ainda que a adaptacdo dos materiais musicais exige solugdes distintas em cada
instrumento, evidenciando particularidades mecénicas, expressivas € composicionais que
influenciam diretamente as escolhas de arranjo. O estudo também contribui para a producédo
de material pedagogico, analitico e artistico, ampliando o acervo de partituras e pesquisas
dedicadas ao choro. Palavras-chave. Choro; Transcricdo; Arranjo; Piano; Acordeon.

Title. Musical reworking in choro: transcription and arrangement of Jacob do
Bandolim’s primavera from a choro ensemble for solo piano and accordion.

Abstract. This paper presents the preliminary results of an ongoing doctoral research
project whose objective is to develop and compare solo arrangements for Piano and
Accordion, highlighting their idiomatic characteristics within the processes of
transcription, adaptation, and arrangement based on choro regional ensembles. In this
article, we seek to transcribe the musical elements of the first section of Primavera, by
Jacob do Bandolim, from a recording by Déo Rian’s regional ensemble into arrangements
for Solo Piano and Solo Accordion. As these instruments constitute the author’s primary
artistic practice, they provide the basis for identifying, analyzing, and relating idiomatic
features between them throughout this process of musical reworking. The methodological
procedures include bibliographic and documentary research, note-by-note aural
transcription of the piece, score analysis, and the notation of the recorded performance. The
literature review encompasses studies on transcription in popular music, informal learning
practices within the choro tradition, musical reworking, and historical aspects of regional
ensembles, from which melodic, harmonic, rhythmic, and contrapuntal elements are
extracted and subsequently adapted to the instruments under investigation. Preliminary
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findings indicate that the process of musical reworking constitutes a valuable tool for
exploring instrumental idiomaticism, fostering reflections on transcription, arrangement,
and performance. Furthermore, the adaptation of musical materials requires distinct
solutions for each instrument, revealing mechanical, expressive, and compositional
particularities that directly influence arranging decisions. The study also contributes to the
production of pedagogical, analytical, and artistic materials, expanding the body of scores
and scholarly research dedicated to choro.

Keywords. Choro; Transcription; Arrangement; Piano; Accordion.

Introducéao

Pesquisas sobre as praticas em musica popular e suas implicacfes na pesquisa
tém sido recorrentes na producéo bibliografica académica, abrindo espacos para colaborar com
0 desenvolvimento de trabalhos em musicologia, performance musical, ethomusicologia,
composicdo, dentre outras subéreas da musica. Nos ultimos anos, observa-se um aumento
significativo de trabalhos com foco em transcrigdes e analises na area da musica popular,
resultando em um conjunto expressivo de estudos sobre géneros e praticas da musica
instrumental brasileira. No contexto do choro, objeto deste estudo, destacam-se investigacoes
que buscam compreender seus elementos constitutivos, interpretativos e suas aplicagoes
praticas no piano (Almeida, 1999, p. 104), além de analises de performances de pianistas
consagrados no choro atual (Mitre, 2017, p. 72-119). No campo da transcricdo musical,
encontram-se ainda estudos que discutem seus fundamentos teoricos, suas implicacdes na
performance e na pedagogia musical, além de suas interfaces com processos de traducéo
literéria e poeética (Barbeitas, 2000; Vale, 2018; Lopes, 2023).

No amplo universo da mdsica popular, a transcricdo tem desempenhado,
historicamente, um papel fundamental, especialmente no ensino do jazz. O processo de
institucionalizacdo desse género, iniciado na Alemanha na década de 1920 e posteriormente
consolidado nos Estados Unidos a partir da década de 1940 (Charrinho, 2014, p. 31), contribuiu
para o desenvolvimento de uma ampla variedade de materiais didaticos e abordagens
metodoldgicas. Tais recursos passaram a incorporar aspectos técnicos caracteristicos da
linguagem jazzistica, incluindo exercicios de escalas, padrées melddicos e harmdnicos, solos e
linhas de improvisacdo. Neste contexto, a transcri¢do consolidou-se como uma importante
ferramenta para a compreenséo, assimilacdo e transmissdo dessa pratica musical (Lopes, 2023,
p. 02).

A presente pesquisa envolve a transcricdo, a elaboracdo de arranjos e a

performance de uma mesma obra em dois instrumentos distintos. Como o objetivo é comparar
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seus idiomatismos na construcdo de arranjos solo, torna-se necessario discutir o seu conceito
na musica popular. Na literatura académica, o termo apresenta multiplas acepcdes, variando
conforme o contexto tedrico e metodoldgico adotado. Assim, sua utilizacdo na analise
comparativa entre os instrumentos investigados requer uma breve fundamentacdo conceitual,
capaz de contemplar as diferentes dimensdes do idiomatismo musical.

Em primeiro lugar, destacam-se aspectos relacionados ao instrumento de origem
composicional da obra, o bandolim, o que remete tanto as caracteristicas idiomaticas do
instrumento quanto a escrita de Jacob do Bandolim. Além disso, o processo requer a
consideracdo das caracteristicas idiomaticas dos instrumentos que compdem a gravacao
analisada — violdo de sete cordas, violdo de seis cordas, cavaquinho, pandeiro, flauta e
saxofone tenor —, cujas funcdes melodicas, harménicas, ritmicas e contrapontisticas
contribuem para a configuracdo sonora da performance.

Nesse sentido, a transposicdo desses elementos para o piano e o acordeon
demandam a compreensdo e a adaptacdo de procedimentos idiomaticos proprios dos
instrumentos de origem, de modo a recrid-los segundo as possibilidades técnicas, expressivas e
composicionais dos instrumentos de destino, preservando, tanto quanto possivel, suas
caracteristicas musicais essenciais. O idiomatismo instrumental caracteriza-se entdo, a partir da

seguinte definicdo:

conjunto de peculiaridades e procedimentos técnico-mecanicos referentes a
um determinado instrumento musical, ou voz. Essas peculiaridades se referem
a qualidades timbristicas, variacOes de registros e articulacdes e combinacdes
de alturas (Avila, Constante, Costa, 2021, p. 9)

Considerando que o Piano e o Acordeon integram simultaneamente a préatica
musical do autor, buscou-se estabelecer uma relacdo dialégica entre esses instrumentos,
tomando como referéncia uma bibliografia consolidada sobre a escrita pianistica, seja na musica
erudita como também na mdasica popular. Tal referencial serviu de base para reflexdes e
aplicagbes voltadas a producdo de material didatico e cientifico destinado ao acordeon,
instrumento cuja literatura académica ainda apresenta lacunas significativas. Essa condicdo
decorre, em grande medida, de sua forte vinculacéo a processos de aprendizagem e transmissao
de conhecimento fundamentados na tradicdo oral, o que torna especialmente relevante a

investigacao de estratégias que contribuam para a sistematizacdo e ampliacao de seu repertorio
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bibliogréafico e pedagdgico. Assim como Péres (2013) descreve a respeito da sanfona de oito
baixos no Brasil, a sanfona, ou acordeon, envolve majoritariamente uma pratica baseada na

tradicdo oral:

A pratica musical da sanfona nordestina foi norteada pelo conceito abstrato
que envolve a predisposi¢do natural do individuo a determinados avancos e
conquistas técnicas, em virtude da auséncia de instancias oficiais de
transmissdo dos saberes — professores, escolas ou métodos. Alguns dos
proprios sanfoneiros compartilham desse conceito, sobretudo, por terem
aprendido sozinhos a manejar seus instrumentos, através da observacéo visual
e aural. (Peres, 2013, p. 110)

A producdo de partituras para acordeon teve seu lugar no Brasil com a
publicacdo de métodos como o de Mario Mascarenhas, que apresentavam arranjos muitas vezes
simplificados para acordeon, ndo sendo explorados os aspectos idiomaticos do acordeon
brasileiro com a devida profundidade. A escrita padrdo para acordeon € similar a escrita para
piano, porém, na escrita na clave de f4, utiliza-se uma cifragem a fim de caracterizar o acorde
maior, menor, dominante ou diminuto, uma vez que o0s baixos do acordeon trazem triades em

posicao fechada nos baixos inferiores as duas primeiras colunas.

Figura 1 — Trecho de partitura para Acordeon do Tango “Coracio Materno” de Mario Mascarenhas
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Fonte: Casa do Choro - https://acervo.casadochoro.com.br/files/uploads/scores/score 14567.pdf

Estudos como o de Pereira, 2011, em sua tese “As préaticas de reelaboracdo musical”,

se dedicam a préticas como arranjo, adaptacao, transcricdo e parafrase no universo da musica
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de concerto, se tratando de um trabalho interessante para contribuir com os estudos neste
projeto. A partir do artigo de Lamas, 2021, podemos trazer uma boa definicdo da pratica de

reelaboracdo utilizada neste trabalho, mais voltado a musica popular:

Reelaboragdo musical, borrowing (empréstimo), reformulacgéo, apropriacéo
ou mesmo aproximacdo, sdo termos usados para O processo criativo
composicional que reutiliza as caracteristicas de uma obra ja existente na
construcdo de uma nova peca. Na musica, esse processo pode ser utilizado em
arranjo, transcricdo, adaptacdo, citacdo, ou seja, nos diversos processos

criativos além da composigdo “pura” (Lamas, 2021, p. 4).

A presente pesquisa, fundamentada no conceito de reelaboracdo musical, articula
diferentes contextos de aprendizagem e transmissdo do conhecimento musical. Abrange assim
tanto espacgos formais de formacdo — como conservatorios, escolas e universidades — quanto
praticas informais associadas as rodas de choro, a atuacdo profissional em musica instrumental
e a processos autodidatas de estudo e performance. O processo analisado tem origem na
percepcdo musical da obra em suas micro e macro dimensdes, construidas a partir da escuta em
diversos niveis de repeticdo e atencdo. Se desenvolvem com a escrita e a execucdo dos
elementos musicais “nota a nota” de trechos da pega, a fim de apreender, incorporar € manipular
os diferentes materiais musicais presentes naquela obra musical, adaptando-as para outro
instrumento. Sobre a busca de elementos em outros instrumentos no choro, ha uma citagéo do
pianista Hercules Gomes (2020), que traduz muito bem a pratica comum de arranjo e reducéo

dos elementos dos regionais para piano:

O Laércio de Freitas me ensinou isso. Uma vez eu perguntei pra ele: como é
gue vocé consegue ter o choro tdo na sua mdo, Laércio? Tem a levada do
cavaquinho, ao mesmo tempo tem linhas geniais de violdo 7 cordas que sdo
suas. Ele virou pra mim e falou: “meu filho, nem sempre a resposta estd em

seu instrumento”. (Gomes, 2020)

Este processo, de certa forma, tem relacdo com a traducdo poética e literaria, na qual
temos um sentido musical que precisa ser traduzido para uma outra lingua. Nesta transposicao,
nem sempre utilizam-se as mesmas palavras, rimas, ou 0S mesmos recursos expressivos, o que
esta em jogo ¢é a constante “busca” de um sentido na transmisséo da obra em sua origem para o
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destino. Neste caso, partindo de um (ou mais), instrumento(s) para outro, envolvendo relagdes
idiomaticas diversas.

O contexto relacional entre instrumentos musicais envolvem seus idiomas especificos,
no que tange aos aspectos timbristicos, mecénicos e de relagéo fisico-corporal. Desta maneira,
0 instrumento de origem, para o qual foi composta a peca, foi 0 Bandolim, em seguida o material
musical foi arranjado para um conjunto regional, ampliando os recursos melddicos, harménicos
e ritmicos da peca, para enfim serem “traduzidos” para os dois instrumentos em questao, o
piano e o acordeon, considerando, assim, suas respectivas caracteristicas idiomaticas. O
material musical sofre, assim, uma manipulacdo considerdvel ao ser traduzido para outro
instrumento, processo que se reflete numa rede de geracao de sentidos que parte de um processo
envolvendo perdas e alteracGes diversas no material musical. Certamente, ndo € possivel
encaixar todas as levadas de cavaquinho, violdo, frases de 7 cordas, padrbes percussivos
(claves) da caixeta, num arranjo para piano ou acordeon solo, o estudo busca equilibrar o uso
de alguns destes elementos, evocando sonoramente o regional, dentro das possibilidades de
escrita e execucdo solo da peca, considerando o que pode-se ou ndo perder dentro do processo
de adaptacéo.

A confluéncia de diferentes estudos em transcricdo musical contribui no sentido
pratico, teorico e filosofico da disciplina. Além disso, lanca luz sobre os diversos
procedimentos envolvidos no processo de escuta-execucao-transcricdo de trechos da obra.
Podemos refletir aqui sobre dois processos de transcricdo possiveis no universo da musica
popular, um escrito, no qual a transcricdo musical de um trecho escrito ou ouvido torna-se um
documento também escrito, digital ou manuscrito, e a transcricdo por ouvido e manipulacéo do
material trabalhado, da forma que € feita informalmente no universo do choro e do jazz, por
exemplo.

Neste estudo, foi escolhida a obra Primavera, de Jacob do Bandolim, pega amplamente
explorada pelo pesquisador em contextos de performance e improvisagdo. A masica foi gravada
no disco Inéditos de Jacob do Bandolim Vol 2, de Déo Rian, e a partir da escuta, transcricdo e
adaptacdo, extraimos elementos musicais que constituem a obra, como frases da melodia
principal, frases contrapontisticas dos violGes de 6 e 7 cordas, Saxofone, Flauta e Bandolim,
bem como levadas ritmicas de Cavaquinho e Violdo. Neste processo de transito dos elementos
musicais por diferentes idiomas dos instrumentos, manipulacdes sdo feitas a partir deste
material, adaptacdes para a mecénica especifica de um instrumento ou outro. Na musica

popular, € comum que estes materiais musicais sejam assimilados de forma passageira, através
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da repeticdo e desenvolvimento através da escuta, estando elas sujeitas a incorporagdes e
manipulacdes a partir da experiéncia de cada sujeito.

Alguns trabalhos se destacam no estudo da transcricdo na musica popular como a
dissertacdo de mestrado “Uma roda de choro no piano: praticas idioméaticas de performance de
gravagoes dos pianistas Cristovao Bastos e Laércio de Freitas” (Mitre, 2017). Neste trabalho, a
autora analisa a pratica conjunta do piano com regionais, trazendo o piano para uma posicao
dentro da roda de choro, realizando elementos idiomaticos do cavaquinho, violdo, etc. Além
disso, analisa algumas performances de Laércio de Freitas e Cristdvdo Bastos, pianista
consagrados no choro, cujos materiais transcritos também trazem a idéia da adaptacdo de um
regional para instrumento solo. A proposi¢do de uma transcricdo no formato de reducéo parte
da idéia de trabalhar os elementos do choro e adaptar para um instrumento harménico solo
(Piano e Acordeon), tal como realizado no artigo “Uma roda de choro por Hercules Gomes:
referéncias instrumentais em um arranjo para piano solo” (Marconato, 2021), no qual o autor
descreve a maneira como Hércules Gomes se apropria dos elementos do regional num arranjo
para piano solo com uma linguagem consistente e uma técnica pianistica muito desenvolvida.

Segundo o proprio pianista Hércules Gomes:

eu tenho uma coisa pra mim assim, que quando eu quero tocar um choro,
aquilo tem que continuar sendo choro. A pessoa tem que ouvir: ah, é um choro;
ah, é Chiquinha Gonzaga. Por mais que eu modernize, eu gosto de deixar a
coisa na linguagem. [...] eu gosto de ouvir essas coisas na fonte, por exemplo,
no regional de choro, e gosto de pegar o que mais acho legal. Gosto de ouvir
a Chiquinha Gonzaga, gosto de ouvir 0s pianistas, ler a partitura, e pegar o que
eu mais acho legal. E ai vocé junta tudo, e ai vocé acaba fazendo uma coisa

sua. Essa acaba sendo sempre a minha ideia. (Gomes, 2020)

Em suma, os objetivos deste trabalho buscam o que Hércules Gomes, por exemplo,
realiza em seus arranjos, mas nao so ele, podemos destacar também pianistas como Cristovéo
Bastos, Laércio de Freitas, André Mehmari, Luisa Mitre, dentre tantos. Na tentativa
de transcrever a pega ndo sO para piano, mas também para acordeon, o objetivo consiste em
comparar os idiomatismos entre os dois instrumentos e analisar de que forma o piano,
instrumento com vasta literatura, influencia algumas metodologias para o acordeon, e de que
forma este processo acontece da forma inversa. Ha exemplos de aspectos idiomaticos da

sanfona nordestina em uma conduc&o ritmica ao piano, como alguns exemplos musicais de
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Hermeto Pascoal, Egberto Gismonti, Amilton Godoy. Para ser mais especifico, respectivamente
as obras De sabado pra Dominguinhos (Hermeto Pascoal), Sanfona (Egberto Gismonti), Um
abraco seu Domingos (Amilton Godoy).

Jacob do Bandolim, autor da peca de origem neste trabalho, se destaca como um dos
mais importantes “Chordes” da historia. Criador de uma obra imensa e original para Bandolim,
foi um divisor de adguas no género, deixando um legado inestimavel para o bandolim, o choro

e a musica brasileira em geral.

Jacob era um chordo no sentido mais abrangente da palavra, um eximio
intérprete, um compositor fantastico e um pesquisador de uma importancia
inestimavel para a historia e evolugdo da musica popular brasileira, em

especial para a histéria do choro (Paz, 1997, p. 106)

Em seguida, analisaremos a obra Primavera, choro de Jacob do Bandolim que néo foi
gravado por ele, mas sim por Déo Rian, no disco Inéditos de Jacob do Bandolim volume 2. Pela
experiéncia do autor, transitando em diferentes rodas de choro em cidades como Brasilia, Belo
Horizonte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ndo é um choro muito tocado de Jacob, a exemplo de

Doce de Coco ou Noites Cariocas.

Transcricdo e arranjo de Primavera, de Jacob do Bandolim, para Piano e Acordeon

O choro em questéo possui uma forma tradicional de trés partes - AABBACCA
- apresentando tonalidades muito comuns no choro tradicional, a parte A em Ré Menor, a parte
B no relativo maior, Fa, e a parte C em Ré Maior. O regional em questdo é composto por Déo
Rian (Bandolim), André Bellieny (7 cordas), Marcio Almeida (Violdo 6 cordas), Ubyratan de
Oliveira (Cavaquinho), Darly Guimarées (Pandeiro), com participagdes especiais de Eduardo
Neves (Saxofone Tenor) e Dirceu Leite (Flauta). O regional de Déo Rian representa o que na
década de 70 trazia um movimento de “revitalizagio” do choro através de grupos como “Epoca
de Ouro”, do qual o bandolinista fez parte (Valente, 2014, p. 77). Mesmo o disco “Inéditos de
Jacob - Vol 2” tendo sido gravado no ano de 2007, a concepgao estética do disco apresenta
caracteristicas primordiais dos regionais desta época, como o dobramento do viol&do de sete e
seis cordas, enquanto o Bandolim apresenta a melodia, com uma figuracéo ritmica tradicional

do pandeiro, sendo o cavaquinho o “centro” ritmico da gravacao.
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Figura 2: Trecho da transcricdo do regional de Déo Rian (c. 1 a 5)
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Fonte: Transcri¢do do proprio autor

Anteriormente ao processo de transcrigdo da peca, foi feita uma pesquisa das
partituras disponiveis de Primavera na internet. Foi encontrada uma partitura gratuita no acervo
da Casa do Choro, com a melodia da musica, com alguns trechos diferentes da gravacao de Déo
Rian. Foi encontrada também uma partitura nos moldes de uma Leadsheet - melodia cifrada -
no “Caderno de composigdes de Jacob do Bandolim - Volume 17, que apresenta uma escrita
mais proxima da gravagdo em questéo. A partir da lead sheet, podemos ter acesso a melodia e
a harmonia da musica, bem como algumas de suas inversdes dos acordes. Nao temos porém,
escritos, um dos materiais mais valiosos que constituem o material desta pesquisa, 0S
contrapontos do violdo sete cordas e do saxofone tenor que possuem elementos em potencial
para se somarem aos acompanhamentos harmonicos utilizados no arranjo, ou as levadas do
cavaquinho e suas variagdes que podem ser musicalmente notadas ou ndo. Nesta perspectiva,
para este trabalho, temos como objetivo transcrever todos os instrumentos do arranjo conforme
suas nuances e articulagdes, tal como na figura acima, para realizar a adaptagdo para os dois
instrumentos solo, posteriormente.

A partir da transcricdo, buscaremos identificar o que é possivel adaptar para cada
instrumento, trazendo para analise nas imagens o trecho musical ja transcrito e arranjado para
ambos os instrumentos. Dessa forma, é possivel comparar com os audios e a partitura original,
que esta disponivel gratuitamente no acervo da casa do choro, em relagcdo ao material transcrito.
Frisamos também que este processo ndo foi realizado estritamente de maneira linear, pois esta

peca vinha sendo tocada em diferentes contextos de rodas de choro, apresentacdes de piano e
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acordeon solo, e teve um processo de reelaboracdo musical de maneira relacional entre estas
praticas.

A musica Primavera, de Jacob do Bandolim, lancada em 2007 por Déo Rian e
seu regional, apresenta, na primeira parte do arranjo, uma frase introdutéria de 2 violGes (sete
e seis cordas) realizando um arpejo sobre o acorde dominante de A7, dando inicio tema no
bandolim, com alguns contracantos do violao de 7 e seis cordas, contendo também levadas de
cavaquinho e claves de percussao. O trecho foi transcrito para piano buscando realizar o arpejo
em tercas dos violdes com as duas maos, para entdo encaixar uma levada na méo direita com
os dedos 1, 2 e 4, quando a melodia se inicia como dedo 5, neste momento, a méo esquerda
realiza um padrdo ritmico usual no género. Uma vez que temos muitas levadas e elementos
ritmicos diferentes na gravacéao (cavaquinho, instrumentos de percusséo, por vezes uma levada
de violdo sete cordas, e até ataques percussivos do saxofone e flauta) procuramos trazer alguns
destes elementos para compor elementos ritmicos para o preenchimento ritmico caracteristico
do género. Nos compassos seguintes, optou-se por ndo incluir mais elementos na méo direita,
pois ja o trecho ja apresenta consideravel movimentacdo melddica em semicolcheias, enquanto
isso, se realizam os baixos (transcritos do 7 cordas), na méo esquerda (c. 3). Na parte A, a

adaptacéo para piano ficou escrita da seguinte maneira:
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Figura 1 - Parte Al da musica Primavera - Jacob do Bandolim - Transcri¢éo para piano a partir do
regional de Déo Rian

Primavera

Jacob do Bandolim

«=96

Dm/F E7 A7
", t — Eﬁ i :g %
j — - 1 7
: ! 3:‘75
7 g el = Eml T = —
S=STSisrS Cersin
DY/Ft /A DJFt /A, Gm /D
P jesfar TR, Pl
E==Eac=ESSSassss e

bt b gty T

Fonte: transcricdo do proprio autor

A execucdo do trecho de Primavera ao piano envolveram algumas questdes técnicas
que tiveram de ser trabalhadas isoladamente para uma boa performance. No primeiro compasso,
a frase em tercas precisou ser realizada com as duas maos, de forma a trazer uma sonoridade
em Legato, conforme os dois violGes executam. Pensar numa transposic¢do deste trecho para
piano envolveu a escuta repetida do trecho, e a tentativa de tocar considerando a melodia no
Bandolim, os baixos do 7 cordas na mao esquerda, e algumas levadas que poderiam ser
encaixadas na mao direita, como do cavaquinho ou o violdo 6 cordas. O processo de gerar um
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sentido da musica para outro instrumento através desta adaptacao envolve ndo s6 o transporte
automatico dos elementos musicais, mas um pensamento critico do que é idiomatico ou ndo ao
instrumento a partir do contato pratico com a obra. A partir do contato com a peca e com 0
instrumento, percebe-se que muitos elementos do regional ndo podem ser encaixados
exatamente da mesma forma num arranjo solo, por isso, procuramos neste processo evocar uma
sonoridade que possa trazer alguns elementos da gravacdo original. De forma a comparar 0
idiomatismo entre o Piano e o Acordeon, apresenta-se a seguir a transcri¢cao para o Acordeon,
seguindo o padrdo de escrita observado no inicio do trabalho. Podemos apontar diferencas e

similaridades idiomaticas entre os instrumentos a partir da escrita e execugédo do trecho.

I ANPPOM

I



A

XXXVICONGRESSO £l rih, ERmmmrers
IS Ic 0
DA AN PPO M ‘ g‘;{%&n ; m\] NOVAS MEDIACOES TECNOLOGICAS
Recife - PE (1]

Figura 3 - Parte A da musica Primavera - Jacob do Bandolim - Transcricao para Acordeon

Primavera

Jacob do Bandolim
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Fonte: Transcri¢do do proprio autor

Comparando as duas transcrigcdes, observa-se que uma pode sofrer influéncias de
caracteristicas idiomaticas da outra. No segundo compasso, optou-se por realizar a melodia
oitavada na méo direita, trazendo elementos ritmicos de levadas (cavaquinho e violdo) com os
outros dedos da méo direita, enquanto a mao esquerda realiza a conducdo ritmica similar a
transcrigdo para piano. A maior movimentacdo melddica na mao esquerda do Acordeon, nos
baixos, comparado a forma tradicional de se tocar choro no acordeon, é de dificil execucéo,
comparado ao piano, principalmente no momento em que se junta a uma melodia movimentada
também na méao direita. Para isso, recomenda-se ao estudante que for tentar tocar os trechos no
instrumento, treinar as maos separadas, devagar e aumentando aos poucos a velocidade, de

preferéncia com o uso do metrénomo, conforme o dedilhado ou aquele escolhido a sua maneira,
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para depois juntar as duas maos, pois exige-se um alto grau de coordena¢do dos movimentos,
principalmente quando envolve saltos muito grandes nos baixos.

Identificam-se também caracteristicas idiomaticas do acordeon nordestino na
transcrigdo de Primavera (c. 2 e 6) da figura acima, em que se realiza um preenchimento
harménico das subdivisbes em semicolcheia, tal elemento esta presente na musica
“Homenagem a Nazareth", de Dominguinhos, bem como em muitas outras pecas deste

repertorio:
Figura 4: 4 compassos iniciais de “Homenagem a Nazareth” de Dominguinhos

Homenagem a nazareth

harmonizagdo paralela 4 melodia na mdo direita

J
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Fonte: Transcri¢do do autor
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Alguns destes elementos apontados acima nos levam a refletir sobre processos
transitivos de caracteristicas idiométicas envolvidos em um processo de reelaboracdo musical
entre linguagens musicais e instrumentos especificos. Como trabalhado acima em transcri¢des
e analises, buscamos trazer reelaboragdes musicais que apontam o potencial musical no trabalho
de transformacédo de elementos dos regionais para instrumento solo como um vasto material de
recursos musicais possiveis de serem utilizados e manipulados conforme o objetivo do
arranjador. Partindo do contato com o instrumento e a escrita e execucdo da peca, pretendemos
relacionar alguns aspectos estruturais da transcricao realizada com referéncias musicais que

foram adquiridas ao longo do tempo como pianista, acordeonista, compositor e arranjador.
Concluséo

O processo de reducdo do conjunto regional para piano ja foi estudado por autores
como Marconato (2021), que em seu trabalho “Uma roda de choro por Hercules Gomes:
referéncias instrumentais em um arranjo para piano solo” situa o processo nas primeiras décadas
do século XX, com a pratica musical de “confluéncia da musica europeia de saldo com o
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maxixe”, caracterizando o que se chamava Tango Brasileiro, nos quais os “pianeiros buscaram
nos grupos de choro elementos para a elaboracdo de formas de se tocar choro ao piano,
realizando uma espécie de redugdo”. Outros pianistas como Cristovao Bastos e Laércio de
Freitas (Mitre, 2017), sdo pioneiros no desenvolvimento do choro para piano, ndo s6 na
adaptacdo de elementos do regional para o instrumento solo, trazendo recursos modernos ao
estilo como rearmonizacao, improvisacdes de carater jazzistico e modulagbes ndo muito
comuns no universo do choro. Tal caracteristica nos leva a refletir sobre o choro como uma
musica viva, que perpassa geracdes e incorpora elementos, se moderniza, e a0 mesmo tempo
ndo perde suas caracteristicas tradicionais, dando espaco para uma constante tensdo entre uma
abordagem tradicional, de manter as estruturas e forma de tocar tradicionais, e outra abordagem
que privilegia aspectos ndo tradicionais, como improvisacdes mais distantes da melodia e
arranjos com caracteristicas jazzisticas. Esta adaptacdo poderia, portanto, contemplar as
diferentes estéticas que envolvem a interpretacdo no choro, pois 0s elementos musicas
transcritos podem sofrer manipulagdes diversas na composigéo de um arranjo.

Neste processo de reflexdo, pesquisa bibliografica e pratica instrumental da peca,
foram percebidas possibilidades diversas de manipulacdo do material transcrito. Ao
transportar elementos e buscar evocar uma sonoridade caracteristica da gravagdo do regional,
vem sendo necessaria uma escuta apurada e critica dos elementos para uma boa transcricao,
mas vivenciar a obra em diversos contextos. Pretendemos a partir deste trabalho contribuir
para os estudos em transcrigcdo e arranjo na masica popular brasileira, bem como contribuir

para o acervo musical do choro direcionado a estes dois instrumentos.
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