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Resumo. Este artigo apresenta o planejamento composicional de Biisiu, primeiro
movimento da obra A memdria do ar, para flauta e fagote, de Liduino Pitombeira, a partir
da modelagem sistémica de Syrinx (1913), de Claude Debussy. O estudo articula
procedimentos analitico-composicionais e a teoria dos referenciais associativos,
considerando trés categorias presentes na obra de referéncia: arquétipos composicionais,
topicas e mitologias. Inicialmente, apresenta-se uma contextualizacdo histérica de Syrinx.
Em seguida, realiza-se a modelagem de Syrinx por meio da sele¢do dos parametros altura,
ritmo e forma, com atencéo especial ao tema inicial, suas variantes, seus segmentos e seus
materiais recorrentes. A partir dessa andlise, propde-se um sistema composicional que
orienta a criacdo de Biisiu. O planejamento da nova obra estabelece um paralelo poético
entre o mito grego de Syrinx e o mito tukano de Biisiu, ambos relacionados a metamorfose
do corpo em matéria sonora. Desse modo, o artigo demonstra como a modelagem sistémica
possibilita a transposicdo poética e simbolica entre repertérios, mitologias e processos
criativos.

Palavras-chave. Planejamento composicional, Modelagem sistémica, Syrinx

Compositional Planning of Biisiu, the First Movement of A memdria do ar, Based on
the Systemic Modeling of Syrinx.

Abstract. This article presents the compositional planning of Biisiu, the first movement
of A meméria do ar, for flute and bassoon, by Liduino Pitombeira, based on the systemic
modeling of Claude Debussy’s Syrinx (1913). The study articulates analytical-
compositional procedures and theory of referential association, considering three
categories present in the reference work: compositional archetypes, musical topics, and
mythologies. Initially, a historical contextualization of Syrinx is presented. Then, Syrinx is
modeled through the selection of the parameters of pitch, rhythm, and form, with special
attention to the initial theme, its variants, its segments, and its recurrent materials. Based
on this analysis, a compositional system is proposed to guide the creation of Biisiu. The
planning of the new work establishes a poetic parallel between the Greek myth of Syrinx
and the Tukano myth of Biisiu, both related to the metamorphosis of the body into sonorous
matter. Thus, the article demonstrates how systemic modeling enables poetic and symbolic
transposition between repertoires, mythologies, and creative processes.

Keywords. Compositional Planning, Systemic Modeling, Syrinx
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Introducéo

Este artigo descreve o planejamento composicional da obra para flauta e fagote,
intitulada Biisiu. Esse planejamento foi implementado a partir da modelagem sistémica de
Syrinx, de Claude Debussy. Para a constru¢cdo do modelo, foram adotados procedimentos
analitico-estruturais bem como a teoria dos referenciais associativos, esta Ultima empregada
como instrumento para reconhecer, na obra de referéncia, aspectos expressivos, semanticos e
formais.

O trabalho é organizado em quatro se¢des, antecedidas por esta introducéo e seguidas
das consideracdes finais. A primeira secdo contextualiza Syrinx historicamente e evidencia sua
relevancia para a literatura da flauta. A segunda apresenta a teoria dos referenciais associativos,
desde Gauldin (1999) até suas ampliaces por Pitombeira (2023), Di Cavalcanti e Pitombeira
(2026) e por Felicia Coelho. A terceira secdo concentra-se na modelagem sistémica de Syrinx.
A quarta secao, por sua vez, trata do planejamento composicional de Biisiu, para flauta e fagote,
a partir do modelo sistémico de Syrinx.

Este estudo integra uma pesquisa de doutorado dedicada a investigacdo de obras
brasileiras para flauta transversal que tomam figuras miticas e lendarias como referenciais
associativos. A pesquisa também contempla a encomenda de novas composi¢oes inspiradas em

mitos e lendas brasileiros.

Syrinx

Syrinx (1913), de Debussy, ocupa lugar central no repertério para flauta.
Originalmente intitulada La FlGte de Pan, a peca foi composta como musica incidental para o
terceiro ato de Psyché, de Gabriel Mourey (Price, 2008, p. 19-21).

Embora tenha nascido em contexto teatral, Syrinx consolidou-se como peca solo
autbnoma. Considerada a primeira obra solo escrita para a flauta moderna de sistema Béhm,
influenciou composicfes posteriores como Piece, de lbert, e Density 21.5, de Varése. Sua
relevancia também se evidencia pela frequéncia com que € executada, gravada, analisada e
debatida (Price, 2008, p. 19).

Apesar de composta em 1913, a peca s6 foi editada em 1927, pela Jean Jobert, nove
anos apds a morte de Debussy. Nessa edicdo, o titulo La FlGte de Pan foi substituido por Syrinx,
provavelmente para diferencia-la da peca homonima das Chansons de Bilitis, também de
Debussy (Ewell, 2004, p. 3).
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Referenciais associativos

Gauldin (1999) define os referenciais associativos como procedimentos capazes de
vincular a musica a elementos externos ou internos ao proprio discurso musical, como obras
preexistentes, afetos, ideias e contextos culturais. A partir da analise das Vier Lieder, op. 2, de
Alban Berg, 0 autor organiza esses referenciais em quatro tipos: tonalidades referenciais (Tipo
1), acrébnimos musicais (Tipo 2), citaces de obras preexistentes (Tipo 3) e parddias
composicionais (Tipo 4). Pitombeira (2023) expande essa tipologia acrescentando duas novas
modalidades: a associacdo geogréafica (Tipo 5), e 0s arquétipos composicionais (Tipo 6). Em
desenvolvimento posterior, Di Cavalcanti e Pitombeira (2026) incorporam ainda as categorias
personagens (Tipo 7) e tdépicas (Tipo 8). A flautista Felicia Coelho, coautora deste trabalho,
propde a incluséo de uma nova categoria, denominada mitologias, como Tipo 9. Essa ampliacdo
parte do entendimento de que o mito ndo se limita a alusdo a personagens, episodios ou
narrativas isoladas. As mitologias constituem conjuntos simbélicos amplos, formados por
narrativas origindrias, valores culturais e recorréncias imaginarias. Por isso, quando a referéncia
mitica orienta a organizacdo poética e conceitual da obra, justifica-se sua consideracdo como
categoria propria. Essa perspectiva aproxima-se de Tarasti (1979), para quem o mito funciona
como matriz de sentido capaz de atravessar diferentes niveis do discurso.

Em Syrinx, observam-se trés categorias de referenciais associativos: arquétipos
composicionais® (Tipo 6), topicas? (Tipo 8) e mitologias (Tipo 9). No que se refere ao Tipo 6,
identificam-se trés materiais principais: o tricorde [014], associado a Anton Webern,® e as
colecBes de tons inteiros e pentatdnica, associadas a Debussy. O tricorde da classe [014],
mostrado na Figura 1, ocorre 44 vezes ao longo da peca (Apéndice 1) e, ao ser combinado com
sua transposi¢do Ts, forma o hexacorde [014589]. Esse material remete a um campo expressivo
historicamente vinculado a dor, a aflicdo e a obscuridade, mas que, no repertério moderno,
passa a evocar também morte, ambiguidade, despersonalizacdo e estranhamento. Além de

relacionado a um dos arquétipos de Webern (Hippel; Huron, 2020, p. 117), seu desdobramento

1 Os arquétipos composicionais designam elementos recorrentes da escrita de um compositor — como gestos,
sonoridades, técnicas ou organizacfes formais — que funcionam como marcas estruturais de sua linguagem
(Pitombeira, 2023, p. 2).

2 Tépicas musicais sdo convencdes estilisticas reconheciveis — como o pastoral, o militar ou a marcha — que
atuam como signos expressivos no discurso musical, evocando afetos e imaginarios culturais compartilhados. O
conceito foi introduzido por Leonard Ratner e posteriormente desenvolvido pela teoria das topicas (Mirka, 2014).
3A associacgao do tricorde [014] a Webern ndo pressupde influéncia historica sobre Debussy. Trata-se de uma
leitura intertextual retrospectiva: segundo Klein, diferentemente da influéncia, a intertextualidade admite inversdes
cronoldgicas pelas quais uma obra posterior pode modificar a escuta de uma obra anterior (Klein, 2005, p. 4, 7—
11).
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hexacordal pode ser aproximado de associacdes com o sobrenatural (Cohn, 2004). J& as
colecdes de tons inteiros e pentatdnica, cujas ocorréncias na obra sdo mostradas no Apéndice
1, podem ser compreendidas como materiais caracteristicos da escrita de Debussy, amplamente
discutidos em estudos sobre sua organizagédo escalar, especialmente em Tymoczko (2004) e
Day-O’Connell (2009).

No ambito das topicas musicais (Tipo 8), Syrinx evidencia uma reelaboracdo da
pastoral. Presente na cultura ocidental desde a Antiguidade, o pastoralismo atravessa diferentes
manifestacdes literarias e musicais, chegando as obras de Debussy e Strauss (Monelle, 2006, p.
185), e associa-se ao desejo de reflgio diante das tensdes da realidade (Knowles, 2017). Em
Debussy, porém, a pastoral ndo se limita a recuperacdo de convenc@es tradicionais, como
sicilianas, borddes* ou evocacdes do aulds® na flauta e no oboé. Segundo Monelle, ao final do
século XIX esses signos ja ndo operavam como referéncias imediatamente disponiveis, o que
levou o compositor a criar outros meios de sugerir inocéncia erotica, nostalgia e a imagem de

um mundo antigo e perdido.

Figura 1 — Inicio de Syrinx (1913), de Debussy. Em destaque o tricorde [014].

Triss modéré 014 Ol4 014
—
’ —1 - b
i " = T . -0 o ol ]
zefie hl" il — rr- 1 |
1 | 1l = It. ] ]

Fonte: Elaboracdo dos autores

A syrinx® assume, na escrita de Debussy, a funcdo de signo pastoral. No Prélude a
["apres-midi d’un faune (Figura 2), essa associacdo € representada por um gesto melodico
descendente ou arpejado, relacionado ao deslizamento dos labios pelos tubos do instrumento
antigo. Para Piedade (2009, p. 409), procedimento semelhante pode ser reconhecido
em Syrinx (Figura 1). Assim, em Debussy, a pastoral ndo é apenas retomada, mas recriada em

linguagem moderna.

4 Os bordd@es pastorais sdo notas sustentadas, geralmente graves, que remetem a sonoridade da gaita de foles e
atuam como importantes signos da tépica pastoral (Monelle, 2006, p. 5, 227, 229-230).

5 Na Grécia antiga, o aulés era um instrumento de palheta dupla, semelhante ao oboé ou a charamela, usualmente
executado em pares e presente em contextos pastorais, artisticos e rituais (Monelle, 2006, p. 206-208).

6 O termo grego syrinx refere-se a flauta de P&, aerofone composto por tubos de tamanhos graduais unidos entre
si, usualmente feitos de canico ou bambu. Na tradicdo mitica, o instrumento associa-se ao deus P&, que o teria
construido a partir da ninfa Syrinx, transformada em canigo (Cartwright, 2012). Neste estudo, adota-se syrinx para
o0 instrumento, Syrinx para a personagem mitica e Syrinx para a composicao de Debussy.
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Figura 2 — Solo de flauta inicial do Prélude a I’aprés-midi d’un faune (1894), de Debussy.
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Fonte: Debussy (1895)

Modelagem sistémica de Syrinx

A modelagem sistémica (Pitombeira, 2017; 2018) consiste em extrair, de uma obra
musical, relagdes estruturais que possam configurar um modelo composicional que oriente a
criagdo de uma nova composicdo. O processo ocorre em trés etapas: selecdo dos parametros
analiticos, analise da obra a partir desses parametros e generalizacdo das relac6es observadas.
Na etapa final, os objetos musicais especificos sdo deixados de lado, preservando-se apenas
suas relagdes, que passam a constituir um modelo sisttmico ou sistema composicional

hipotético.

Selecdo paramétrica e analise

Os parametros musicais selecionados para a modelagem foram altura, ritmo e forma.
A forma foi tratada, neste trabalho, como um parametro complexo (que inclui os outros
parametros, alturas e ritmos), observado a partir da estruturagdo dos materiais (figuras
motivicas, figuras auxiliares e macro-harmonia ou atmosfera sonora) e do inter-relacionamento
transformacional entre esses elementos em termos de altura e ritmo. Tal abordagem estabelece
um paralelo com a concepcédo presente em Hepokoski e Darcy (2006), para quem a forma se
articula a partir de dimensdes retdricas e tonais. Aqui, contudo, em razdo da auséncia de
tonalidade explicita e do carater solistico da obra, a forma sera entendida sobretudo como
resultante das relagcdes entre segmentos musicais e suas sucessivas transformacdes, isto €, como
processo de organizacdo e coeréncia do discurso. Serdo também considerados os aspectos
relativos aos referenciais associativos, discutidos na secdo anterior. A modelagem tera foco na
estrutura do tema principal e de seu relacionamento com outras estruturas da obra.

Acrescentem-se ao modelo, trés arquétipos composicionais (referenciais associativos
do Tipo 6): o tricorde 014, que aparece em 44 instancias na obra, conforme mencionamos
anteriormente, e se relaciona a Webern; a escala de tons inteiros, que ocorre no final do

movimento, associada ao proprio Debussy: o segundo Preltdio do Primeiro Livro de Preltdios
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é construido predominantemente a partir da escala de tons inteiros; a escala pentatdnica,
também associada a Debussy: 0 mesmo segundo PrelGdio tem uma pequena sec¢éo construida
inteiramente com a escala pentatonica. Esses arquétipos estdo indicados claramente na partitura
da obra, disponivel no Apéndice 1.

Considerando, a partir de agora 0 modelo, que trata da perspectiva formal, o primeiro
passo foi a elaboracdo de uma hipdtese para a génese do tema inicial de Syrinx (Figura 3). Na
linha [a] da Figura 3, o Si bemol inicial € prolongado por uma bordadura inferior (b) com
interpolacdo (i): L& bemol atua como vizinha inferior de Si bemol, sendo esse mesmo L& bemol
interpolado por Sol bemol antes do retorno a nota principal. Os nUmeros na parte superior de

[a] indicam classes intervalares (intervalos ndo ordenados entre classes de alturas).

Figura 3 — Hipotese de génese do tema inicial de Syrinx
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Fonte: elaboracéo dos autores

Em [b] as alturas delineadas em [a] s&o conectadas cromaticamente de maneira a
produzir um movimento descendente até o Mi. Esse Mi entdo salta para o Ré bemol que retorna
ao Si bemol. O Ré bemol é a divisdo simétrica do tritono Mi-Si}, 0 que ocasiona o surgimento
da classe intervalar 3. No passo seguinte de nosso modelo hipotético, [c], acrescenta-se uma
segunda nota, meio tom acima das duas primeiras notas originais, mostradas na linha [a], de
maneira que essas notas ficam como que emolduradas por um semitom abaixo e outro acima.
Esses ornamentos tém entre si a mesma classe intervalar que separa as alturas originais de [a],

ou seja 2. Adicionalmente, o ultimo Si), é prolongado por uma bordadura superior interpolada,
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traduzindo em pequena escala, 0 arquétipo introduzido em [a], porém de forma invertida (a nota
de bordadura é o D@}, e 0 Ddx € a nota de interpolacéo).

Uma consequéncia da introducdo da classe intervalar 3 no final do movimento
cromatico descendente é a classe de conjuntos 014, que, como mencionamos anteriormente,
aparece 44 vezes no decorrer da obra e configura um referencial associativo do Tipo 6
(arquétipo composicional), associado a Webern.” Vale mencionar que cada classe intervalar
tem uma func¢do especifica na construcao do tema. A classe 2 é a classe intervalar original que
conecta as alturas iniciais. A classe 1 é a classe intervalar que expande a conexao entre as alturas
originais. A classe 3 surge como mediador simétrico entre o final do movimento cromético e a
nota inicial. Em [d] temos o tema em seu formato apresentado na peca, ou seja, com a estrutura
ritmica aplicada. Aqui se pode observar a segmentacdo do tema em seus quatro motivos (mi—
ma), as instancias do 014 e um tetracorde 0147 que aparecerd mais tarde em uma das se¢Ges da
obra.

Os motivos do tema podem ser compreendidos por sua inter-relagéo, considerando ma
como o motivo gerador. Trataremos esses motivos como estruturas ordenadas de classes de
alturas (sequéncias).® Assim m; = (4A9B), m, = (879), my = (654) |l (1), e m, = (AOBA).
Observemos que m5 foi separado em duas sequéncias concatenadas, sendo a segunda, unitéria.
Essa Gltima serd denominada a para fins de modelizacao. Tal desmembramento foi fundamental
para que fossem identificadas relacdes (ou operacdes) claras entre os motivos. Essas relacdes,

gue se inspiram em Almada (2023), sdo mostradas no Quadro 1.

Quadro 1 — Relacées entre os motivos do tema de Syrinx

Sequéncia Operacdes
my; = Id(m,) Identidade
m, = Tjo(my) Transposi¢do por dez semitons (mod 12)
ms = ROT,(To(my)) Il @ m, é transposta nove semitons (mod 12) e rotacionada duas vezes. Em

seguida € concatenada com «a.
m, = Rep, , (R0T2 (Té(m3))) my € transposta seis semito_ns (r_nod 12), rotaciqnada duas vezes e _teNm
seu primeiro elemento repetido literalmente ao final do motivo (posicéo
4).
|mi —m3| A metade da diferenga absoluta entre o primeiro elemento de m, e 0
- 2 altimo elemento de m5 é subtraida do dltimo elemento de m5 para
produzir o valor de a.

a=m3

Fonte: elaboracéo dos autores

"Ver nota de rodapé n.3.
3 Representadas entre colchetes angulares (chevrons).
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Um segundo aspecto nesse modelo de Syrinx é a relagdo ritmico-agrupacional entre as
notas. Os agrupamentos ritmicos dos motivos sdo modelados como composic¢des de inteiros,
isto €, como particdes ordenadas que representam a distribuicdo interna dos eventos em cada
motivo. Assim, m; = (1,2) e m, = (1,2) apresentam a mesma organizacao agrupacional:
uma nota inicial, correspondente a colcheia pontuada, seguida de um agrupamento de duas
fusas, representado pelo segundo termo da composicdo; ja ms; = (4) condensa 0s quatro
eventos em um Unico agrupamento continuo, ja que todas as figuras tém a mesma duragdo
(semicolcheias); e, por fim, m, = (1, 2, 1) resulta de uma expansdo simétrica da configuracao
de m,, com o acréscimo de uma unidade final.

Conhecendo um modelo hipotético do tema inicial de Syrinx (Figura 3), podemos
buscar relacfes entre ele e as demais estruturas tematicas da obra. Chamaremos o tema inicial
de to e suas demais manifestacdes na peca de t1, t2 e assim por diante. Essas manifestacdes
contém sempre alguma alteracdo em relacdo a to. Todas as estruturas que se afastam do tema,
em termos de sua figuracdo melddica inicial, serdo denominadas segmentos (s1, Sz, S3 € assim
por diante). Esses materiais sdo identificados no Apéndice 1. As variantes do tema ocorrem oito
vezes na obra. Descreveremos cada uma delas, no Quadro 2, com base nos motivos internos do

tema (m1— m4) indicados na Figura 3 e em outras caracteristicas.

Quadro 2 — Variantes do tema de Syrinx.

Variante | Caracteristica

t1 Conclui em um Si) oitava abaixo do Sij de to. Ndo apresenta 0 motivo ms.

t Oitava abaixo de to. Ndo apresenta o motivo my.

t3 Inicia como t,, mas o0 motivo mj3 apresenta movimento ascendente mantendo o mesmo ritmo, porém
com as alturas pertencentes a macro-harmonia de s3. Também ndo apresenta 0 motivo my.

t4 E a segunda variante mais distante de to, conservando apenas o contorno. Os motivos tém sua

estrutura ritmica alterada, mas conservam alguma similaridade com o original, uma vez que ainda
se percebe uma relacdo de duracdo relativa entre a primeira nota mais longa e as notas mais curtas
(agora quatro fusas).

ts A nota inicial € antecipada (tem sua duragdo alongada em uma seminima) e 0 motivo my ¢ alterado
com relagdo a duragdo de todas as notas: a nota inicial ¢ ampliada para seminima, as fusas se tornam
semicolcheias e executam o fragmento s3 (Figura 7), terceiro motivo do s4; a nota final também é
encurtada pela metade.

to Praticamente igual a t;, s6 que com a nota inicial antecipada (alongada em uma seminima, como
ocorreu em ts).

t7 Oitava abaixo. Os motivos m; € m, passam por uma equalizacdo duracional: todas as duracgdes se
tornam quidlteras de semicolcheias. Ndo apresenta o motivo my.

ts Variante mais distante de ty. Parte do impulso de movimento por segunda maiores descendentes,

identificados na linha [a] do modelo hipotético do tema (Figura 3) e expande esse padrao intervalar,
gerando uma atmosfera de tons inteiros, que pode ser associada a um universo onirico.®

Fonte: elaboracéo dos autores

® A conexao entre tons inteiros e sonhos pode ser encontrada em Nichols (2003, p. 92) e Médicis (2018, p. 194).
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Os segmentos formadores da obra (s1—Ss) sdo examinados a seguir. O segmento Si
herda diversas caracteristicas do tema: o tricorde 014, as classes intervalares 1 (presentes nesse
tricorde), que conferem um movimento cromético (nesse caso, ascendente) e a configuracdo
ritmica inicial (colcheia pontuada seguida de duas fusas). O segmento conclui com as mesmas

quatro alturas iniciais. A arquitetura das alturas desse segmento é mostrada na Figura 4.

Figura 4 — Arquitetura do segmento s1 de Syrinx.
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Fonte: elaboracéo dos autores

O segmento sz, por sua vez, guarda uma unica conexao com o0 tema: a escala
pentatdnica. Como observamos anteriormente, as classes de alturas Siy, L&, e Sol, podem ser
consideradas como o impulso inicial que deu origem ao tema. Essas classes de alturas
correspondem a 60% da escala pentatonica Sol}, Laj Si, Ré, Mi). O segmento sz entdo apresenta
uma escala pentatonica incompleta (faltando o Sol}, ou seja, Fa, L&, DG, Ré},) um tom abaixo
da escala original finalizando com duas classes de alturas da escala original: Mi} Si,. Pode-se
também descrever esse segmento como sendo construido a partir de uma escala pentatdnica
(um dos arquétipos composicionais do préprio Debussy) incompleta (faltando uma altura),
concluindo com duas alturas que estdo meio tom abaixo de duas alturas dessas escalas. Em

termos ritmicos esse segmento apresenta notas rapidas no inicio e notas longas no final (Figura

5).

Figura 5 — Final do segmento s1 e segmento s2 integralmente
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Em s3, Debussy amplia a escala pentaténica original, mencionada no parégrafo
anterior, e insere a nota Fa que a transforma no hexacorde guidoniano (Ring, 2009), cuja forma
prima é 024579, um hexacorde combinatério-absoluto (Straus, 2013, p. 245). Esse segmento
(Figura 6) é formado pela escala subindo e descendo ordenadamente em semicolcheias,
terminando em uma seminima e, ap6s um gesto anacrustico, € repetido com diminuicédo
(contracéo duracional).

O segmento s4 é construido pela alternancia de cinco motivos: si, s2, s3, sf € s3. O
primeiro tem o padréo de classes intervalares 311, que resulta na classe de conjuntos 0123. O
segundo motivo, ao ndo considerar a acciaccatura, pode ser descrito como tendo o padrao de
classes intervalares 21, resultando em um tricorde 012. O terceiro motivo, com padrdo de
classes intervalares 313, € um membro da classe de conjuntos 0134 (um superconjunto do 014).
O quarto motivo é uma recorréncia, em termos de forma prima, de uma classe de conjuntos
presente no tema, 0 0147 (Figura 3). O quinto motivo é o arquétipo de Webern, 014. Na analise,
desconsideramos as seminimas que servem como gesto de repouso intermediario e final. Esse
segmento reaparece mais curto e com uma variagéo livre incorporando ao final elementos de
tons inteiros.

O segmento s5 pode ser interpretado como uma passagem tonal que prepara o
retorno do tema. Percebem-se claramente funcdes tonais em Mi bemol menor. Por conta dessa
sugestéo tonal, resolvemos harmonizar livremente o segmento ao piano, resultando na estrutura
tonal mostrada na Figura 8. Essa harmonizagdo, evidentemente, ndo é um modelo fechado e
definitivo, ou seja, outros analistas podem perceber e sugerir diferentes harmonizagdes para o
trecho.

Figura 6 — Trecho mostrando variantes t2 e t3 bem como o segmento s3 em sua integralidade

Un peu mouvementé (mais trés peu)

t. Sz pent.
bz oa] ° I
9 -~ ~
f-—b—4 . I é ?ﬁ 1
S T T IR T T TIPE TR L
— o4 — 014 —
P 014 014 —

Fonte: elaboracéo dos autores
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Figura 8 — A arquitetura de s5
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Generalizacdo paramétrica

Partindo dos resultados analiticos explicitados na secdo anterior, pudemos propor uma
generalizacdo paramétrica, que produziu ao final um sistema composicional modelado de
Syrinx. Primeiramente, generalizamos o tema partindo do resultado obtido na analise que o
sintetizou no modelo mostrado no Quadro 1 (Definicdo 1), quanto ao parametro altura, bem
como na descricdo que tratou os agrupamentos ritmicos como particdes ordenadas: m, =
(1,2), m, = (1,2),my= (4)em, = (1,2,1).

Uma segunda etapa na generalizacao consiste em relacionar o tema com suas variantes.
Esse inter-relacionamento é mostrado no Quadro 2. Por fim, temos as configuracfes dos
segmentos, que serdo generalizadas no sistema composicional intitulado Biisiu, como
referéncia a nova obra. As especificacOes referentes a esse sistema sdo mostradas no Apéndice
2 (Quadro 3).

Planejamento composicional de Biisiu

Nesta secdo descrevemos as fases do planejamento composicional de Biisiu, com base
no Sistema Composicional Biisiu, produzido na se¢do anterior (Quadro 3, Apéndice 2). Antes,
porém, tracaremos breves comentarios sobre o mito (Tipo 9) que originou a ideia geral da pega

(revelada no prdprio titulo).

O mito de Biisiu

O mito de Biisiu origina-se entre os povos Tukano, localizados na regido do Alto
Rio Negro. Segundo Maia (2018), Biisiu é um ser quartzo® ligado a origem das flautas usadas
no péose!! e na iniciagdo masculina. Recém-nascido, ele é levado para a Casa do Céu e criado
na Casa de Marmore.'2 Sua mée néo o vé, apenas ouve seu choro. Adulto, Biisiu desce a terra
para recolher frutos e ensinar meninos a tocar instrumentos. Um deles desobedece a sua ordem
de ndo assar o uacu, um fruto. Irritado, Biisiu provoca uma tempestade, transforma-se em pau

oco e manda 0s meninos entrarem para se proteger. O pau 0co torna-se seu corpo, e ele os

10 Ser quartzo refere-se, no contexto tukano, a um ser primordial ou mitico ligado ao tempo de origem e a
transformagdo. No caso de Biisiu, indica sua condicdo ancestral e ndo humana, associada a origem dos
instrumentos musicais rituais dos Tukano (Maia, 2018, p. 84).

11 Pdose, ou dabucuri, designa uma ceriménia tukano de oferecimento e reciprocidade, vinculada ao calendario
anual, as constelagBes, @ musica, a danca e aos instrumentos rituais, cuja finalidade é criar vinculos de
interfamiliaridade e convivéncia entre grupos (Maia, 2018, p. 84-85).

12 Casa do Céu e Casa de Marmore referem-se a espacos da geografia mitica Tukano. A primeira é o plano celeste
para onde Biisiu é levado ap6s nascer, enquanto a segunda é o lugar onde ele é criado e onde se consolida sua
ligacdo com os instrumentos musicais rituais (Maia, 2018, p. 84, 162-164).
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devora como castigo. Depois, como vinganga, os Pamuarimahsi® embriagam-no com caxiri e 0
gueimam. De seus 0ssos nasce a paxiuba, palmeira da qual surgem as flautas: as wedpamari
correspondem as maos, as buhpups aos bragos, e as mirid as pernas. Assim, a musica ritual
nasce do corpo transformado de Biisiu. Essa transformacdo explica a forca ritual dos
instrumentos e a proibi¢do visual feminina, como a mée de Biisiu apenas o ouviu, as mulheres
ndo devem olhar as flautas (Maia, 2018, p. 84, 162-169).

O paralelo entre os mitos de Biisiu e Syrinx estd na associacdo entre corpo
transformado e origem instrumental. Em ambos, o instrumento ultrapassa a condi¢do de
artefato, configurando-se como vestigio de uma corporeidade convertida em som. No mito
tukano, o corpo de Biisiu da origem as flautas rituais. Em Syrinx, a ninfa transformada em
canico da origem a flauta de P&, de modo que o instrumento passa a remeter ao corpo
metamorfoseado da prépria Syrinx (Ronai, 2008, p. 18-19). Assim, sem pressupor relacdo
historica entre os relatos, ambos apresentam a musica como permanéncia sonora de um corpo

ausente.

Planejamento composicional

Partindo do Sistema Composicional Biisiu, cuja especificacdo é resumida no Quadro 3
(Apéndice 2), realizamos o planejamento de Biisiu, primeiro movimento da obra A meméria do
ar, de Liduino Pitombeira, para flauta e fagote. Um planejamento composicional, no ambito
dessa metodologia, se desenvolve em trés fases. Na particularizacdo, os objetos genéricos
declarados no sistema séo particularizados; na segunda fase, denominada aplicacdo, os objetos
gue, mesmo particularizados, ainda permanecem em estado abstrato emergem para a superficie
da obra; e, por fim, na terceira fase, complementacdo, os pardmetros nao declarados no sistema
sdo incluidos.

Na particularizacdo foi produzido o tema da peca, com base na Definicdo 4. O
resultado das opera¢Ges produziu a sequéncia (ordenada) de classes de alturas: m, =
(016),m, = (AB4),m3; = (178) |l (B), m, = (2172). A configuragdo ritmica dos motivos
é:m; = (1,2), my, = (1,2), my= (4) e my = (1,2,1). Em seguida, foram atribuidos
registros a essas classes de alturas (aplicagéo); e, por fim, a complementacdo consistiu em

atribuir dinamicas, articulacGes e definir o papel do fagote, ja que o material gerado é de

13 Ancestrais primordiais ligados a origem da humanidade e aos primeiros acontecimentos miticos (Maia, 2018, p.
98-99; 162-163).
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natureza monofonica. No caso da apresentacdo inicial do tema, o fagote dobra o mesmo

conteudo da flauta duas oitavas abaixo (Figura 9).

Figura 9 —Tema de Biisiu

! . 7 M L —
f
Fagote m y

Fonte: Elaboracdo dos autores

As oito variantes desse tema, bem como os segmentos que com eles se intercalam, sao
indicadas na partitura (Apéndice 2). A tépica musical escolhida foi associada ao Torém do povo
Tremembé de Almofala (Ceard), configurando-se na insercdo de um pequeno trecho de Agua
de Mani, que atua como um referente topico, evocando um universo ritual, territorial e cultural
especifico, sem pretender representar de maneira genérica as multiplas musicalidades indigenas
brasileiras. O trecho é uma citacao intertextual e, por extenséo, pode adquirir funcdo de uma
topica especifica dos povos originarios do Nordeste.!* Os arquétipos composicionais foram o
tricorde 016 (Schoenberg), que aparece logo no inicio do tema; o acorde de Prometeu,
CFsBLEAD (Scriabin), que permeia todo o segmento ss3 (¢.21-27); e 0s conjuntos Z 0137 e 0146
(Elliott Carter), que aparecem no final do movimento (Apéndice 2). O fagote atua a partir de
quatro possibilidades: 1) dobra integralmente a flauta, 2) estrutura-se a partir das classes de
alturas da flauta (endogenia harmonica integral ou parcial); 3) realiza imitacdo candnica; e 4)

assume o papel principal na execugédo do tema.

Considerac6es finais

Este artigo apresentou o planejamento composicional de Biisiu, primeiro
movimento de A memoria do ar, a partir da modelagem sistémica de Syrinx, de Debussy. A
proposta evidenciou como uma obra de referéncia pode gerar um modelo composicional que

preserva relacbes formais e paramétricas sem reproduzir literalmente seus materiais,

s, Emprega-se aqui uma concepcdo ampliada de topica. Para a tradicdo anglo-americana, que enfatiza convencdes
estilisticas historicamente sedimentadas e culturalmente reconheciveis, ver Mirka (2014); para uma perspectiva
semiotico-narratolégica desenvolvida no contexto francés, que admite a construcdo analitica de unidades
significantes, ver Grabécz (2009).
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articulando estrutura, expressao, simbolo e poética.

O mito tukano de Biisiu permitiu uma aproximacgdo com 0 mito grego de Syrinx,
pois ambos vinculam a origem da flauta a transformacéo de um corpo em matéria sonora. Essa
convergéncia simbolica orientou escolhas composicionais e ressignificou o modelo debussiano
em outro universo mitico, cultural e instrumental.

O estudo evidencia, portanto, a modelagem sistémica como recurso analitico-
composicional e destaca a utilidade dos referenciais associativos para compreender obras
marcadas por dimens@es simbdlicas extramusicais. Como parte de uma pesquisa doutoral em
andamento, o trabalho aproxima andlise, criacdo, performance e imaginario mitico,

contribuindo para a expansao do repertério brasileiro para flauta.
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Apéndice 1: Analise de Syrinx
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Apéndice 2: Sistema composicional Biisiu

Quadro 3. Sistema Composicional Biisiu

Esse sistema composicional tem o objetivo de propor as seguintes estruturas genéricas inter-relacionadas: um tema, oito
variantes, cinco segmentos. Adicionalmente, devem ser incluidos um mito (Tipo 9), uma tépica (Tipo 8) e trés arquétipos
composicionais (Tipo 6), agl, ag2 e ag3.
Definicdo | Descricao
T E escolhido um mito (Tipo 9)
2. E escolhida uma tépica musical (Tipo 8) que deve ser inserida em qualquer posicao na peca, modificando, se
justapondo ou se sobrepondo a um dos segmentos.
3k Sédo escolhidos trés arquétipos composicionais (Tipo 6)
4. E criado um tema (t,), formado por quatro motivos, com base na proposi¢io de um motivo inicial (m,), de
acordo com as seguintes relaces (os valores de x, y, z, w, k sdo definidos em planejamento):
my = Id(m,)
m; = Tx(ml)
ms = ROT,(T,(m)) Il «
my = Rep; (ROTw(Tk(ma)))
azmg_ |m}-_m§|
2
Em termos ritmicos os motivos se organizam de acordo os agrupamentos ritmicos como parti¢des ordenadas:
m; = (1,2),my= (1,2),mg= (Dem, = (1,2,1).
5. O tema € submetido a seguintes variagoes:
t1 | Conclui com uma nota oitava abaixo da nota inicial. Ndo apresenta 0 motivo ma.
t2 | Oitava abaixo de to. N&o apresenta 0 motivo ma.
t3 Inicia como tz, mas 0 motivo ms apresenta movimento ascendente mantendo o mesmo ritmo, porém
com as alturas pertencentes & macro-harmonia de s3. Também ndo apresenta 0 motivo ma.
ts | E asegunda variante mais distante de to, conservando apenas o contorno. Os motivos tém sua estrutura
ritmica alterada, mas conservam alguma similaridade com o original, uma vez que ainda se percebe
uma relagdo de duracdo relativa entre a primeira nota mais longa e as notas mais curtas.
ts | Anotainicial é antecipada (tem sua duracdo alongada) e 0 motivo ms € alterado com relagdo a duracdo
de todas as notas: a nota inicial ¢ ampliada e é executado o fragmento s (Figura 7), terceiro motivo do
s4; a nota final também é encurtada.
te | Praticamente igual a t1, S6 que com a nota inicial antecipada (alongada como ocorreu em ts).
tz | Oitava abaixo. Os motivos mz e mz passam por uma equaliza¢do duracional. Nao apresenta 0 motivo
ma.
ts | Variante mais distante de to. Expande para ag3
6. Os cinco segmentos sdo construidos a partir das seguintes regras:
s1 | Esse segmento herda diversas caracteristicas do tema: um arquétipo composicional tricordal (aql)
predomina na estrutura; uma das classes intervalares presentes nesse arquétipo predomina mesmo nos
trechos em que o arquétipo é flexibilizado; movimento contrario a0 movimento do tema; mesma
configuragdo ritmica inicial. O segmento conclui com as mesmas quatro alturas iniciais. Um dos
motivos antecipa 0 s3.
s2 | Construido a partir do ag2 incompleto (faltando uma altura), concluindo com duas alturas que estdo
meio tom abaixo de duas alturas desse arquétipo. Em termos ritmicos esse segmento apresenta notas
rapidas no inicio e notas longas no final.
s3 | Construido a partir de arg2 com uma altura acrescentada. Divide-se em duas partes, sendo a segunda
predominantemente uma diminuig&o ritmica da primeira.
sa | O segmento s4 é construido pela alternancia de cinco motivos: s3, s2, s3, s§ e s7. O Gltimo motivo é
formado pelo agl; os motivos 3 e 4 sdo formados por superconjuntos do aql; o primeiro e segundo
motivos sdo construidos unicamente a partir de um intervalo de aql, sendo que o primeiro tem maior
cardinalidade que o segundo. E construida uma variagio de s4 mais curta e incorporando elementos do
ag3. Esses motivos sdo aplicados na seguinte ordem: s} s? st s} si s3 si s; s3 sk s5.
ss | E construido a partir da seguinte progressdo harménica: i iv i VI7 V7 (9)) i.
7. Os materiais (tema, variantes e segmentos sdo dispostos na seguinte ordem: to ti S1 Sz t2 t3 S3 ta Sa Ss ts to t7 t7 84’
ts

Fonte: elaboracéo dos autores

I’ ANPPOM




XXXVI CONGRESSO
DA ANPPOM

Recife - PE L&

Apéndice 3: Partitura de Biisiu

EEID-

1. Biisiu

DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS

DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE

NOVAS MEDIACOES TECNOLOGICAS

4=120
t0 tl
e = .
ﬁﬂi‘r === 8 =
— f
' | — i ﬁ E__!: .
h:hr { F 5 1| H—
—_—
—————mp f
sl
qE— - _-‘-_ E 1 1 I
i ‘ L 1 : s
e
- ¥ ¥ o 1
o —— = —
p B v
52 .,-o-'—"_'-'—--..____‘_“k
.i-.'_-.‘l ——
= ~PEE By )
= iElad = o —
!I I -'F.": 1 1
—
- ~
r = = s
= — 1 t
mp _—— pp
t3
' ord.
em— 'f e s /- = ==
v oo’ B b
mp
e . - | 1 . P
I o | t |, E I =l I
~
"3 o) & /..-Et-f -
b el il - l!;l.£ ;:F f"“'x*gr.::::
| | ! F 1
—— |
- f - 3 I
B —mp— S
ﬂ.:_i —~ |
EEL S Rl o
- L 1 1 | |
J — e

. ANPPOM




XXXV' CONGRESSO Dé = A DIMENSOES HUMAN&S, SOCIAIS [F CRIATIVAS
3 Tt DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
DA ANPPOM E : e et NOVAS MEDIACOES TECNOLOGICAS

Recife - PE

"I 2,&'_"5 u

——-ﬂi#

th =

f AnPrOM



p ¢
XXXVl CO N GRESSO f_‘\/\}:\ - T DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS
2 (TDI0 il 1 fogy DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
DA ANPPOM ]H '“, il NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS
il En'!u 3 [Tosgl0000

1 I
Recife - PE ﬁ‘j '

2\
L S /H,;E'%F P

: =
l i
e . lbg 3—— |
] 5 — ]
I 1 .: -
I—3—I
. B
£ £ f—
—f
hj___ 1 1 1
Izr : e b je—ve bo .
I
e 7 W~ e £
=+ e
S ————
p
""'-_'_'_""'-—-..\‘ -
: . &
e
p




