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Resumo. Este trabalho apresenta recorte de pesquisa de mestrado em fase final,
cujo objetivo € analisar dindmicas, tensGes e complementaridades entre
aprendizagens formais, ndo formais e informais nas trajetérias de guitarristas
egressos do curso de Bacharelado em Musica com énfase em Produgdo Musical da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Parte-se da compreensdo de que
a aprendizagem da guitarra se constitui em redes de experiéncias envolvendo
praticas de musica popular, tecnologias digitais, autoaprendizagem, espacos
profissionais e comunitarios de atuacdo musical, interacfes entre pares e saberes
académicos. O referencial tedrico articula discussdes sobre educagdo formal, nédo
formal e informal (Libaneo, 2010; Gohn, 2011, 2013; Penna, 2018; Garcia, 2011b) e
aprendizagem musical popular (Green, 2002; Dantas, 2015). A metodologia é
qualitativa, com entrevistas semiestruturadas, analise documental e principios da
Andlise de Discurso (AD). Os apontamentos indicam que a universidade pode atuar
como espaco de legitimacdo, ampliacdo e tensionamento dos saberes construidos
em contextos extra-académicos.

Palavras-chave. Guitarra elétrica, Educacdo musical, Aprendizagem informal,
Ensino superior, Producéo musical.

Title. The Dynamics and Tensions of Formal, Non-Formal, and Informal Electric
Guitar Learning from the Perspective of Graduates of the Music Production Program
at UFCG

Abstract. This paper presents an excerpt from a master’s research project in its final
stage, whose objective is to analyze the dynamics, tensions, and complementarities
among formal, non-formal, and informal learning processes in the trajectories of
electric guitarists who graduated from the Bachelor’s Degree in Music with an
emphasis on Music Production at the Federal University of Campina Grande
(UFCG). It is based on the understanding that electric guitar learning is constituted
through networks of experiences involving popular music practices, digital
technologies, self-directed learning, professional and religious musical performance
spaces, peer interactions, and university knowledge. The theoretical framework
brings together discussions on formal, non-formal, and informal education
(Libaneo, 2010; Gohn, 2011, 2013; Penna, 2018; Garcia, 2011b) and popular music
learning (Green, 2002; Dantas, 2015). The methodology is qualitative, with semi-
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structured interviews, documentary analysis, and principles of Discourse Analysis
(DA). The findings indicate that the university can act as a space for legitimizing,
expanding, and creating tensions around knowledge constructed in extra-academic
contexts.

Keywords. Electric Guitar, Music Education, Informal Learning, Higher Education,
Music Production.

Introducéo

O ensino da guitarra elétrica no Brasil ocorre em um contexto heterogéneo, no qual
praticas formais, ndo formais e informais coexistem. Embora o instrumento ocupe lugar
expressivo na musica popular contemporanea e venha ampliando sua presenca em
instituices de ensino, sua consolidacéo académica ainda apresenta desafios (Mariano, 2018;
Dantas, 2015). Historicamente, grande parte de sua aprendizagem desenvolveu-se em aulas
particulares, escolas privadas, igrejas, grupos musicais e outros espacos de pratica coletiva.

Nesse cenario, contextos ndo formais e informais assumem papel central na
formacdo de guitarristas. Experiéncias cotidianas, praticas coletivas e recursos digitais
ligados a autoaprendizagem constituem caminhos relevantes para a construgdo de saberes
musicais (Garcia, 2011b; Gohn, 2003). Assim, a aprendizagem da guitarra elétrica se constitui
em uma rede de experiéncias sociais, culturais e pedagogicas.

No cenério paraibano, a cidade de Campina Grande apresenta elementos relevantes
para essa analise. Reconhecida como polo cultural do Nordeste brasileiro, retine praticas
musicais que articulam tradi¢Ges regionais e expressdes contemporaneas da musica popular
(Ferreira Filho, 2021), favorecendo trajetorias formativas diversas.

Este trabalho apresenta recorte de uma pesquisa de mestrado em fase final sobre
processos de aprendizagem de guitarristas no contexto do curso de Bacharelado em Musica
com énfase em Producdo Musical da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG).
Busca-se discutir conflitos e complementaridades entre a formacao académica e 0s espacos

ndo formais e informais presentes nas trajetorias desses sujeitos.

O conceito de modalidades educacionais e aprendizagem informal na musica
popular: reflexdes e contextualizagdes para a educacao musical

A discussdo sobre educacdo formal, ndo formal e informal € central para

compreender tensdes nos processos de ensino-aprendizagem musical. Embora apresentadas
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separadamente, essas categorias possuem limites porosos. Cendales e Marifio (2006) situam

tal distincdo no documento da UNESCO A crise mundial da educacéo, de 1960. Os autores
acrescentam que “a educag@o que se realiza dentro da escola e a que se realiza fora dela
relacionam-se entre si. Algumas vezes se complementam, outras se contradizem” (Cendales
e Marifio, 2006, p.12).

Libaneo (2010) diferencia a educacdo pela intencionalidade: formal e ndo formal
integram a educacdo intencional, enquanto a informal corresponde a educacdo nédo
intencional. Assim, o critério ndo é apenas 0 espaco, mas 0 grau de organizacao,

sistematicidade e planejamento.

Nesse sentido, a educagdo escolar convencional é tipicamente formal.
Mas isso ndo significa dizer que ndo ocorra educacao formal em outros
tipos de educacgéo intencional (vamos chama-las de ndo convencionais).
Entende-se, assim, que onde haja ensino (escolar ou ndo) ha educacéo
formal. (Libaneo, 2010, p. 88)

A educacdo ndo formal também é intencional, mas apresenta menor grau de
estruturagdo. Para Libaneo (2010), ela ocorre em movimentos sociais, trabalhos
comunitarios, atividades culturais, meios de comunicacdo e praticas extraescolares que

dialogam com a educacéo formal.

O exemplo da escola mostra que, frequentemente, haverd um intercambio
entre formal e o ndo formal (feiras, visitas etc.). Uma associacdo de
bairro, instancia de educacdo ndo formal, podera reunir maes, durante
trés dias, para um curso sobre a importancia do aleitamento materno,
onde se terdo objetivos explicitos, contetdos, métodos de ensino,
procedimentos didaticos que sdo caracteristicas da educacdo formal.
(Libaneo, 2010, p. 89)

Gohn (2011) amplia essa compreensdo ao relacionar a educacdo ndo formal a
cultura, a aprendizagem politica, ao trabalho, a vida comunitaria e a educacao pela midia,
reforcando sua articulagcdo com praticas sociais diversas. Nogueira e Santos (2020), por sua
vez, definem a educacdo nao formal como “as experiéncias e as atividades educativas, que
ocorrem fora da escola, mas contribuem com as aprendizagens escolares” (Nogueira e
Santos, 2020, p.157). Nesta pesquisa, contudo, adota-se uma perspectiva mais ampla, proxima

acritica de Libaneo (2010), que rejeita reduzir a educacao a escolarizacéo.

Considera-se, pois, equivocado o entendimento de que formas
alternativas de educacdo se constituem como nao formais ou informais.
E preciso superar duas visfes estreitas do sistema educativo: uma, que o
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reduz a escolarizacdo, outra que quer sacrificar a escola ou minimiza-la
em favor de formas alternativas de educacdo. Na verdade, € preciso ver
as modalidades de educacéo informal, ndo formal, formal, em sua
interpretacdo. (Libaneo, 2010, p. 89)

A distincdo entre as modalidades deve considerar processos, intencionalidades,
sistematizacfes e mediacdes. Ainda assim, alguns espacos sdo frequentemente associados a

educacéo ndo formal, como observa Gohn (2011):

Os espacos onde se desenvolvem ou se exercitam as atividades da
educacdo ndo formal sdo mdltiplos, a saber: no bairro-associagdo, nas
organizacdes gque estruturam e coordenam 0s movimentos sociais, nas
igrejas, nos sindicatos e nos partidos politicos, nas Organizacdes Nao
Governamentais, nos espacos culturais, e nas préprias escolas, nos
espagos interativos dessas com a comunidade educativa etc. (...) 0
tempo da aprendizagem ndo é fixado a priori e sdo respeitadas as
diferencas existentes para a absorcdo e reelaboracdo dos conteldos,
implicitos ou explicitos, no processo de ensino-aprendizagem. (Gohn,
2011, p. 108)

A educacéo informal distingue-se pela ndo intencionalidade e atravessa as demais

modalidades, conforme Libaneo (2010):

Com efeito, a educacdo informal perpassa as modalidades de educacdo
formal e ndo formal (...) formam um ambiente que produz efeitos
educativos, embora ndao se constituam mediante atos conscientemente
intencionais, ndo se realizem em instdncias claramente
institucionalizadas, nem sejam dirigidas por sujeitos determinaveis.
(Libaneo, 2010, p.91)

Na Educacdo Musical, essas categorias sdo relevantes porque a aprendizagem em
musica envolve instituicbes, espagos comunitarios, midias, grupos culturais e trajetorias
individuais. Almeida (2005) destaca que “o debate sobre os termos formal, ndo formal e
informal na &rea da educagdo musical vem ocorrendo mais sistematicamente desde o ano de
2000” (Almeida, 2005, p.25). A musica aparece, portanto, como campo privilegiado da “por
sua caracteristica de linguagem universal e por atrair a atencdo de todas as faixas etarias, o
grande espaco de desenvolvimento da educagdo nao formal” (Gohn, 2013, p.12).

Penna (2018) reforca que a formacdo musical ndo se limita a escola, mas ocorre em

experiéncias formais, ndo formais e informais:

Se o0s esquemas de percepcdo das linguagens artisticas séo
desenvolvidos pelas experiéncias de vida de cada um, torna-se claro
gue ndo é apenas a escola que musicaliza. Musicalizam também as
chamadas formas de educacdo ndo formal, ligadas a diferentes préticas
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culturais populares, coo as que dizem respeito ao processo de
aprendizagem das criangas numa escola de samba ou dos participantes
de um grupo de ciranda ou de folia de reis. E mais ainda: para alguém
gue nunca participou de algo que possa ser socialmente reconhecido
como uma “‘atividade musical”, musicalizam as suas experiéncias de
vida, dispersas e assistematicas — o ouvir musica (no radio, no CD, no
mp3...), dancar, batucar na mesa de um bar etc. -, experiéncias estas que
funcionam, digamos, como uma forma “espontdnea” ou informal de se
musicalizar. (Penna, 2018, p.33)

Assim, formal, ndo formal e informal ndo devem ser tratados como categorias
estanques, mas como dimens@es interdependentes das trajetorias formativas. No caso da
guitarra elétrica, isso permite reconhecer aprendizagens em ambientes académicos,
comunitérios, digitais e de autoformacao.

Para esta pesquisa, as experiéncias de aprendizagem sdo compreendidas a partir de
sua totalidade: espaco, contexto, intencionalidade, sistematizacdo, mediacGes e agentes
envolvidos. Ao considerar a aprendizagem musical como processo dinamico, torna-se
necessario reconhecer a guitarra elétrica como instrumento ligado a masica popular e aos

desafios de sua presenca na universidade. Dantas (2015) chama atencédo para esse aspecto:

N&o h&a como tratar o ensino da guitarra elétrica sem antes entender o
contexto ao qual tal fendmeno encontra-se inserido: a masica popular.
Assim, a integracdo da mausica popular na universidade tem gerado
muitas questdes a respeito de como tratar os fendmenos musicais,
presentes nos mais variados universos, enquanto forma de expressdo
humana, com valores e significados (Dantas, 2015, p.16)

Nesse contexto, Lucy Green contribui para compreender como musicos populares
desenvolvem habilidades em préticas cotidianas, muitas vezes fora dos modelos formais. Em
How Popular Musicians Learn: A Way Ahead for Music Education, Green (2002) desloca o
foco da transmissdo de conteddos para as formas de aprendizagem que emergem das
préprias praticas musicais.

Em lingua inglesa, o termo “ndo formal” ¢ pouco utilizado, sendo o informal
frequentemente associado ao que ocorre fora da escola (Nogueira e Santos, 2020, apud
Maradino et al., 2009). Ainda assim, Green dialoga com esta pesquisa ao problematizar as

relacdes entre contextos formativos:

Até que ponto as esferas formal e informal da educacéo e aprendizagem
musical existem isoladas e na ignorancia uma da outra? As duas esferas
envolvem abordagens irreconcilidveis ou se complementam? Se for o
altimo caso, elas poderiam ser desenvolvidas em conjunto, sem ignorar a
natureza de nenhuma delas, de maneira que beneficiassem uma
proporcdo maior de criangas e jovens? (Green, 2002, p.177, traducéo
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Green (2002) mostra que aprender informalmente ndo significa transpor

automaticamente essas praticas para o ensino formal:

Nao é necessariamente o caso de que sé porgque uma pessoa aprendeu a
tocar por meios informais, ela entdo traduzira suas praticas informais de
aprendizagem em suas praticas formais de ensino. Uma coisa é
experimentar uma forma de aprendizagem, e outra coisa é reconhecer
sua viabilidade como um método de ensino. De fato, a partir das
descobertas iniciais neste estudo, é razoavel levantar a hipdtese de que
os métodos formais de ensino instrumental de musica popular tém
muito em comum com o ensino formal instrumental classico, e
relativamente pouco em comum com as praticas informais de
aprendizagem musical. (Green, 2002, p.178, tradugio nossa)?

A autora indica que préaticas informais podem ser negligenciadas em contextos

formais e, a0 mesmo tempo, adquirir maior sistematizacdo ao longo do percurso de

aprendizagem:

E plausivel hipotetizar que a aprendizagem informal de musica popular
comecga como uma mistura de processos relativamente inconscientes
[...] as habilidades e o conhecimento envolvidos tornam-se
gradualmente tdo familiares que os aprendizes ndo conseguem
conceituar ou analisar efetivamente o que fazem. Em outros casos [...] &
medida que o tempo passa e a aprendizagem progride, diferentes
aspectos comegam a se encaixar em lugares distintos, os elementos se
diferenciam uns dos outros e desenvolvem-se niveis mais elevados de
sistematizac&o consciente. (Green, 2002, p.103, traducdo nossa)®

A aprendizagem informal na musica popular, portanto, ndo significa auséncia de
organizacdo. Ela envolve escolha autbnoma de repertdrio, aprendizagem pela escuta, pratica
de “tirar musicas de ouvido”, observagdo, imitagdo, troca entre pares e integracdo entre

técnica, percepcéo, expressao e criatividade (Green, 2002).

! To what extent do the formal and the informal spheres of music education and learning exist in isolation from
and ignorance of each other? Do the two spheres envolve approaches that are irreconcilable, or do they
complemente each other? If the latter, could they be developed in tadem, without Riding roughshod over the
nature of either, in ways that would benefit a larger proportion of children and young people?

2 It is not necessarily the case that just because a person learnt to play by informal means, they will then translate
their informal learning practices into their formal teaching practices. It is one thing to experience a way of
learning, and another thing to recognize its feasibility as a teaching method. Indeed, from initial findings in this
study, it is reasonable to hypothesize that formal popular music instrumental tuition methods have much in
common with formal classical instrumental tuition, and relatively little in common with informal music learning
practices.

3 It is plausible to hypothesize that informal popular music learning begins as a jumble of relatively unconscious
processes [...] the skills and knowledge involved gradually become so familiar that the learners cannot
effectively conceptualize or analyse what they do. In other cases [...] as time goes by and learning progresses,
different aspects begin to fall into distinct places, elements become distinguished one from the other and greater
levels of conscious systematization develop.

-

I ANPPOM



XXXV' C 0 N G R E S S 0 ‘:,“’—-1 ; A%fl‘::‘;“l;;}; DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS
(= T DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
DA ANPPOM ¢

Recife - PE fi fosth § [{o0pi0000]

NOVAS MEDIACOES TECNOLOGICAS

Esses processos também se relacionam a construcdo de significados musicais,
posteriormente discutidos pela autora a partir dos significados inerentes e delineados (Green,
2022), envolvendo valores, identidades e modos de participagdo sociocultural. Assim,
masicos populares articulam diferentes experiéncias formativas, a aprendizagem informal,
especialmente nas fases iniciais, continua a influenciar, complementar ou tensionar processos
desenvolvidos em ambientes académicos. As contribuicbes de Green permitem
problematizar modelos pedagogicos tradicionais e pensar praticas educativas mais proximas
dos modos pelos quais musicos populares constroem conhecimento (Green, 2012). Desse
modo, seu referencial auxilia a analisar a aprendizagem da guitarra elétrica como interacao

entre espacos educativos, praticas culturais e experiéncias individuais.

Metodologia

Nossa pesquisa, adotou uma abordagem qualitativa, tendo como universo o curso de
Bacharelado em Musica com énfase em Producdo Musical da UFCG. Segundo Lakatos e
Marconi (2017), a pesquisa cientifica € um processo formal e sistemético voltado a producédo
de conhecimentos validos por meio de procedimentos metodicos.

A amostra foi intencional e ndo probabilistica, composta por egressos do curso de
Producdo Musical da UFCG que tiveram a guitarra elétrica como instrumento principal nos
componentes curriculares de “pratica interpretativa”, op¢do esta que e definida ainda no
processo de inscri¢cdes para o0 Teste de Habilidade Especifica (THE) para o referido curso, e
que aceitaram participar voluntariamente da pesquisa mediante Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE).

De acordo com Caregnato e Mutti (2006), a pesquisa qualitativa é adequada para
compreender significados e sentidos produzidos pelos sujeitos em contextos especificos, 0
que permite acessar experiéncias formativas marcadas por historicidade, subjetividades e
praticas culturais. Os dados foram coletados por entrevistas semiestruturadas com egressos,
buscando compreender suas perspectivas sobre o ambiente académico e guitarristico
campinense.

A entrevista semiestruturada, conforme Lakatos e Marconi (2017), permite articular
questdes previamente elaboradas e abertura para elementos subjetivos e contextuais
emergentes. As entrevistas foram realizadas remotamente, por videoconferéncia, apos
convite direto aos participantes e esclarecimento sobre objetivos, procedimentos, sigilo,

gravacdo e direito de desisténcia.
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Apls a coleta, os registros foram transcritos pela plataforma “turboscribe.ai”,

verificados e analisados pela Otica da Andlise de Discurso de linha francesa, conforme
Pécheux (apud Orlandi, 2019), por compreender que os discursos sao atravessados por
ideologia, historia e posicGes de sujeito.

Sobre a analise de discurso, Caregnato e Mutti (2006) afirmam:

A AD trabalha com o sentido, sendo o discurso heterogéneo marcado
pela histéria e ideologia, a AD entende que néo ird descobrir nada novo,
apenas fara uma nova interpretacdo ou uma releitura; outro aspecto a
ressaltar € que a AD mostra como o discurso funciona ndo tendo a
pretensdo de dizer o que é certo, porgue isso ndo estd em julgamento.
(Caregnato; Mutti, 2006, p. 681)

Conforme Orlandi (2019), os sentidos sdo produzidos em condic¢des de producédo
atravessadas por ideologia, memoria discursiva e formacdes sociais. Assim, busca-se
compreender como 0s sentidos sobre aprendizagem musical e formacdo de guitarristas se
constroem nas falas dos participantes.

Ainda segundo Orlandi (2015):

N&o se objetiva, nessa forma de andlise, a exaustividade que chamamos
horizontal, ou seja, em extensdo, nem a completude, ou exaustividade em
relacdo ao objeto empirico. Ele é inesgotavel. Isto porque, por definicdo,
todo discurso se estabelece na relagdo com um discurso anterior e aponta
para o outro. Ndo ha discurso fechado em si mesmo mas um processo
discursivo do qual se podem recortar e analisar estados diferentes.
(Orlandi, 2015, p. 60)

Desse modo, a analise ndo busca esgotar 0 objeto, mas interpretar recortes
discursivos significativos aos objetivos da pesquisa. O processo inicia-se pela constituicdo
do corpus, isto &, pela definicdo do material em relagdo a pergunta que o organiza (Orlandi,
2015).

Apontamentos iniciais das perspectivas dos guitarristas egressos do

curso de Producdo Musical da UFCG

Conforme Ferreira Filho (2021), a criagdo dos cursos de musica da UFCG
relaciona-se a consolidacdo da universidade, originada da Escola Politécnica da Paraiba
(1952), incorporada a UFPB e desmembrada em 2002. Antes da graduacdo em Madsica,
docentes do Nucleo de Extensdo Cultural, depois Departamento de Arte, atuavam em cursos

de extensdo. Nesse contexto, a guitarra elétrica passou a integrar acdes formativas por meio
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Guitarra e Tecnologia (IG&T), em S&o Paulo (Nascimento, 2021). Com a criacdo dos cursos
de Bacharelado e Licenciatura em Mdusica, em 2008, consolidou-se o ensino superior de
masica na cidade, reorganizado em 2021 com a cria¢do da Unidade Académica de Musica.

O Projeto Pedagdgico do Bacharelado em Musica indica que a formagdo em
Producdo Musical articula um ndcleo comum de disciplinas musicais a componentes
especificos da area. A guitarra elétrica aparece como opc¢do instrumental em Pratica
Interpretativa | e 1, mas sem orientacBes proprias, sendo tratada por uma descri¢do geral
aplicavel as diferentes instrumentos. Na préatica, segundo Nascimento (2021), as aulas tém
privilegiado leitura musical e repertérios ligados ao jazz, a masica brasileira e a adaptacoes
eruditas. Esse cendrio resulta da articulacdo entre prescricdes institucionais, concepcdes
docentes e perfil discente, fornecendo base para compreender os sentidos produzidos pelos
egressos sobre suas experiéncias no curso.

A partir desse cenario formativo, marcado pela presenca institucional da guitarra
elétrica no curso e, a0 mesmo tempo, pela auséncia de orientacdes curriculares especificas
para cada instrumento, as narrativas dos guitarristas egressos permitem observar como suas
trajetorias foram constituidas antes e para além da universidade. Nos relatos, a aprendizagem
da guitarra elétrica aparece atravessada por multiplos espacos e experiéncias, especialmente
por contextos religiosos nos quais a préatica coletiva, a observacdo de outros musicos, a
urgéncia de responder as demandas musicais do grupo ¢ a necessidade de “tocar de ouvido”
favoreceram aprendizagens pela escuta, pela imitacio e pela experimentacdo. E nesse
sentido que os depoimentos a seguir evidenciam a igreja ndo apenas como espaco de atuacado
musical, mas também como ambiente formativo decisivo na iniciacdo e consolidagdo dos

saberes musicais dos participantes.

El: A época que eu cheguei, ela ja tinha um grupo de louvor (...)
porém, quando eu entrei na igreja, o pessoal descobriu que eu ja toguei
uma coisa ou outra de guitarra e eles ofereceram [a guitarra], e ai, eu
acabei pegando e levando pra casa, né? Entdo, era tipo, todo dia, né? Eu
podia ter a hora que eu quisesse. E ai, eu finalmente poderia me
empenhar naquilo ali e tudo mais (...) comecei a me dedicar dessa
forma, né? E na igreja, pela necessidade, eu precisava, vamos I, é o
famoso tocar de ouvido. (Egresso 1, 2026, grifos nossos)

E2: Eu ja tinha guitarra quando eu comecei a tocar na igreja. Entdo, ja
era guitarrista? Ndo. Ai é que entra o ponto. Eu tinha guitarra, ou seja,
j& era um ano depois que eu tinha comecado a tocar, mas eu tocava
violdo numa bandinha [grupo musical que adapta o repertdrio gospel
em ritmo de pagode e samba]. E, cara, apesar de eu odiar a

. ANPPOM



DA ANPPOM

DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
NOVAS MEDIACOES TECNOLOGICAS

XXXV' CO N G R ESSO T 1 )\r ] N DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS

Recife - PE

bandinha, foi um momento de aprendizado muito grande. Por qué?
Porqgue foi la que eu conheci o repertério de musica, velho. Musica
gospel, assim, pra tirar. Eu sabia que no final de semana tinha ensaio e
que tinha que tirar a masica. E ai, eu fui conhecer muita musica que eu
nao conhecia. E eu tinha que dar um jeito de tirar, mesmo tendo aula ou
ndo. Entdo, da teus pulos. (Egresso 2, 2026, grifos nossos)

Os relatos evidenciam a funcéo educativa das igrejas como comunidades de pratica,

nas quais saberes circulam pela interacdo e pela participacdo progressiva. Mas além dos

espacos religiosos, as tecnologias digitais aparecem como mediagdes decisivas. Videoaulas,

tablaturas, backing tracks e foruns possibilitam selecdo e organizacdo individual de

materiais, atualizando o discurso do autodidatismo como autoaprendizagem mediada por

grupos (Gohn, 2003).

E2: Como eu ndo tinha uma formacdo muito bem-produzida,
digamos assim, uma base muito boa, eu dependia muito de
videoaula. Entdo, se tal solo ndo tinha uma videoaula, eu sofria. As
vezes, nem tirava o solo porgue eu ndo sabia, mas, com o tempo, eu fui
aprendendo que é assim que se tira a musica de ouvido e tal. E ai, eu
comecei a tirar tudo de ouvido pra poder tocar na guitarra, porque
muita coisa eu ndo tinha. (Egresso 2, 2026, grifos nossos)

Em relacdo ao ingresso no curso de Produgdo Musical da UFCG, é marcado como

encontro com um regime de legitimacdo distinto daquele das praticas prévias. A

universidade introduz saberes sistematizados que nem sempre coincidem com as

experiéncias acumuladas pelos sujeitos.

El: (...) comecei a estudar e vi que precisava de partitura. Ai foi a
minha maior preocupacdo. Porque era realmente uma coisa assim...
Que me assustou um pouco, eu acho. Uma coisa completamente do
zero. Eu ndo sabia o que era clave, ndo sabia o que era linha, nem pra
cima, nem pra baixo, os ritmos, quando eu me deparei com a tercina,
achei que eu desistiria ja. Eu comecei a realmente estudar mais assim, as
vezes me estimulava, mas quando eu via um valor ritmico novo, ai, meu
amigo, era complicado. Enfim. (Egresso 1, 2026, grifos nossos)

E2: O meu primeiro contato foi ai, ja pra fazer o vestibular [de musica].
Entdo, assim, eu ja tava estudando pra fazer o vestibular e tal. Tinha
que tirar a musica, né, de violdo, era uma musica de Villa-Lobos,
ndo lembro qual mais. Mas era um preludio de Villa-Lobos, né?
Essa foi a parte mais tranquila. A parte que eu mais penei foi a
parte de percepcdo mesmo, sabe? (Egresso 2, 2026, grifos nossos)

Esses estranhamentos ndo devem ser reduzidos a dificuldades individuais, mas

compreendidos como efeitos do encontro entre formacgdes discursivas distintas sobre o que

conta como conhecimento musical legitimo. Enquanto praticas populares privilegiam escuta,

I ANPPOM



XXXVICONGRESSO £28 ofl.. Erermmeerrms
DA ANPPOM ‘;;; 1 o | . ] NOVBS MEDIACOES TECNOLOGICAS

Recife

imitacao e solucédo de problemas (Green 2002) 0 ensino superior valoriza escrita, analise e

sistematizacao teorica.

E2: Eu vou dizer o que eu senti no dia enquanto guitarrista no
curso. Era ovelha negra, era peixe fora d'agua, porque, cara, nédo
parecia que eu estava no mesmo universo que o restante dos alunos,
velho. Ndo parecia mesmo, assim, eu gostava de fingerstyle, velho.
Foi coisa assim que ndo sabia nem o que era. Galera falava Mozart,
Beethoven, ndo sei 0 que, meu irmdo, t6 nem ai pra isso, ta ligado?
Entdo assim, enquanto guitarrista era como se fosse que eu era a
ovelha negra da histdria, tipo assim, eu ndo t6 no mesmo lugar que
essa galera. Realmente eu sentia assim que eu tava deslocado,
enquanto guitarrista. (Egresso 2, 2026, grifos nossos)

Contudo, a universidade também aparece como espaco de ampliacdo e
ressignificacdo das trajetérias prévias, reorganizando saberes construidos em praticas

musicais anteriores.

E2: Mas em relagdo a producéo musical, eu entendia que guitarra e
a producdo musical tinha tudo a ver. Até porque, eu vou dar um
exemplo aqui assim, o produtor musical tem que entender de estrutura
de ganho. Cara, mas a estrutura de ganho ta la nos seus pedais. Todo o
conceito de estrutura de ganho acontece, desde quando sai o0 sinal da
guitarra, até sai do seu pedalboard, vai entrar na mesa de som ou no
amplificador. E puramente estrutura de ganho. Quando eu entendi isso,
caramba velho, tem tudo a ver, sabe? Entdo, enquanto as disciplinas de
musica normal, era a ovelha negra, mas enquanto as disciplinas de
producdo musical, tudo fazia sentido, sabe? (Egresso 2, 2026, grifos
NOSS0S)

Para outro egresso, a experiéncia previa com WebTV e processos de gravacao fez
com que o curso significasse continuidade e aprofundamento de saberes técnicos ligados a

producdo audiovisual.

E1l: A gente [a WebTV] comegou a fazer documentario. Um
documentario ou outro, era mais dificil, a gente viajava uma vez ou
outra também pra gravar alguma coisa assim mais (...) entdo, essa
posicdo pra... pelo menos pra essa parte da tecnologia, pensando em
midia em si, pelo menos eu ja tinha. Entende? Entdo, quando eu
comecei a ver como funcionava o curso de produgéo musical, eu vi
que tinha a ver com gravacao, tinha a ver com estudio, foi ai que eu
[pensei] vai somar. Ai eu vou juntar o (til ao agradavel. (Egresso 1,
2026, grifos nossos)

O curso aparece, portanto, como espaco de legitimacdo institucional e arena de
negociagdo entre diferentes modos de aprender musica. A nossa leitura inicial dos discursos
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permite identificar posi¢des-sujeito mdveis: aprendiz autbnomo, masico de igreja, guitarrista

NOVAS MEDIACOES TECNOLOGICAS

de rock, estudante universitario e profissional da producdo musical. Essas posi¢cdes coexistem
e revelam a formagdo do guitarrista como processo heterogéneo, marcado por
deslocamentos, negociagdes e hibridizacdes de seus saberes.

As narrativas também revelam silenciamentos. A énfase na autonomia pode ocultar
condi¢cdes materiais de acesso, enquanto dificuldades em certos componentes curriculares
tedricos podem indicar tensdes curriculares entre modelos académicos e trajetérias populares

anteriores a universidade.

Consideracdes Finais

Em sintese, as evidéncias empiricas reunidas indicam que a aprendizagem da
guitarra elétrica no contexto do curso de Produgdo Musical da UFCG configura-se como um
processo hibrido e continuo, tecido por praticas populares, experiéncias tecnoldgicas,
elementos de aprendizagens autodirigidas, interacdes entre pares, expectativas estéticas e
saberes sistematizados pela universidade.

A instituicdo académica se insere numa rede pré-existente de experiéncias e, ao
fazé-lo, pode tanto ampliar e legitimar saberes quanto produzir deslocamentos e tensdes.
Compreender a aprendizagem dos guitarristas no ensino superior, portanto, exige deslocar o
foco de uma visdo linear e institucional para uma perspectiva que reconheca a pluralidade
das trajetorias formativas e a permeabilidade das fronteiras entre o formal, o ndo formal e o
informal. E nessa interseccdo que emergem novas formas de aprender, tocar e significar a
musica, e é também ai que se abrem possibilidades para repensar praticas pedagdgicas e
curriculares que dialoguem de modo mais efetivo com as experiéncias e as necessidades dos

sujeitos em formacéo.
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