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Resumo. Este trabalho propde a Modelagem Idiomatica, uma metodologia analitico-
composicional gue identifica e formaliza padrGes instrumentais, independentemente de
suas estruturas parametricas imediatas ou abstratas. O conceito resulta da convergéncia
epistemologica entre o Idiomatismo e a Teoria dos Sistemas Composicionais. O objetivo
central é fornecer ao(a) compositor(a) um conjunto estruturado de diretrizes instrumentais
gue oriente a criacdo de novas obras a partir de obras pré-existentes. A metodologia apoia-
se em trés dimensdes do idiomatismo (composicional, instrumental e interpretativo) e
propde uma tipologia do repertério pianistico em trés categorias: obras didaticas, obras-
estudo e obras de concerto. A modelagem é aplicada a uma obra de cada categoria: A Faded
Letter, de Gillock; o primeiro estudo dos 12 Estudos Brilhantes e Melodiosos, de
Burgmiiller; e a quinta peca das Fugitive Visions, de Prokofiev. Para a obra didatica e a
obra-estudo, apresentam-se também os planejamentos composicionais completos,
resultando em duas novas obras. Conclui-se que a Modelagem Idiomaética constitui uma
ferramenta metodoldgica rigorosa e replicavel para a composicao pianistica, com potencial
de extensdo a outros instrumentos.

Palavras-chave. Modelagem idioméatica; Composicdo para piano; Planejamento
composicional.

Composition for Piano based on Idiomatic Models

Abstract. This paper proposes Idiomatic Modeling, an analytical-compositional
methodology that identifies and formalizes instrumental patterns independently of their
immediate or abstract parametric structures. The concept results from the epistemological
convergence between Idiomatic Writing and the Theory of Compositional Systems. Its
central objective is to provide composers with a structured set of instrumental guidelines
to support the creation of new works based on pre-existing compositions. The methodology
draws upon three dimensions of idiomatic writing—compositional, instrumental, and
interpretive—and proposes a typology of piano repertoire comprising three categories:
pedagogical works, étude-works, and concert works. The modeling process is applied to
one work from each category: A Faded Letter, by Gillock; the first étude from Burgmiiller’s
12 Brilliant and Melodious Studies; and the fifth piece from Prokofiev’s Visions fugitives.
For the pedagogical work and the étude-work, the complete compositional planning
processes are also presented, resulting in two new works. It is concluded that Idiomatic
Modeling constitutes a rigorous and replicable methodological tool for piano composition,
with potential for extension to other instruments.

Keywords. Idiomatic Modeling; Piano Composition; Compositional Planning.

I ANPPOM

¥



XXXVICONGRESSO [ —rl-l--»l ] (ﬂ ‘ (frq‘ ommsbgs Huv.;ANAg, SOCIAIS E CRIATIVAS
ol DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
DA ANP PO M =l Ly ':i "m{ '?L ‘L‘J;‘H NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS
Recife - PE J [

Introducéao

Este trabalho propbe uma metodologia analitico-composicional, denominada
Modelagem Idiomatica, que tem por finalidade identificar e formalizar padrdes instrumentais
de uma obra original, independentemente das estruturas paramétricas imediatas ou abstratas.
Esses padrdes, organizados sob a forma de regras (objetos e relagfes), constituem um sistema
composicional idiomatico que encapsula instrucdes instrumentais genéricas, as quais sdo
especificadas em fase posterior de planejamento composicional (Pitombeira, 2024). O conceito
de modelagem idioméatica é resultado da convergéncia epistemoldgica do conceito de
Idiomatismo com a Teoria dos Sistemas Composicionais (Pitombeira, 2020).

O trabalho traca inicialmente um breve panorama tedrico sobre o idiomatismo, define
o0 conceito de modelo idiomatico e propde uma tipologia do repertorio pianistico. Por fim, aplica
o0 conceito na modelagem de trés obras para piano: uma obra didatica, uma obra-estudo, e uma
obra de concerto. Para as duas primeiras serdo realizados planejamentos composicionais.

Idiomatismo

O conceito de idiomatismo na musica revela-se consideravelmente mais dinamico e
polissémico do que uma definicdo inicial pode sugerir (Alvim, 2012, p. 56). Derivado do grego
idiomatikos, que denota algo “proprio” ou “particular” (Ferreira, 1999), o termo refere-se
comumente a adequagao de uma escrita musical as “capacidades especificas de um instrumento,
abrangendo desde seus timbres e registros até combinacGes de alturas e gestos técnicos que
soam mais naturais em um meio sonoro do que em outro” (Randel, 2003, p. 389).1 Se no periodo
anterior ao século XVII boa parte do repertdrio era essencialmente “transversal”, ou seja, ndo
havia uma rigida especificacdo de qual instrumento executaria uma determinada parte, foi
sobretudo no século XIX, com o advento do virtuosismo, que a escrita musical se tornou
decididamente mais idiomatica (Randel, 2003, p. 389).

A literatura especializada demonstra que a nog¢do se desdobra em varias camadas
interpretativas. Uma primeira perspectiva, designada como idiomatismo composicional,
aborda o termo como uma questdo de linguagem caracteristica, aquilo que distingue um

compositor, um estilo ou uma época (Alvim, 2012, p. 57). Nesse sentido, o(a) compositor(a)

L «(...) the particular capabilities of the instrument or voice for which it is intended. These capabilities may include
timbres, registers, and means of articulation as well as pitch combinations that are more readily produced on one
instrument than another”.
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molda sua escrita a partir de um profundo engajamento com a materialidade do instrumento.
Almeida Prado, por exemplo, afirmava “pensar piano” mesmo ao compor para orquestra
(Scarduelli, 2007, p. 200), enquanto Jorge Peixinho, por sua vez, situava o piano no cerne de
seu processo criativo, transformando a técnica instrumental em parte integrante da arquitetura
da obra (Assis, 2021, p. 1-2). Nessa modalidade de idiomatismo a linguagem do compositor
estd imbricada com a propria linguagem de um instrumento especifico.

Uma segunda dimensao, o idiomatismo instrumental, focaliza a escrita que explora de
forma eficiente e expressiva 0s recursos de um instrumento especifico, compondo
“pianisticamente” para o piano ou “violinisticamente” para o violino (Alvim, 2012, p. 57). Esse
principio, central para a orquestracdo moderna, remonta a avaliacdo da habilidade dos
compositores em explorar os limites técnicos dos instrumentos (Apel, 1969, p. 401).
Compositores como Villa-Lobos, que ndo era pianista, buscaram compreender
meticulosamente os gestos técnicos do piano com a ajuda de intérpretes, e, assim, embora sua
escrita fosse complexa, o resultado, surpreendentemente, tende a “encaixar nas maos” (Rocha,
2017, p. 43-48). O desenvolvimento do virtuosismo no século XIX e as inovacGes das
vanguardas do século XX consolidaram ainda mais esse enfoque na especificidade
instrumental. Portanto, nessa modalidade de idiomatismo, o(a) compositor(a) busca
compreender as possibilidades instrumentais e os limites técnicos de determinado instrumento.

Uma terceira vertente, por vezes menos explicitada, € a do idiomatismo interpretativo.
Essa abordagem desloca o foco para o intérprete como agente criativo, para quem o
idiomatismo ndo esta integralmente prescrito na partitura, mas € construido na performance por
meio de habitos de toque, nuances agadgicas e gestos recorrentes (Alvim, 2012, p. 58). llustrativa
a esse respeito é a descricdo de José Eduardo Martins sobre os pedais de Jorge Peixinho,
caracterizados como “trinados pedalisticos” que efetivamente transformam a sonoridade do
instrumento durante a execucgdo.? Pode-se pensar aqui também na linguagem interpretativa que
Glen Gould imprimiu em suas gravacdes de obras de diversos periodos e estilos (desde Bach
até Schoenberg). Barolsky e Martens (2018) ressaltam como Gould ilumina contraponto e
textura: quase como um intérprete-analista que revela camadas invisiveis na escritura de Bach.

E importante notar que essas dimensdes ndo sdo estanques, mas antes se inter-
relacionam de forma dindmica (Alvim, 2012, p. 61-62). Uma obra soa idiomatica quando

linguagem, instrumento e intérprete se unem harmoniosamente. Vale destacar que

2 Essa observagdo se encontra em entrevista concedida a Ana Claudia Assis (Assis, 2021, p. 8).
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idiomatismo ndo equivale necessariamente a facilidade técnica; frequentemente, recursos
inicialmente percebidos como incémodos ou mesmo como fruto de um desconhecimento
instrumental, como a escrita pianistica inicial de Bohuslav Martinti, marcada por seu “violino
interior”, podem, com o tempo, integrar-se plenamente ao repertdrio técnico do instrumento
(Alvim, 2012, p. 3).

Ampliando o escopo da discusséo, a proposta de Barbosa e Barrenechea (2003) de uma
intertextualidade idiomatica (ou idiomatismo intertextual) introduz uma valiosa distin¢éo
entre uma dimensdo estrita (relacionada as peculiaridades técnicas quase intransponiveis de
cada instrumento) e uma dimensdo expressiva, de carater semantico e cultural, que permite a
transposicdo de modos de enunciagéo entre diferentes contextos, conforme enfatiza Escudeiro
(2012).

[...] Naintertextualidade idiomatica, portanto, serd observado o tipo de escrita

especifico, bem como a maneira como foi tratado o sistema de interagéo de
timbres, o registro e as articulacfes em determinado instrumento. (Barbosa,
Barrenechea, 2003, p.134).

Exemplos como a migracdo do style brisé do alaude francés para o teclado, ou a
emulacéo de glissandi de cordas para imitar a gaita, ilustram esta plasticidade (Escudeiro, 2012,
p. 203-204).

Em Gltima andlise, o idiomatismo parece residir menos em uma mera adequacgéo e mais
em uma negociacdo produtiva. Uma obra pode soar idiomatica precisamente porque tensiona
os limites do instrumento, convocando o corpo do intérprete e a imagina¢do do compositor a se
encontrarem em um ponto de resolucéo inesperado. E nesse espaco dial6gico entre técnica,

cultura, tradicdo e gesto que o conceito mantém sua continua relevancia e vitalidade.

Modelagem Idiomatica

Neste trabalho, propomos o conceito de modelo idiomatico, entendido como uma
estrutura formada por padrGes ou recursos musicais préprios de uma escrita que explora as
possibilidades e limites técnicos do instrumento, considerando as habilidades de
execucdo do intérprete. A modelagem idiomatica consiste na descricdo detalhada desses
padrdes e recursos, a partir do exame de uma determinada obra musical, buscando manté-los o
mais independentes possivel tanto de estruturas musicais de superficie (como alturas e
duracdes) quanto de organizagdes mais abstratas (como texturas). O resultado desse processo é

0 proprio modelo idiomatico, isto €, um sistema composicional idiomatico, constituido por
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um conjunto de diretrizes instrumentais herdadas de uma obra original na perspectiva do
idiomatismo instrumental (conforme discutido acima). Trata-se, portanto, de uma metodologia
de carater intertextual, pois possibilita a criacdo de uma nova obra musical a partir de uma obra
pre-existente. A modelagem idiomatica é resultado de uma convergéncia epistemolégica do
conceito de idiomatismo com a Teoria dos Sistemas Composicionais (Pitombeira, 2020). De
acordo com essa teoria, um sistema composicional € um conjunto de objetos inter-relacionados
com a funcdo de produzir obras musicais (Pitombeira, 2024). No sistema composicional
idiomatico, os objetos e relacdes sdo encapsulados como regras instrumentais oriundas dos
padrdes e recursos observados em uma obra original. Quatro perguntas fundamentais

motivaram a realizacdo desta pesquisa:

O que um(a) compositor(a) precisa saber para escrever uma obra para piano?
O(a) compositor(a) precisa ser pianista para compor uma obra para piano?

Qual seria o principal objetivo para escrever uma obra para piano?

> w0 e

O(a) pianista(a) que deseja compor uma obra (incluindo obras didaticas) precisa de

experiéncia composicional e de experiéncia como professor(a) de piano?

Essas trés categorias (compositor, pianista e professor de piano) produzem sete
combinactes diferentes de possibilidades (Figura 1). A situacdo ideal (n° 7), em que o(a)
compositor(a) é também pianista e professor(a) de piano, € possivelmente a menos comum.
Este trabalho tem em mente uma proposta pedagdgica que possa atender principalmente a
situacdo n° 1: um(a) compositor (a) que nao € pianista, nem professor(a) de piano.

Para abordar as questdes mencionadas acima, propomos a classificacdo do repertdrio
para piano em trés grandes areas: obras didaticas, obras-estudo e obras de concerto. A obra
didatica tem como foco a prética e o desenvolvimento da leitura, bem como a aquisicdo de
conhecimentos tedrico-musicais, sendo em geral de curta duragéo. Ja a obra-estudo concentra-
se em um ou mais padrdes de movimento, visando ao desenvolvimento de habilidades técnicas
especificas. Por sua vez, a obra de concerto caracteriza-se pelo predominio de uma finalidade
artistica, interpretativa e performatica.

Essa tipologia pode se manifestar também internamente em cada categoria. Assim, uma
obra didatica pode apresentar sua forma (mais pura) ou incorporar tendéncias que a aproximem
das obras-estudo ou das obras de concerto. Do mesmo modo, as demais categorias revelam

gradacdes que vdo desde exemplares “mais puros” até aqueles que incorporam elementos
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caracteristicos das outras categorias. Essa tipologia de obras para piano é resumida na Figura
2.

Figura 1 — Compositor, pianista e professor de piano

compositor planista

=

1 \ 2

4
professor de
piano

Fonte: elaboragdo dos autores

Figura 2 — Tipologia de obras para piano

[ DIDATICA [ ESTUDO [l DI CONCERTO ]

LESTUDL ] | DIDATICA ] DL CONCERTO }

I ESTUDO l l DIDATICA l l DE CONCERTD ] 1 ESTLUDO l [ DIDATICA PECONCERTO ]

Fonte: elaboracdo dos autores

Ao criar uma composicao para piano, € fundamental conhecer as demandas da técnica
pianistica. Nesse processo, € igualmente importante examinar o repertdrio ja disponivel,
considerando livros de estudos ou exercicios e obras escritas especificamente para estudantes
de piano, bem como obras de concerto. Esse exame permite observar tanto as demandas técnicas
recorrentes quanto a gradacao progressiva de dificuldades que estrutura esse repertorio.

Em seguida, o(a) compositor(a) deve definir seus objetivos composicionais, ou seja, 0
que deseja alcancar em termos de nivel de dificuldade e de exigéncia técnica. Nessa etapa,
tomam-se como referéncia as trés categorias principais ja mencionadas: a peca didatica
propriamente dita, de carater preparatério a um repertério mais avancado e orientada ao
aprendizado tedrico-musical; a peca-estudo, voltada ao desenvolvimento de padrdes técnicos
especificos; e a peca de concerto, cujo propdsito se aproxima de uma finalidade artistica e

performatica, ainda que possa manter, em alguns casos, tracos pedagdgicos.
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Escolhida a obra, dentro do objetivo a ser alcancado, inicia-se a fase de modelagem
propriamente dita, que consiste em descrever suas caracteristicas idiomaticas com precisdo, mas
preservando um grau de generalidade que permita a criagdo de uma nova peca, distinta da

original, embora pertencente & mesma familia idiomatica.

Planejamento a partir de um modelo idiomatico

Uma vez elaborado o modelo idiomaético, para compor uma nova obra a partir dele, o
passo seguinte envolve a definicdo da linguagem harménica, a selecdo da paleta timbrica, o
desenvolvimento de ideias tematicas (como linhas melodicas, motivos ou fragmentos) ou,
ainda, a adocdo de uma forma previamente estabelecida. Em todas essas escolhas, contudo, é
essencial manter em mente que o eixo central do processo é a determinagdo de uma demanda
técnica ou de um padrdo de movimento especifico, que constitui o foco principal da composicao
na perspectiva do idiomatismo instrumental. Nas proximas subsecGes demonstraremos, na
pratica, a metodologia da modelagem idiomatica para trés tipos de obras (didatica, estudo e de
concerto). Demonstraremos o planejamento composicional da obra didatica e da obra-estudo
(cujas partituras s@o mostradas nos Apéndices 2 e 3). Em um trabalho subsequente, o
planejamento composicional de uma obra de concerto sera implementado, dada a complexidade

envolvida nesse processo.

Modelo 1: Obra didética

Conhecer as demandas da técnica pianistica sob uma perspectiva pedagogica constitui,
idealmente, um ponto de partida importante para a criacdo de obras didaticas. Entretanto,
quando o olhar é o do(a) compositor(a), e ndo necessariamente o do(a) pianista ou do(a)
pedagogo(a), o objetivo principal pode ser deslocado: trata-se menos de dominar as etapas da
formacéo pianistica e mais de compreender, de modo analitico, os principios que regem o
funcionamento idiomatico do instrumento. Assim, a presente se¢do propde a construgdo de um
modelo idiomatico que sirva de base para a obra em questdo, considerando aspectos concretos
como os tipos de movimento mais recorrentes, os intervalos caracteristicos, as combinacdes de
articulagdes e as dificuldades mecanicas especificas. Esse procedimento busca captar o “gesto
pianistico” em sua esséncia técnica e expressiva, permitindo ao(a) compositor(a) elaborar uma

escrita coerente com o instrumento e com sua natureza formativa.

3
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A obra escolhida para essa categoria foi A Faded Letter de William Gillock (1991),

mostrada no Anexo 1,2 que apresenta as seguintes caracteristicas idiomaticas instrumentais:

a. A mdo direita executa duas vozes. A mais aguda é uma melodia cantabile com notas
mais longas (predominantemente executadas pelos dedos 4 e 5), enquanto a mais
grave executa um padrdo continuo em figuras ritmicas mais rapidas, em intervalos
melodicos de segundas e tercas, utilizando os dedos 1 e 2. A extensao maxima entre
as vozes é de sétima menor; *

b. A méo esquerda executa um acompanhamento, predominantemente formado por

intervalos harménicos. Ocorre um momento polifénico em apenas um compasso;

c. Passagem de polegar utilizando dedos 1 e 2;

d. Eventual deslocamento das maos;

e. Uso simples de pedal sincopado em fungdo das mudangas harménicas;®

f. Parédmetros que tém impacto na sonoridade e interpretacdo: dindmica, que vai de pp

a mf, indicagOes de cantabile e legato, bem como ritenuto.

Com base nas caracteristicas idiométicas supracitadas, que configuram um modelo
idiomatico, planejamos uma obra didatica que, embora tenha uma linguagem harménica e uma
estrutura formal distinta da obra original, manteve os mesmos gestos técnicos. E importante
mencionar que o0s aspectos quantitativos intervalares foram generalizados com relacéo ao item
b do modelo, ou seja, utilizamos intervalos diferentes dos existentes na obra original (que se
limitam a quintas e sextas). A linguagem harménica da obra se estruturou a partir do tetracorde
0167, como um simbolismo noturno.® Esse tetracorde aparece em diferentes formas normais.
A métrica é 5/8. O planejamento da forma (constituida pela estrutura e pela macro-harmonia) é
especificado no Quadro 1. A partitura da nova obra, intitulada Crepusculo, de Liduino
Pitombeira, € mostrada no Apéndice 2.

3 performance disponivel em Burton (2022).

4 Para a obra de nivel didatico decidimos manter os intervalos porque tém impacto direto em aspectos técnico-
idiomaticos, embora durante o planejamento composicional isso possa ser flexibilizado.

5 Pedal sincopado (também chamado pedal de mudanca sincopada) é uma técnica de uso do pedal de sustentacdo
em que o pianista mantém o pedal pressionado enquanto troca as notas com os dedos, soltando-o e reapertando-o
logo apds tocar 0 novo acorde ou nota.

6 A associacdo dessa sonoridade, que contém tritonos e segundas menores, com a noite ndo constitui convencéo
universal, mas emerge de contextos especificos e de decisdes composicionais. Na “night music” de Bartok, Harley
descreve um “‘ruido estilizado’ sugerido por um cluster de semitom sustentado”. No original: “‘stylized noise’
suggested by a sustained semitone cluster” (Harley, 1995, p. 331). Em Night Music I, de Crumb, De Dobay
identifica “harmonias tensas e climaticas, baseadas em tritonos e semitons”. No original: “tense, climactic
harmonies based on tritone and half steps”, embora defina o tritono e as ter¢as como suas polaridades intervalares
(De Dobay, 1984, p. 92). Tritonos e semitons podem, portanto, contribuir simbolicamente para uma significacéo
noturna; sua associacdo ao crepusculo permanece contextual, ndo convencional.
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Quadro 1 — Forma de Crepusculo

Compassos | Frase Formas normais

01—04 Frase 1 (0167) (45AB)

05—08 Frase 2 (349A) | (0167) | (2389) | (349A)
09—12 Frase 1 variada | (0167) (45AB)

13—18 Frase 3 (349A) (56B0) 2389

Fonte: elaboragdo dos autores

Modelo 2: Obra-estudo

Os estudos para piano podem ser definidos como pecgas, geralmente curtas, escritas
com o0 objetivo de explorar e aperfeicoar um ou mais aspectos da técnica instrumental, com
énfase na repeti¢do. Antes do século XIX, o termo “estudo” era pouco conhecido; alguns
autores preferiam empregar a palavra “exercicio” para designar obras voltadas ao
aprimoramento da execucdo instrumental. Nesse contexto, podem ser citadas as Sonatas de
Domenico Scarlatti, intituladas Essercizi per gravicembalo, e o Clavieribung de J. S. Bach.
Outros compositores, como Couperin, utilizaram o termo Préludes para designar obras de
carater didatico e pratico, como se observa em L art de toucher le clavecin.

No inicio do século XIX, a crescente popularidade do piano impulsionou a criacao de
material didatico que impactou decisivamente a formag&o dos pianistas. O foco no virtuosismo
levou a producéo de livros de exercicios diarios voltados a préaticas repetitivas, assim como ao
surgimento de colecdes de pecas-estudo de maior extensao, concebidas para exibir a forga e a
velocidade dos intérpretes. Nesse contexto, Muzio Clementi publicou, em 1817, Gradus ad
Parnassum, primeiro livro de estudos para piano, contendo cem pecas. A origem dos estudos,
enquanto pecas de concerto, pode ser identificada na obra de Chopin e Liszt. A partir desse
marco, muitos compositores continuaram a escrever estudos que, além de desenvolver
habilidades técnicas e virtuosisticas, passaram a ser reconhecidos também como obras de
concerto. O Apéndice 1 traz uma lista com alguns exemplos de Estudos.

O estudo escolhido para realizar a modelagem idiomatica foi o primeiro estudo dos 12
Estudos Brilhantes e Melodiosos, Op.105, de Burgmidiller (Anexo 2). Esse é um estudo de nivel
intermediario de 42 compassos, em 6/8, na tonalidade de D6 maior e com estrutura | A ||: B
A’:|| coda ||. Ele tem as seguintes caracteristicas idiomaticas que podem ser mais bem
compreendidas em conexao com a estrutura da obra (Quadro 2).

O planejamento da nova obra, denominada Estudo No.1, seguiu a mesma estrutura

formal da obra de Burgmiiller (Quadro 2) e aplicou movimentos idiomaticos similares em novos
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materiais harménicos, melddicos e ritmicos. Os materiais harmonicos foram livremente
selecionados a partir de experimentos no proprio piano, com énfase em policordes, e foram
ordenados, conforme se indica no Quadro 3. A métrica € predominantemente 3/4 (apresentando
algumas minimas ocorréncias de 5/8). As linhas melddicas seguiram predominantemente o
conteido indicado pelas harmonias. A partitura do Estudo No.l1, de Liduino Pitombeira, é

mostrada no Apéndice 3.

Quadro 2 — Modelo idioméatico do primeiro Estudo dos 12 Estudos Brilhantes e Melodiosos de Burgmdiller.

Secdo | Mao direita Mao esquerda

A Uma série de arpejos ascendentes com ciclos de trés | Responsavel pelo acompanhamento que
notas, que percorrem duas oitavas, seguidos de um | é formado por baixos em oitavas e
deslocamento do braco para notas mais graves | blocos acordais no registro médio do

anacrusticas do préximo arpejo. piano, provocando um deslocamento do
braco entre os registros grave e médio.
B Exerce um papel polifénico com uma linha melddica | Uma série de arpejos ascendentes que

na regido aguda e notas duplas (intervalos) que tem a | percorrem duas oitavas.
mesma configuracdo ritmica dos blocos acordais
utilizados pela mdo esquerda na secdo anterior.
Ocorrem eventualmente desenhos mel6dicos em

oitavas.
A’ Difere da secdo A porque as notas mais graves que se | Igual a se¢édo A.
seguem aos arpejos estdo em oitavas.
Coda Melodia em acordes paralelos. Arpejos ascendentes
No final, se une a mdo esquerda em arpejos
ascendentes.
Fonte: elaboragéo dos autores
Quadro 3. Planejamento harménico de Estudo No.1
Secdo | Comp. | M.D. | M.E. Secdo | Comp. | M.D. M.E.
A 1 E ATM A 20 D G7M
2 E) Ay’M 21 D}, G,/M
3 Dm G7 22 Gm Cc7
4 G C7M 23 C F7M
5 G) C,7M 24 F By7M
6 Fm B,7M 25 Em A7
7 E ATM 26 Ej A,7TM
8 A D7M 27 A} D,7M
9 D G7M 28 D) G,7M
10 D7M5+/F# 29 Dy7M5+/F
B 11 D5+ | B5+ Coda | 30 B)5+
12 C5+ | A5+ 31 B5+
13 D5+ | B5+ 32 C5+
14 C5+ | C#5+ 33 Dp5+
15 Dy5+ | D5+ 34 G5+ C5+
16 Dm Gm 35 G5+ C5+
17 Cm | Fm 36 B5+ C#5+
18 E,m 37 Ch+
19 D7 38 F#5+ | B5+

Fonte: elaboragdo dos autores
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Modelo 3: Obra de concerto

Diferentemente das categorias anteriores, a obra de concerto € comumente variada em
suas demandas técnicas e, muitas vezes, os niveis de execucdo podem ser elevados exigindo
grande dominio técnico. A modelagem idiomatica de uma obra de concerto, portanto, implica
compreender ndo apenas os limites e potencialidades técnicas do instrumento, mas também a
historicidade de sua escrita e de sua performance. A obra de concerto distingue-se pela
predominancia da finalidade artistica, interpretativa e performatica: trata-se de um campo em
que a técnica serve a expressdo, e em que cada gesto pianistico é moldado por uma tradicdo
estilistica especifica. Assim, a analise do repertorio pianistico de concerto ao longo dos periodos
histéricos revela um continuo didlogo entre as demandas mecanicas, 0s procedimentos
composicionais e 0s ideais estéticos de cada época.

No periodo Barroco, o repertorio para instrumentos de teclado exige independéncia
das méos e dos dedos, necessaria ao equilibrio das vozes polifénicas, além do dominio da
ornamentacdo, da articulacdo e da caracterizacdo dos géneros. A Fantasia Cromatica e Fuga,
BWV 903, de J. S. Bach, por exemplo, retne a liberdade retérica e improvisatoria da Fantasia
ao rigor contrapontistico e cromatico da Fuga. No Classicismo, as demandas técnicas como
passagens de polegar, as escalas em figuras rapidas e a necessidade da diferenciacdo entre
melodia cantabile e acompanhamento atendem a uma estética de clareza e equilibrio. As
Variacfes em Fa menor, Hob. XVII:6, de Haydn, por exemplo, estruturadas como variagdo
dupla, combinam contrastes modais, ornamentacao refinada, lirismo e virtuosismo controlado.
No Romantismo, ampliam-se as demandas relacionadas a flexibilidade, a forca, e ao controle
do peso do braco e ao uso expressivo do pedal. Por exemplo, no Capriccio, Op. 76 n° 1, Brahms
emprega variagdo progressiva, contraponto, hemiolas, ritmos cruzados e multiplas camadas
texturais. Nos seéculos XX e XXI, o pianismo incorpora novos padrfes estabelecidos pelas
demandas relativas ao emprego da atonalidade, do serialismo, da instabilidade métrica, da
complexidade ritmica e das novas texturas. Por exemplo, em Fugitive Visions, Op. 22,
Prokofiev combina dissonancias, referéncias tonais, ritmos propulsivos, contrastes abruptos e
novos desafios de dedilhados caracteristicos do virtuosismo moderno.

Para demonstrar a modelagem idiomatica dessa categoria, escolhemos uma obra breve
(um movimento que integra um ciclo maior de 20 pequenas pecas): a quinta peca das Fugitive
Visions, de Prokofiev (Anexo 3). O modelo idiomético é detalhadamente explicado no Quadro
4, seguindo 0 mesmo padrdo das modelagens anteriores.
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Quadro 4 — Modelo idiomatico da quinta pega da obra Fugitive Visions de Prokofiev.

Textura Funcao Modelo idiomatico

A |al | 01—07 | Homofonia Apresentacdo 1. Melodia acompanhada;

2. Passagem de polegar e deslocamento do
braco;

3. Acordes de quatro notas (paralelos e quase

paralelos) — formado por trés notas na méo

esquerda combinados com uma nota

melédica na mao direita com articulacBes

sequencialmente diferenciadas;

Fragmentos escalares com staccato e ligado;

Arpejos com duas méos.

Melodia acompanhada;

Acordes de trés notas em saltos largos.

Mé&os sobrepostas;

Cada méo toca intervalos harmdnicos de

duas notas formando um ostinato.

Mé&os sobrepostas;

Cada linha toca somente uma nota;

3. A mdo esquerda toca a melodia principal
defasada;

4. As duas méos tocam a mesma figuracdo
ritmica.

a2 | 08—09 | Homofonia Transi¢do

10—11 Blocos

NN P

=

B 12—19 Polifonica Conclusdo

N

Fonte: elaboragdo dos autores

Considerac6es finais

Este trabalho apresentou a Modelagem Idiomatica como uma metodologia analitico-
composicional voltada a formalizacdo de padrdes instrumentais do piano. Fundamentada na
Teoria dos Sistemas Composicionais e nas diferentes dimensdes do idiomatismo, a proposta
permite que o compositor extraia de obras pré-existentes um conjunto de diretrizes técnico-
instrumentais generalizaveis, passiveis de aplicacdo na criacdo de novas obras pertencentes a
mesma familia idiomatica. A tipologia proposta — obras didaticas, obras-estudo e obras de
concerto — demonstrou ser operacionalmente (til tanto para a sele¢cdo de modelos quanto para
a definicdo de objetivos composicionais. A aplicacdo da metodologia a trés obras de naturezas
distintas evidenciou sua flexibilidade: em cada caso, foi possivel abstrair gestos pianisticos
recorrentes sem reduzir o modelo a caracteristicas de superficie como alturas ou figuracdes
ritmicas especificas.

Os planejamentos composicionais, implementados apenas para a obra didatica e para
a obra-estudo, ilustram concretamente como um modelo idiomatico pode servir de orientagdo
para uma escrita instrumental apropriada, permitindo liberdade com relacdo as escolhas
harmonicas, formais e expressivas, isto €, sem comprometer a autonomia criativa do(a)
compositor(a). Trabalhos subsequentes desenvolverdo novos planejamentos composicionais,
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incluindo a terceira modalidade (obra de concerto). Por fim, a Modelagem Idiomatica abre
perspectivas para sua aplicacdo a outros instrumentos, constituindo uma contribuicao,

principalmente pedagdgica, ao campo da composicao assistida por metodologia analitica.
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Apéndice 1: Exemplos de obras-estudo

Compositor Datas Obras didaticas, estudos ou exercicios para piano
Muzio Clementi 1752-1832 Gradus ad Parnassum

Carl Czerny 1791-1857 Pianoforte-Schule, Op. 500

Frédéric Chopin 1810-1848 12 Estudos, Op. 10; 12 Estudos, Op. 25

Robert Schumann 1810-1856 12 Estudos Sinfonicos, Op. 13

3 Estudos de Concerto; 12 Estudos Transcendentais; Grandes
Estudos de Paganini

Moritz Moszkowski ~ 1854-1925 15 Estudos de Virtuosidade, Op. 72

Franz Liszt 1811-1886

Johannes Brahms 1833-1897 51 Exercicios; Variacdes sobre um Tema de Paganini, Op. 35
Alexander Scriabin 1872-1915 Estudos dos Opp. 8, 42 e 65

Claude Debussy 1862-1918 12 Estudos

Béla Bartok 1881-1945 3 Estudos, Op. 18

Sergei Rachmaninoff  1873-1943 Etudes-Tableaux, Opp. 33 e 39

Gyorgy Ligeti 1923-2006 18 Etudes pour piano, distribuidos em trés livros

Karol Szymanowski ~ 1882-1937 4 Estudos, Op. 4; 12 Estudos, Op. 33

Igor Stravinsky 1882-1971 4 Estudos, Op. 7

Witold Lutostawski 1913-1994 Dois Estudos

Olivier Messiaen 1908-1992 Quatre Etudes de rythme

Camargo Guarnieri 1907-1993 20 Estudos
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Apéndice 2: Crepusculo
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Apéndice 3: Estudo No.1

Estudo No.1
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Anexo 1: A Faded Letter
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A Faded Letter

Tenderly; expressively (Js sbout 8a)
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Anexo 2: Estudo n.1 (Burgmdller)

4
12
Brilliant and Melodious Studies
Friedrich Burgmiiller
Op. 105
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Anexo 3: Fugitive Visions (Prokofiev)

D,

of 20 Visions fugitives, Op. 22
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