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Resumo. Este trabalho, oriundo de uma pesquisa de especializacdo em andamento, tem
como objetivo principal investigar vestigios historicos dos CordGes de Péssaros e de Bichos
no municipio de Vigia de Nazaré-PA. Os Cordbes de Bichos Amazonicos surgiram na
cidade de Belém do Para no final do século XIX e inicio do seguinte. Popularmente
conhecido como “teatro popular musicado”, essa manifestagao cultural mistura elementos
tragicos, comicos e draméticos que estdo intimamente relacionados com os Corddes de
Péassaro que surgiram no final do século XIX. (Guerreiro do Amaral, Sandim, Barra,
Oliveira, 2017). Devido aos questionamentos sobre o “sumi¢o” da manifestagao cultural
dos Corddes de Passaros e de Bichos em Vigia de Nazareé, e pela falta de material historico
sobre eles, busca-se compreender as seguintes questdes: Quais 0s vestigios historicos dos
Corddes de Péssaros e de Bichos existem no Municipio de Vigia de Nazaré? Quais
integrantes desses Corddes ainda mantém moradias em Vigia? Quais aspectos resultaram
no desaparecimento dos Corddes de Passaro e de bichos em Vigia de Nazaré? Quais
mudangas culturais afetaram a presenca desses Corddes? Esta pesquisa tem como
metodologia a pesquisa documental, que esté sendo realizada no acervo do Clube Literario
5 de Agosto em Vigia de Nazaré, sera realizada a partir do levantamento de fontes, com o
objetivo de obter informagGes necessarias e de grande importancia para a preservagéo do
patriménio imaterial dos Cordbes de Passaros e de Bichos que existiram em Vigia de
Nazaré. Como resultados, encontramos apenas um registro da brincadeira dos corddes de
bichos no contexto das festas juninas em 1923, que traz a mencao a 4 grupos de bichos e
um grupo de Boi-bumb4; ainda a meng&o a dois mestres que participacdo da manifestacao.

Palavras-chave. Corddo de Passaro, Vigia de Nazaré-PA, Documentacdo Musical.

The Disappearance of the “Corddes de Passaros” and “Bichos” in Vigia de Nazaré,
Para’

Abstract. This work, which stems from a master’s thesis, has as its main objective to
investigate historical traces of the Corddes de Passaros e de Bichos in the municipality of
Vigiade Nazaré. The CordGes de Bichos Amazdnicos emerged in the city of Belém do Para
in the late 19th century and early 20th century. Popularly known as “popular musical
theater,” this cultural expression blends tragic, comic, and dramatic elements that are
closely related to the Corddes de Passaros, which emerged in the late 19th century.

! Como ferramenta de traducdo, utilizou-se o DeepL.
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(Guerreiro do Amaral, Sandim, Barra, Oliveira, 2017). Due to questions surrounding the
“disappearance” of the Corddes de Passaros and de Bichos cultural tradition in Vigia de
Nazaré, and the lack of historical material on them, this study seeks to address the following
questions: What historical traces of the Corddes de Passaros and de Bichos exist in the
municipality of Vigia de Nazaré? Which members of these groups still live in Vigia? What
factors led to the disappearance of the Cordbes de Péssaros and de Bichos in Vigia de
Nazaré? What cultural changes affected the presence of these groups? This research
employs a documentary research methodology, which is being conducted in the archives
of the Clube Literério 5 de Agosto in Vigia de Nazare. It will be based on a survey of
sources, with the aim of obtaining necessary and highly important information for the
preservation of the intangible cultural heritage of the CordGes de Péssaros and Corddes de
Bichos that once existed in Vigia de Nazaré. As a result, we found only one record of the
“Corddes de Bichos” tradition in the context of the June festivals in 1923, which mentions
four groups of “bichos” and one Boi-bumba group, as well as two masters who participated
in the event.

Keywords. Cordado de Passaro, Vigia de Nazaré, Para—Musical Documentation.

Introducéo

Este trabalho, oriundo de uma pesquisa de especializac¢do, tem como objetivo principal
investigar vestigios historicos dos Corddes de Passaros e de Bichos no municipio de Vigia de
Nazaré. Os Corddes de Bichos Amazoénicos surgiram na cidade de Belém do Para no final do
século XIX e inicio do seguinte. Popularmente conhecido como “teatro popular musicado”,
essa manifestacdo cultural mistura elementos tragicos, coOmicos e dramaticos que estdo
intimamente relacionados com os Corddes de Passaro que surgiram no final do século XIX.
(Guerreiro do Amaral, Sandim, Barra, Oliveira, 2017)

Entretanto, essa manifestacao cultural desapareceu do municipio de Vigia de Nazare,
sendo o Unico grupo que ainda est4 em atividade, em formato adaptado ao contexto escolar, €
0 Cordao de Passaro O Rouxinol, que foi resgatado pela professora Maria Celeste Pinheiro
Santos e que se apresenta nas festas juninas da Escola Almina Santos (Barbosa, Barbosa 2025a;
Barbosa, Barbosa, Faganha 2025b).

Devido aos questionamentos sobre o “sumigo” da manifestagdo cultural dos Corddes
de Passaros e de Bichos em Vigia de Nazare, e pela falta de material historico sobre eles, busca-
se compreender as seguintes questdes: Quais o0s vestigios histéricos dos Corddes de Passaros e
de Bichos existem no Municipio de Vigia de Nazaré? Quais integrantes desses Corddes ainda
mantém moradias em Vigia? Quais aspectos resultaram no desaparecimento dos Corddes de
Passaro e de bichos em Vigia de Nazaré? Quais mudancas culturais afetaram a presenca desses

Corddes?
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Segundo o levantamento realizado por Carlos Eugénio Moura sobre a presenca dos
Cordoes de Passaros e de Bichos no Para, foram encontrados no total de 41 CordGes em Belém
e 127 nos municipios do interior do estado. (Moura 1997 apud Cordeiro, 2016, p.112) Em Vigia
de Nazar¢, era possivel encontrar Corddes de Bichos como o “Macaco” (1920), a “Borboleta”
(1930) etc. e os Corddes de Passaros como o “Inambé” (1930), o “Japiim” (1941), o “Rouxinol”
(1963) o “Canario Belga” (1982), entre outros (Cordeiro,2016), mostrando que a presenca
desses Corddes na cidade era muito forte.

Com o desaparecimento da pratica cultural dos Corddes de Passaros e de Bichos no
municipio de Vigia de Nazaré, as lembrancas dessa manifestacdo foram perecendo dentro da
sociedade, estando presente somente nas lembrancas dos mais velhos que um dia participaram
desse folguedo junino. Por isso, esta pesquisa busca relembrar as memdrias dessa pratica
musical e se justifica por buscar registros documentais e vestigios historicos da manifestacao
dos Corddes de Passaros e de Bichos na regido devido a escassez de material sobre esses grupos,
para a preservacdo do patrimonio imaterial.

Esta pesquisa tem como metodologia a pesquisa documental, que esta sendo realizada
no acervo do Clube Literario 5 de Agosto em Vigia de Nazaré, sendo realizada a partir do
levantamento de fontes, com o objetivo de obter informacdes necessarias e de grande
importancia para a preservacao do patriménio imaterial dos Corddes de Passaros e de Bichos
que existiram em Vigia de Nazaré. Esse levantamento foi realizado em jornais antigos da
cidade, que passaram por um processo de restauracdo, onde as paginas foram ampliadas,
facilitando o acesso as informacdes, sendo eles o jornal “O Espelho” (1878 — 1879), o jornal
“O Lusco-Fusco” (1923-1924), o jornal “Gazeta da Vigia” (1924- 1926).

Da Musicologia brasileira e da Salvaguarda de praticas culturais

A sistematizacdo dos conhecimentos musicais brasileiros comecou a ser desenvolvida
a partir da década de 1900, com o surgimento da musicologia enquanto atividade literario-
musical, onde era abordado histdrias da muasica no Brasil e informacGes biograficas e literarias
dos autores. Sendo denominada de musicologia historica a partir da década de 1960, essa
disciplina abordava essencialmente o estudo da musica que era produzida e praticada no pais
(Castagna, 2008).

A primeira grande transformacdo da musicologia ocorreu no inicio do século XX, até

meados da década de 1960, quando se encerra a fase literario-musical e inicia a fase
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propriamente musicologica, onde os trabalhos comegaram a se enquadrar em uma espécie de
género intermediario entre literatura e ciéncia (Castagna, 2008).
Segundo Paulo Castagna (2008):

Até meados da década de 1990, no entanto, a musicologia brasileira esteve
essencialmente ligada as suas raizes positivistas, presa a ideologia nacionalista
e religiosa, e principalmente voltada a atividades como a comprovagao de uma
pratica musical brasileira em tempos remotos, a “descoberta” do que entao se
denominava “a grande musica do passado”, a construcao da biografia dos seus
autores e a valorizagdo de sua producdo musical, por meio de informacdes
historicas, catalogos e analises. (p. 32)

No inicio da década de 1990, a musicologia comegou a se estabelecer de maneira mais
critica e reflexiva, preocupando-se “ndo somente com a interpretacao dos fenomenos estudados,
mas também com a sistematizagdo de informacdes que ndo haviam passado por esse processo
na curta fase positivista que tal ciéncia teve no Brasil” (Castagna, 2008).

Foi partindo dessa transformacdo da musicologia que surgiram novas preocupacoes
sobre o respeito com os fundos documentais, a etica no trabalho musicoldgico, a ampliacdo do
namero de pesquisadores, que s6 foi possivel através do desenvolvimento dos programas de
pés-graduacdo e dos eventos especializados, que expandiram a pesquisa em todo o pais
(Castagna, 2008).

O alemédo Francisco Curt Lange foi o primeiro pesquisador que atravessou a fronteira
da musicologia histérica no pais, desenvolvendo trabalhos ligados a pesquisa arquivistica, a
arquivologia, e a edicdo musical, sendo o Unico no Brasil até o final da década de 1950
(Castagna, 2008).

Curt Lange é o primeiro autor interessado no passado musical brasileiro que
se aproxima dessa tendéncia, na medida em que deixa de olhar de uma maneira
utilitaria para a histéria, como manancial de informacdes e praticas para a
estruturacdo de uma musica nacional, e comeca a tentar compreender 0s
fendbmenos que regiam a producdo musical no Brasil setecentista,
especialmente em Minas Gerais, desvendando o sistema de contratacdo da
musica pelas camaras, irmandades e ordens terceiras. (Castagna, 2008, p.36)

Entretanto, foi através de Régis Duprat que elementos importantes da visdo
musicologica surgiram, dando “énfase na “descoberta”, catalogacdo, “restauragcdo” e gravacao
de obras, mas ndo necessariamente na publica¢do de suas partituras” (Castagna, 2008, p. 39).

Duprat defendia a centralizagdo dos acervos musicais, a preservacao do patriménio cultural
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para a “dignificacio do homem” e a “incorporagao” de obras de “verdadeira importancia
historico-artistica”, para a formagdo de repertorio de obras “exumadas”, através do trabalho
musicoldgico envolvendo a pesquisa de campo, pesquisa de arquivo e a restauracdo aliada ao
trabalho de gabinete. (Castagna, 2008).

Em 1990, a musicologia comecou a se estabelecer no Brasil com o objetivo de superar
0 modelo positivista e buscar novas teorias para que os fendmenos estudados fossem
explicados. Além disso, os musicologos brasileiros comecaram a se preocupar com a pequena
quantidade de material para abordagens mais reflexivas ou interpretativas:

Assim, a nova geracdo de musicologos brasileiros comecou a se preocupar com 0
aspecto critico e reflexivo, mas também procurou retomar o trabalho técnico, de forma mais
intensa € com maior consciéncia metodoldgica, o que ampliou consideravelmente suas
responsabilidades e deixou claro que a musicologia ndo poderia mais ser, no Brasil, uma
atividade exclusiva de um pequeno circulo de especialistas. A partir de entdo, em uma tentativa
de ampliar rapidamente o material disponivel, dezenas de obras comecaram a ser impressas,
dezenas de acervos comecaram a ser estudados e catalogados, novos eventos foram realizados
e muitos textos foram publicados (Castagna, 2008, p.48)

Portanto, com o surgimento da nova musicologia a partir da década de 1990, os
pensamentos a respeito da antiga musicologia comecaram a ser questionados e com isso, surgiu
percepcdo da necessidade de estudos histéricos sobre praticas ndo hegemdnicas e candnicas,
que predominantemente ja& estavam nas instituicbes de formacdo musical. Nesse mesmo
periodo, a etnomusicologia no Brasil comeca a ser institucionalizada, desenvolvendo um grande
ndmero pesquisas sobre praticas musicais brasileiras internalizadas.

Porém, apesar dos desdobramentos mais disciplinares e institucionais a partir da
década de 1990, ndo podemos negar também a relevancia de alguns estudos dos chamados
folcloristas, que foram importantes para salvaguardar e registrar praticas musicais e
manifestacBes culturais que ndo eram advindas dessa tradi¢do escrita da musica, que é o caso
de Mario de Andrade e Luis Corréa Camara de Azevedo (Castagna, 2008), e no Para é possivel
encontrar como representativas as figuras de Bruno de Menezes, que fez registros folcléricos a
respeito do auto do Boi-bumba (1972) e Vicente Salles (1980) que estudou a musica na
Amazonia paraense.

Com isso, algumas politicas publicas foram pensadas com o objetivo de salvaguardar
0 patrimoénio cultural imaterial brasileiro, conceito esse que surge nos artigos 215 e 216 da

Constituicdo Federal de 1988 a ampliando a no¢do de patriménio cultural reconhecendo a
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existéncia de praticas culturais de natureza material e imaterial. Segundo o IPHAN, é
considerado patrimonio cultural imaterial as praticas da vida social que “se manifestam em
saberes, oficios e modos de fazer; celebracfes; formas de expressao cénicas, plasticas, musicais
ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam préaticas culturais
coletivas)”, incluindo no patrimonio a ser preservado pelo Estado juntamente com a sociedade,
0s bens culturais que sejam referéncias e que sdo transmitidos através das geracoes, recriados
pelas comunidades em funcdo da sua interacdo com a natureza e historia, gerando um
sentimento de identidade e continuidade dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira.

Para a Organizacdo das NacBes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura

(UNESCO) séo consideradas como patrimoénio imaterial

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados -
que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem
como parte integrante de seu patrimdnio cultural.

Esta definicdo foi apresentada na Convencdo da Unesco para a salvaguarda do
patriménio cultural imaterial, que foi validada pelo Brasil em marco de 2006.

Com isso, o IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional) para
atender as determinacOes legais e criar instrumentos adequados ao reconhecimento e a
preservacgao dos bens imateriais, coordenou alguns estudos que resultaram na edi¢do do Decreto
n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que instituiu 0 Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, que reine os bens culturais imateriais registrados e reconhecidos oficialmente como
Patriménio Cultural do Brasil; criou o Programa Nacional do Patriménio Imaterial, que
viabiliza projetos de identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e promocdo da dimensdo
imaterial do Patriménio Cultural Brasileiro; além de consolidar o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais, que identifica, documenta e divulga os bens culturais brasileiros.

Em 2004, com a criacdo do Departamento do Patrimdnio Imaterial, 6rgao responsavel
por zelar pela salvaguarda de saberes, das celebracdes, das formas de expressdo e lugares
portadores de referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, passou a ser implementada pelo IPHAN uma politica de salvaguarda mais
sistematica e estruturada, gerenciando programas, projetos e aclGes de valorizacdo do

patrimonio cultural imaterial brasileiro.




XXXV' Co N G R E S S 0 éﬂﬁéw 0 DIMENSOEz HUMANAlS]' SOCIAIS E CRIATIVEAS
DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS D
DA AN P PO M %% % NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS
Recife - PE

Segundo o IPHAN, a acdo de salvaguarda considera os modos de vida humana e a
configuragdo cultural e os valores de cada grupo formador da sociedade, que devem ser
compreendidos a partir dos seus contextos. Mas também é pautada no reconhecimento da
diversidade cultural como definidora da identidade cultural brasileira, incluindo em seu
conceito as referéncias significativas dessa diversidade.

Ha exemplos no norte do Brasil da salvaguarda do Carimbo, que foi registrado em
2014 como Patriménio Cultural do Brasil, no livro das Formas de Expressdo, valorizando e
reconhecendo a importancia dessa manifestacdo para a cultura brasileira; a salvaguarda do
Marabaixo, que em 2018 foi registrado como Patriménio Cultural do Brasil, valorizando a
memoria, identidade, resisténcia e celebracdo das comunidades, afirmando a cultura viva das
comunidades; a salva guarda das Marujadas de S&o Benedito, que foram reconhecidas pelo
IPHAN em 2024 como Patriménio Cultural do Brasil, reafirmando o valor social dessa
manifestacdo, fortalecendo vinculos afetivos e transmitindo saberes por meio da danca, da fé e

do convivio coletivo.

Vestigios do cordao de Passaro Junino de Bichos em Vigia de Nazaré-PA

Por ser uma forma de expressao cénica, o Cordao de Passaro e de Bichos é denominado
por muitos como “Opera cabocla”, especialmente pela grande quantidade de dangas e masicas
que integram as suas estruturas (Cordeiro, 2016). Essa manifestacdo recebeu o nome de
“Cordao” devido ao seu formato de apresentacao em circulo ou em meia lua, com todos os
integrantes juntos e pelo foco do seu enredo ser o Passaro, que é curado apds ser perseguido e
ferido por um cagador. (Silva, 2013. p. 43,45).

A origem dos Corddes de Passaro em Belém deriva dos primeiros Corddes de Bichos
que se “se apresentaram no pavilhdo de Flora, por volta da metade do século XIX” (Cordeiro,
2016). Em Vigia de Nazaré e nas vilas do interior desse municipio, durante o século XX, era
possivel encontrar inimeros Corddes de Bichos e de Passaros que se apresentavam nos espagos
publicos da cidade. Para Vicente Salles (1994), esse pavilhdo teria sido “o primeiro tablado
montado no arraial do Largo de Nazaré, por volta do ano de 1848, para a apresentacao de dancas
e grupos de folguedos populares.” (Salles, 1994)

O historiador vigiense Paulo Cordeiro realizou, para o seu livro Bois-bumba, Corddes
de Passaros e de Bichos no municipio da Vigia (2016), uma pesquisa através da memoria social

dos antigos brincantes e donos dos Corddes em algumas vilas (Itapud, Porto Salvo, Maracajd,
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Jucarateua do Tupinamba e Fazenda), onde a presenca dessa manifestagdo era muito grande.
Com base nas memorias recordadas por eles, foi possivel registrar as letras das masicas e as
historias de alguns desses grupos, pois a maioria deles estavam com partes fragmentadas, o que
impossibilitou que entrassem na pesquisa (Cordeiro, 2016).

As memorias utilizadas pelos brincantes dos Corddes de Passaros e de Bichos que
existiam em Vigia de Nazaré que foram entrevistados por Paulo Cordeiro, podem ser
denominadas de metamemoria, pois ela é “a representacdo de que cada individuo faz de sua
prépria memoria, o conhecimento que tem dela e, de outro, o que diz dela”, (Candau, p.23)
Essas memorias sao dimensodes que “remetem ao modo de afiliagdo de um individuo ao seu
passado”, resultado de suas vivéncias, que marcaram a juventude de cada integrante e que hoje
sd0 0s Unicos registros que sobraram dessa importante manifestagdo cultural.

A memoria coletiva construida pelas pessoas que integravam esses grupos foi se
individualizando a partir do desaparecimento dos Corddes das festividades juninas do
municipio, tornando-se memdrias fragmentadas, que permaneceram apenas com os brincantes
desses folguedos e assim, transformando-as em memodrias individuais, devido a auséncia das
grandes memorias organizadoras. (Candau, p.184)

Alguns dos brincantes desses grupos associavam o sumico dos Corddes a falta de
reconhecimento e apoio do poder publico local, e pela falta de jovens que ndo participavam dos
grupos por vergonha, (Cordeiro, 2016) o que ocasionou na falta de participantes para as
apresentacdes desses grupos e sucessivamente o seu desaparecimento.

A respeito do resgate do Cordao de Passaro O Rouxinol, a professora Maria Celeste
Pinheiro Santos realizou mudancas que foram significativas para que ele ndo desaparecesse,
levando o Cordao para o contexto escolar, tendo como participantes alunos da escola Almina
Santos. Essa mudanca foi fundamental para o resgate dessa manifestacdo e que contribuiu para
a preservacao dessa cultura, ja que este Corddo € o Unico que ainda se apresenta nas festividades
juninas em Vigia de Nazaré. A partir da teoria de Nettl (2006), a mudanca esta relacionada ao
processo de preservacao e continuidade das manifestacdes culturais. Com isso, percebe-se que
as mudancas e adaptagdes sdo necessarias para a manutencédo e sobrevivéncia de manifestagdes
culturais do mundo todo.

Durante a construcdo desta pesquisa, percebeu-se que existem poucos materiais
historicos sobre a existéncia dos Corddes de Passaros e de Bichos, em Vigia de Nazaré, por
falta de preservacao, o que coloca em risco a memoria desses Corddes e fragmenta a historia

cultural do municipio. A maior parte dessa historia esta concentrada na memoria individual das
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pessoas que vivenciaram e atuaram como membros desses grupos, e elas ndo estdo sendo
passada adiante, resultando no desaparecimento de uma tradigdo cultural muito importante.
Esse cenario de silenciamento de praticas musicais na cidade de Vigia, tanto de tradi¢cdes
escritas e especialmente de tradigdes “orais”, ¢ algo que se assemelha a um quadro geral no
Brasil, ja estudado e discutido por Castagna (2016), que afirma que o tipo de acervo que mais

sofreu perdas foi o musical, principalmente no Brasil:

Esse fenémeno ocorreu em parte pela pequena consciéncia do valor historico
das fontes musicais, mas também pela adogdo pouco frequente de teorias e
métodos arquivisticos que garantissem a maior conservagdo dessas mesmas
fontes, por meio de seu recolhimento em fase permanente. (p.194)

No contexto dos estudos académicos pela &rea da musica no Brasil somente vem ganhar
novos contornos, de privilegiar estudos sobre musica de praticas musicais populares, a partir da
década de 1990 por influéncia da Etnomusicologia e Educacao Musical. (Castagna, 2016)

Hoje, em Vigia de Nazaré, alguns documentos sobre a historia da cidade e registros
antigos de cartorios, podem ser encontrados na Sociedade literaria e beneficente Cinco de
Agosto, que atualmente funciona como arquivo puablico e desenvolve um papel de salvaguarda
de diversos documentos antigos, que sdo disponibilizados por meio de um convénio com
Tribunal de Justica do Para. No acervo da instituicdo € possivel encontrar jornais e periodicos
vigienses, sendo o0 mais antigo o jornal “O Espelho” de 1878. Alguns desses jornais foram
digitalizados, ampliados, e podem ser acessados no site da Sociedade Cinco de Agosto.

Devido a falta de preservacdo desses documentos, algumas paginas desses jornais se
perderam, ndo tendo uma ordem cronoldgica das edi¢6es, o que dificultou a procura por dados
sobre os Corddes de Passaros e de Bichos, sendo possivel encontrar somente um registro sobre
a presenga dos Corddes de Passaros e de Bichos em Vigia, de 3 de junho de 1923, no jornal “O

Lusco-Fusco":

Figura 01 — Registro do Corddes de Bichos na Cidade de Vigia-PA
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Estiveram  bastantes avimados

os fastejos de 8. Jodo e 8. Pedro

} nesta cidada, '

: TExhibiram-se e publico duran-
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Fonte: Jornal Lusco-Fusco 1923 — Acervo do Clube 5 de
Agosto — Vigia de Nazaré

Na fonte hemerografica encontrada, € possivel ler a seguinte noticia:

“Os Folguedos Joanninhos”
Estiveram bastantes animados os festejos de S. Jodo e S. Pedro nesta cidade.

Exibiam-se em publico durante as festas, os grupos seguintes: O Porco, o
Veado, o boi-bumbd, o Beija-flor e o interessante Pica-pau, desempenhando
neste ultimo o principal papel da pantomima os gaiatos mestres Saba e Xico
Neves, que faziam rir até as pedras. (Transcricdo do Jornal Lusco- Fusco,

1923)

No contetdo, é possivel verificar 5 grupos culturais da regido, dos quais, pelos menos 4
levam nome de Bichos (sendo dois de passaros). Além disso, € interessante perceber a mencdo
ao nome de dois mestres que, possivelmente, eram membros do grupo “Pica-pau”, fato que
carece de investigacdes futuras quanto as suas participa¢des no cenario dos corddes vigienses.
Além disso, ¢ salutar destacar o carater comico que € registrado no cordao de “Pica-pau”.

Tal registro remonta do inicio do século XX, ndo muito tempo depois dos primeiros
movimentos populares vinculados aos Corddes de Passaro e de Bichos na cidade de Belém,
local em que € atribuida as primeiras manifestagcdes dessa brincadeira popular. Porém, talvez
devido ao seu tipo de transmissdo ser essencialmente na oralidade e que, como exposto na
sessdo anterior, algumas manifestacGes nem sempre prioritarias nos estudos musicolégicos,

pouquissimos registros sdo encontrados desse passado na cidade de Vigia.
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Consideracdes Finais

Como resultados preliminares de pesquisa, neste artigo, pudemos perceber que apesar
de encontrar um registro de alguns grupos de Corddes de Bichos e de Passaros na cidade de
Vigia-PA, pouco ainda é possivel estudar por meio dessa Unica fonte. Necessitando de
investigacGes futuras em outros acervos documentais da cidade, como de escolas e museus;
bem como levantamento em acervos fora da cidade, especialmente pelo fato de se ter a
informacdo — por parte de antigos representantes do Clube Literario 5 de Agostos — de que parte
do acervo documental do clube foi levado para Belém em periodos de reforma do prédio sede.

Assim, percebemos que a cultura da preservacdo de documentos ndo foi passada
adiante, resultando na perda dos materiais histéricos e na fragmentacdo da memoria dos
Cordoes de Passaros e de Bichos em Vigia, visto que atualmente, com excecdo do Cordédo de
Péassaro O Rouxinol, da Escola Almina Santos, ndo € possivel encontrar outros grupos que ainda
desenvolvam e transmitam a manifestacdo dos Corddes para as proximas geracgdes, impedindo
a sobrevivéncia dessa pratica cultural.

Com isso, ao salvaguardar essa manifestagcdo cultural dos Corddes de Passaros e de
Bichos de Vigia, buscamos reconhecer a importancia da memoria coletiva na construcdo das
identidades amazénicas, como um patriménio cultural vivo, com narrativas, memorias e
experiéncias centrais para essa pesquisa.

Portanto, a pesquisa pretende ainda proceder com a realizacdo de entrevistas em
histéria oral, buscando esse passado na memoria de alguns moradores da cidade que
presenciaram e participaram dessa brincadeira, partindo da entrevista base com a dona Celeste
Santos, guardid do Corddo de Rouxinol da Escola Almina Santos ja realizada em pesquisa de
Barbosa; Barbosa; Facanha (2025).
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