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Resumo. Em contraponto as perspectivas analiticas centradas na tradicdo musical
ocidental, que historicamente invisibilizam outros saberes sonoros, este trabalho aponta
para aspectos relacionais na obra de Mateus Aleluia que revelam processos de
interdependéncia, circulagdo e ressignificacdo sonora comuns a didspora africana. O
espetaculo "Afrobarroco em palestra musical — O Canto dos Recuados", transmitido pelos
canais no YouTube da TV UFRB ¢ da Sanzala Artistica Cultural, sera apreciado a luz da
Poética da Relacdo de Edouard Glissant, com a contribuicdo de Victéria Concei¢do. A
abordagem ¢ bibliografica e contribui para a elaboragdo de narrativas contra-coloniais a
partir de praticas musicais afrodiasporicas, bem como para a amplificagdo de perspectivas

pedagobgicas a partir dessas musicalidades.
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Musical pretagogingas: afrodiasporic perspectives on Mateus Aleluia’s performance

Afrobarroco em Palestra Musical - O canto dos recuados

Abstract.In counterpoint to analytical perspectives centered on the Western musical
tradition, which have historically rendered other sonic forms of knowledge invisible, this
work points to relational aspects in Mateus Aleluia’s oeuvre that reveal processes of
interdependence, circulation, and sonic resignification common to the African diaspora.
The performance Afrobarroco em palestra musical — O Canto dos Recuados, broadcast on
the YouTube channels of TV UFRB and Sanzala Artistica Cultural, will be examined in
light of Edouard Glissant’s Poetics of Relation (2021), with the contribution of Conceigéo
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(2025). The approach is bibliographical and contributes to the development of counter-
colonial narratives based on Afrodiasporic musical practices, as well as to the expansion of

pedagogical perspectives grounded in these musicalities.

Keywords. Afrobarroco; Mateus Aleluia; Poetics of Relation; African diaspora.

Introducao

Ao me aproximar do pensamento afrodiasporico! pude compreender que a musica
popular brasileira, nesse enfoque, se configura como um espaco de articulacdo entre os valores
civilizatérios africanos e a experiéncia de hibridismo cultural propria da diaspora africana.
Esses valores expressam uma cosmopercep¢ao conectada a esfera matriarcal, uma vez que
estruturam uma identidade pautada nas formas de vida e vivéncia.

A expressdo artistica da didspora ndo pode ser pensada a partir de categorias
monoculturais. Ainda que falemos em unidade cultural africana na diaspora, essa unidade se
manifesta, por seu carater relacional, por meio da diversidade e da diferenca. A musica negra
revela tanto a unidade do pensamento africano quanto a pluralidade do “eu criativo negro”.
Paul Gilroy, em “O Atlantico Negro” contribui para compreendermos essa dimensdo
rizomatica:

“As tensoes produzidas por tentativas de comparar ou avaliar formagdes
culturais negras divergentes podem ser resumidas na seguinte questao: como devemos
pensar criticamente os produtos artisticos e os codigos estéticos que, embora possam
ser rastreados até um local distinto, tém sido alterados seja pela passagem do tempo,
seja por seu deslocamento, reterritorializagdo ou disseminagdo por redes de
comunicagdo e troca cultural? [...] Esse deslocamento fundamental da cultura negra é
particularmente relevante na historia recente da musica negra que, produzida a partir
da escravidio racial que possibilitou a moderna civilizag@o ocidental, passou a ocupar
posicao central em suas culturas populares” (GILROY, 2001, p. 170).

Nascido em Cachoeira, integrante d’Os Tincoas e artista de trajetoria solo marcada por
cerca de vinte anos em Angola, Aleluia elabora uma musicalidade atravessada pelo uso ritual
da palavra e pela experiéncia religiosa e politica, atuando em projetos de pesquisas musicais,
audiovisuais documentais e performaticos, com formatos diversos, como podcast e palestras

musicais.

Lon partir das leituras de Luan Sodré Souza; Marcos dos Santos Santos; Angela Lithning, Leda Maria
Martins, entre outros.
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Através da apreciagao da gravacdo no YouTube do espetaculo “Afrobarroco em
palestra musical - o canto dos recuados”, este trabalho investiga os aspectos relacionais de
interdependéncia, circulagdo e recombinagdo presentes na musicalidade de Mateus Aleluia. O
espetaculo foi transmitido em 20 de novembro de 2021, no contexto do Novembro Negro, pelos
canais da TV UFRB e da Sanzala Artistica Cultural. Nessa edi¢do, a voz ¢ o violao de Aleluia
sdao acompanhados pelo piano do maestro Ubiratan Marques. A instrumentagdo do espetaculo
inclui percussdo e quarteto de cordas.

Ao afirmar que o culto € “o grande mantenedor de uma cultura”, Aleluia se conecta ao
legado do candomblé. Ao recordar sua formacdo musical em Cachoeira, o artista afirma que
mesmo quem ndo participava formalmente do candomblé era culturalmente formado por ele,
uma vez que o culto se estrutura pela musica. Conforme descreve em “Nés somos Afrobarroco”
e declara em diversas outras entrevistas:

Essa melodia entrava pelos canais da espontaneidade. Diziamos: Sim! Ouviamos a
resposta: Vocé ndo entrava em uma escola de musica para aprender aquele ritmo. O
ritmo entrava... ¢ que entrava dentro de vocé. De manha aquilo passava, todo mundo
ia para suas casas. E o que lhe acordava? O sino da igreja catdlica. Vocé sai de uma

influéncia do candomblé e entra outro canto que € o canto catolico (ALELUIA, 2021
p. 57 - 58)

Podemos observar que em sua formac¢do musical ha a coexisténcia de regimes
religiosos e sonoros distintos que influenciam sua musicalidade. Embora distintos, sdo
aproximados pela expressao cultural do territorio e por sua paisagem sonora. Coexistem, ainda
que essa coexisténcia ndo seja lida como mistura pacifica, mas como campo de negociagao,
conflito, adaptagao, resisténcia e reinvengao.

Neste trabalho, a musica ¢ compreendida como pratica atravessada por afetos,
cosmopercepgoes, religiosidades e modos de fazer musical que tensionam modelos coloniais
de formagdo e analise. Conforme Souza, Santos e Santos (2021), praticas musicais
afrodiasporicas produzem experiéncias educativas emancipatorias a partir de epistemologias
pluriversais.

A nog¢do de “ser mandinga”, discutida por Santos (2017), auxilia na compreensao do
carater relacional das praticas musicais afrodiasporicas: “as negociagdes tecidas pela linguagem
musical afrodiaspoérica na América Latina ante as adversidades ideologicas eurocentradas,
foram também permeadas pela maneira mais mandinga possivel de ser” (Santos, 2017, p. 6).

Ao tratar dessa forma de pensar e atuar no universo musical, propomos o neologismo

“Pretagogingas”, presente no titulo deste trabalho. Acreditamos que a ginga expressa o aspecto
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relacional da cultura afrodiasporica; reveladora de uma estratégia pedagogica de continuidade
do povo negro.

A pesquisa inscreve-se no campo da etnomusicologia ao propor uma analise que
recorre aos aspectos extramusicais para abordagem e compreensao dos aspectos musicais;
utilizando-se de enquadramento multidisciplinar, como proposto por Santos (2023), Souza
(2022) e Liihning (2024); visto que, em pesquisa musical “o pensamento disciplinar ndo atende
ao fenomeno em si” (Souza, 2022, p. 184).

Metodologicamente, adota-se abordagem qualitativa, bibliografica, articulada a
analise do material audiovisual. O trabalho organiza-se em trés se¢des: a primeira apresenta as
epistemologias que orientam a pesquisa; a segunda introduz a paisagem sonora e cultural de
Cachoeira como dimensdo formativa da escuta e a terceira descreve e analisa o espetaculo a

partir do pensamento mobilizado.
Em relacio: a diaspora africana e o carater aberto da identidade

A diéspora africana, constituida por deslocamentos for¢ados e recomposi¢des culturais,
tensiona a identidade como forma fixa. Nas rotas do Atlantico, sob violéncia colonial,
cosmologias e praticas musicais foram reimaginadas e reescritas. Desse processo resultaram
identidades hibridas constituidas no contato entre diversos povos que buscaram preservar suas
memorias afetivas e culturais, utilizando como estratégia a atualizagao.

Glissant (2021) formula a Relacdo como campo de producao da existéncia que emerge
sob a condicao da opacidade, ou seja, ainda que em relagdo, o outro preserva uma dimensao
que ndo se deixa traduzir integralmente. De acordo com esse pensamento, a relagdo fundadora
com o Outro se configura como totalidade aberta, ilustrada pela “imagem do rizoma que leva a
entender que a identidade ndo esta mais somente na raiz, mas também na Relagao” (Glissant,
2021, p. 42). A Poética da Relagdo defende que o pensamento do Outro s6 deixa de ser dual
quando as diferencas sdo reconhecidas sem serem convertidas em desvantagem ou dominio
(Glissant, 2021, p. 41).

No capitulo “De um Barroco Globalizado”, Glissant contribui para esse trabalho ao
deslocar o barroco de categoria da historia da arte para maneira de viver a unidade-diversidade
do mundo. Esse barroco “nao se presta a nenhuma referéncia, a qual se oporia. Seu desvio € sua

unica norma, ou, se preferirmos, sua natureza primeira” (Glissant, 2021, p. 64). O desvio

| ANFEOM
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barroco favorece contornamento, proliferagao e totalidade sempre recomecada (Glissant, 2021,

p. 105-106).
Nos afrodiasporicos

Hall (2006) desloca a identidade do campo da esséncia para compreendé-la como
posicionamento em formacgdes discursivas e relagdes de poder. A tradigdo, nesse contexto,
aparece como narrativa produzida social e politicamente, operando como campo vivo de
elaboracao.

Para Gilroy (2001), a diaspora desloca a identidade do eixo da origem para relagdes
translocais, visto que, a experiéncia diasporica constitui-se por deslocamentos, rupturas e
recombinagdes, nas quais o pertencimento se ancora em circuitos de circulagdo cultural, politica
e estética. Dessa forma, a didspora “perturba a mecanica cultural e historica do pertencimento”
(Gilroy, 2001, p. 18). Glissant nomeia essa condi¢do de Errancia e afirma que “o pensamento
da errancia ¢ uma poética”, e “o dito da errancia ¢ o da Relag¢ao” (Glissant, 2021, p. 42). Quando
Mukuna (2006) chama atengdo para a contribui¢do bantu na musica popular brasileira, alerta
que as estruturas sdo reinscritas em regimes simultaneos de continuidade e transformacao.

A identidade afirmada dos povos colonizados precisou lutar contra processos de
niilificagdo, mas, segundo Glissant, o trabalho contra-colonial consiste em ultrapassar esse
limite. Consideramos que a proposi¢ao de Glissant encontra ressonancia na cosmopercepgao
bakongo, conforme Fu-Kiau, em tradugdo de Santos (2019), para a qual existir implica

participar de um campo de forcas de emissao, recepg¢ao, retorno e ressonancia.
Travessias transatlanticas: entre o culto e a cultura

Antes que o trafico atlantico se consolidasse, o Reino do Congo ja participava de
contatos politicos, religiosos e culturais com Portugal. Souza (2014) mostra que as categorias
religiosas mobilizadas entre portugueses e congoleses foram interpretadas por repertorios
culturais especificos. Um dos exemplos que a autora traz ¢ o de que na cosmopercep¢ao
bakongo, a existéncia organiza-se pela distin¢do entre ku nseke e ku mpemba, mediados pela
Kalunga, a fronteira entre mundos que se apresenta no mar, meio de conexao entre niveis da
existéncia (Macgaftey, 1986 apud Souza, 2014). Por essa razdo, o simbolismo do batismo ¢ a

travessia maritima foram considerados como transito entre esses planos.

-V ANPPOM
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Artefatos catolicos como a cruz, integram circuitos de forga reconhecidos no horizonte
congolés; a pedra cruciforme associada ao batismo de Nzinga-a-Nkuvu simboliza a
circularidade da vida ¢ a comunica¢do com o mundo dos mortos (Souza, 2014). Portanto, o
catolicismo africano define-se pela incorporagao de elementos cristdos segundo referenciais
centro-africanos. Iyanaga ajuda a pensar o “catolicismo popular” no Reconcavo da Bahia como
elaboracao resultante das praticas reiteradas de relagao entre matrizes religiosas (Iyanaga, 2016,
p. 14). A nido distingdo entre o sagrado e o profano demonstra, na realidade, a sacralidade da
totalidade aberta do mundo; da vida em comunidade ¢ em movimento através da relagao. Essa
dimensao aparece nas devocdes domésticas, nas festas de largo, novenas, carurus e sambas; que
fazem da devogdo experiéncia compartilhada. A festa faz parte da obrigacdo ritual, e no

contexto da festa, a musica.

Cachoeira como matriz de escuta de um Afrobarroco que navega

A paisagem sonora, nesta abordagem, opera como categoria de escuta para compreender
as relagOes entre sonoridade, territorio, memoria, oralidade, formacgao e experiéncia cultural;
corresponde ao ambiente acustico em sua dimensao historica e sensivel. A musica registra sons
do passado e transformacdes nos hdbitos de escuta (Schafer, 2011). A escuta pode ser
compreendida como pratica por meio da qual os sujeitos percebem, interpretam e atribuem
sentido ao mundo sonoro. A auralidade, nesse sentido, ndo designa apenas o ato fisiologico de
ouvir, mas os modos pelos quais a escuta participa da produ¢do de conhecimento.

A contribui¢cao de Ochoa Gautier permite deslocar a escuta de uma percepgao imediata
para um regime historico de producao de conhecimento. Ao discutir as “técnicas auditivas”, a
autora mostra que aquilo que passa a ser reconhecido como expressdo sonora valida depende
de praticas de escuta que transformam sons em objetos legiveis da cultura expressiva (Ochoa
Gautier, 2014). Essa perspectiva impede que a oralidade seja tratada apenas como oposigao a
escrita, pois demonstra que essas categorias sao produzidas em meio a disputas de poder.
Interessa, portanto, perceber como determinadas sonoridades sdo ouvidas, legitimadas,

traduzidas ou silenciadas, sobretudo em contextos atravessados pela colonialidade.

A escuta, nesse sentido, € pensada a partir da capacidade do som de produzir imagens,
deslocando a noc¢do de imagem do dominio exclusivamente visual para um campo sensorio
mais amplo que envolve a criagdo narrativa. lazzetta (2016), compreende a imagem como

aquilo que representa algo por analogia, semelhanga ou figura¢do, o que permite pensar o som

| ANFEOM
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como forma de apresentacao actstica de fontes, ambientes, eventos ¢ memorias. O autor destaca
que aprendemos a escutar e interpretar imagens sonoras assim como aprendemos a ver e
interpretar imagens visuais. A escuta, portanto, ndo capta apenas sons isolados, mas constroi
significados, relacdes entre fonte, espago e contexto. Desse modo, escutar ndo significa receber

passivamente estimulos acusticos, trata-se de uma ac¢ao imaginativa, cognitiva e criativa.

Sons estuarios: Cachoeira, rio, baia

O rio Paraguagu integra um sistema hidrografico, histérico e simbolico que conecta
Cachoeira e Sao Félix a Baia de Todos os Santos, tornando o rio simbolo da condicao liquefeita
da Relagdo. Serra e Vatin (2011) definem o Recdncavo como “fantéstica encruzilhada de povos
e civilizagdes” e “ber¢o histérico e cultural da nagdo brasileira” (Serra; Vatin, 2011, p. 472).
Nesse contexto, o territorio ¢ definido como importante espagco de circulagdo, conflito,
coexisténcia e reinvenc¢ado cultural, atravessado por praticas religiosas, musicalidades e matrizes
diversas.

Segundo esses autores, Cachoeira é marcada pelo vinculo com o Paraguagu que a
conecta ndo s6 a outras cidades do Recdncavo, como as suas proprias dguas e aos ritos publicos
ligados a elas. Essa geografia ndo atua como pano de fundo na formagdo da identidade; participa
da organizagdo de praticas devocionais, deslocamentos coletivos e formas publicas de
sonoridade. As oferendas a Iemanja no cais de Cachoeira, por exemplo, evidenciam essa
relacdo, com seus xirés a céu aberto e as oferendas conduzidas a Pedra da Baleia.

A Festa de Nossa Senhora da Boa Morte ¢ uma das muitas expressdes culturais que
compdem o aspecto relacional da paisagem sonora de Cachoeira. Trata-se de uma devogao
catolica realizada por mulheres negras ligadas ao culto dos orixas e voduns, com sentidos
associados a ritos ancestrais jejes e nagds. A Irmandade da Boa Morte, existente em Cachoeira
desde 1823, ¢ constituida por mulheres simultaneamente catolicas e adeptas do candomblé.

E nessa paisagem, onde regimes sonoros coexistem sem se anularem, que Mateus
Aleluia elabora sua obra musical; a partir de uma escuta formada no contato com sonoridades
ligadas a religiosidade, a oralidade e as praticas culturais da cidade. Trata-se de situd-lo como
sujeito que transforma experiéncia territorial em pensamento musical. Sua experiéncia
formativa pautada na escuta desse territorio ¢ o que o faz afirmar que ndo se entrava em uma

escola de musica para aprender; “o ritmo entrava” (Aleluia, 2021).
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Segundo Conceicao (2025), foi com a entrada de Aleluia, que o grupo Os Tincoas
incorporou em sua musicalidade uma imagem sonora que delineia a relagdo da musica ocidental
com as tradi¢des musicais dos povos africanos e indigenas, como o samba de roda e o samba
de caboclo. Vale ressaltar que essa articulagdo relacional entre matrizes e géneros constitui uma
elaboragdo anterior a nomeacao do Afrobarroco, conceito utilizado por Mateus Aleluia para
batizar uma estética musical que ultrapassa o plano acustico. Oliveira Pinto (2004) auxilia essa
compreensdo ao descrever as musicalidades afrodiaspdricas como manifestacdes que articulam
ndo apenas musica, mas confluéncias entre formas de vida e pensamento.

Conceigdo (2025) ao abordar o sentido de ancestralidade para Mateus Aleluia registra
essa percepgdo a partir de uma compreensao circular do tempo, capaz de utiliza-la como “tao
antiga e a0 mesmo tempo tao presente” (Aleluia apud Conceigdo, 2025, p. 19). Mateus Aleluia
transforma a experiéncia territorial em linguagem musical, ndo s6 por cantar Cachoeira, a Bahia
e o Reconcavo nas letras de suas cangdes, mas também por fazer sua musica soar como
referencial a essa paisagem sonora.

Aleluia viveu em Angola cerca de vinte anos, realizando, segundo Conceigdo (2025),
pesquisas artistico-culturais com seu parceiro Dadinho. E importante considerarmos esse
percurso ao pensarmos suas referéncias linguisticas, musicais e religiosas e o didlogo delas com
seu lugar de origem e retorno. Na can¢do “Homem! O Animal Que Fala”, os primeiros versos
dizem: “Cachoeira / Foi de Luanda que entendi sua realidade / Olhem pra mim, sou de

Cachoeira / Penso, falo, canto e sou sua liberdade”.
Nesta terra afrobarroca, onde cantam os recuados

Antes de se tornar conceito explicitado por Aleluia, o Afrobarroco enquanto pratica
musical relacional opera desde o territorio, atualizando-se na dindmica do tempo e da vida em
projeto musical. Na carreira solo, essa elaboracdo conceitual ¢ registrada nos albuns Cinco
Sentidos (2010), Fogueira Doce (2017), Olorum (2020), Afrocanto das Nagdes (2021) e Mateus
Aleluia (2025). A reproducao de células ritmicas de matriz africana por meio da centralidade
percussiva do violao ¢ uma forte marca de consolidagdo dessa poética de recombinagao.

O espetaculo “Afrobarroco em palestra musical — O canto dos recuados” toma a
materialidade cénico-sonora como espaco de producdo e reprodugdo pedagdgica do
conhecimento. Sua forma litero-musical organiza oralidade, escuta, dramaturgia, memoria

histérica e intervengao politica por meio da musica e da palavra.

| ANFEOM
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No espetaculo, antes que o palco seja revelado, a voz em off de Aleluia convoca a
imagem de Aimé Césaire e declama: “Falo de milhdes de homens em quem deliberadamente
inculcaram o medo, o complexo de inferioridade, o tremor, a prostragdo, o desespero, o
servilismo”. A palavra ingressa como acontecimento poético-performatico e politico na cena
musical.

A palestra musical articula musica e narrativa verbal em gesto performéatico constituido
por corporeidade, dramaturgia e referenciais sonoros e discursivos. A Relagdo assume forma
de pratica musical situada no pensamento contracolonial: materiais heterogéneos entram em
contato com suas diferencgas, tensdes e marcas de pertencimento, como a musica de concerto e
aquelas proprias das populagdes negras de terreiro .

Leda Maria Martins compreende a performance afrodiasporica como regime de
inscri¢do de saberes, no qual corpo, voz, gesto, canto e danga atuam como tecnologias histdricas
de transmissdo. No espetaculo, essa inscricdo ocorre na alternancia entre canto e fala,
sintetizada no verso da cangdo: “no falar cantei, no cantar também falei”. A oralitura designa
inscri¢des culturais grafadas ndo sé na voz e suas modulagdes, como também no corpo, no
gesto, na musica e na performance (Martins, 2021).

Em “Ogum P4a” e “Filho de Rei”, canto, declamacdo, piano e sustentacdo ritmico-
harmonica do violao convertem a cangdo em ato de afirmagdo. O rosto densifica a palavra, o
violao expande harmonia em percussdo, o piano comenta a linha vocal e as cordas ampliam a
espessura dramatica. No espetaculo, ao introduzir o conceito de Afrobarroco, Aleluia narra a
formacao cultural do Brasil pela presenca indigena, pela chegada dos portugueses e pela vinda
forcada de africanos, conectando essa constituicdo do perfil politico-cultural brasileiro as leis
n°® 10.639/2003 e n°® 11.645/2008, inserindo o espetaculo no debate sobre o ensino de histéria e
cultura afro-brasileira, africana e indigena.

Conceigdo associa a “confraria dos recuados” aos grupos formados nas aliangas entre
indigenas e africanos, afastados das estruturas coloniais de poder e produtores de modos
proprios de existéncia. Como vimos na introducdo deste trabalho, na logica da ginga, recuar
nao significa desaparecer; significa preservar forga, reorganizar a existéncia, sustentar saberes
em condicdo adversa e retornar.

Musicalmente, o Afrobarroco constitui-se pela relacao entre procedimentos polifonicos
e principios polirritmicos. Conceicao define a polifonia como sobreposi¢do de linhas melodicas
relativamente independentes e a polirritmia, na obra de Aleluia, como coexisténcia de padroes

ritmicos referenciados em tradi¢des de matriz africana. No espetaculo analisado, piano, cordas
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e voz aproximam-se de uma logica polifonica, enquanto agogd, tambor e o violdo sustentam
células que ampliam a densidade polirritmica.

No discurso, o espetaculo desloca a memoria colonial das caravelas para uma paisagem
sonora instaurada pelos tambores. Quando Aleluia narra “depois que passaram as caravelas,
chegaram os tambores”, as caravelas inscrevem a violéncia colonial como principio formador,
enquanto os tambores instauram a pluralidade da presenca africana nesse principio. Aleluia
afirma: “n6s somos o povo do canto e da danga que revigoramos nossos pés em contato com o
rude chao”.

A musicalidade afrodiasporica opera através do Afrobarroco como producdo de
conhecimento: faz ouvir uma Bahia onde o abismo imposto pela colonialidade é reorganizado

por praticas cosmoldgicas de reinven¢ao do mundo.

Barca aberta: consideracoes

Seguirei me relacionando com autoras e autores que auxiliem a pensar os temas
propostos nesta analise e continuarei ouvindo, com atencdo demorada, Seu Mateus Aleluia. Por
ora, estabelego consideragdes parciais sobre o que pude elaborar até aqui.

No discurso de Aleluia, o Afrobarroco evoca a Relagdo como composi¢ao do diverso:
tudo estd no mundo, ¢ do mundo e atua em cada lugar a sua maneira, sendo reconhecido sem
ser totalmente apreendido. A luz de Glissant, essa paisagem sonora constitui-se como

Totalidade-mundo em movimento, feita de rastros, retornos, confluéncias e opacidades.

A Relagdo se da quando um signo sonoro, reconstroi historia e redesenha paisagens,
atravessando os séculos, gerando afeto e pertencimento: deixa de ser apenas isto ou aquilo para
tornar-se um novo revelado, relangado no abismo do desconhecido e parido de volta a terra pelo
ventre da barca errante do tempo. O sino, em copresen¢a com o tambor - como cantado na
cancao “Bahia Bate o Tambor” - ja habitou outras esferas do ser-sino que reconhece o tambor.
Por exceder, na totalidade-mundo, uma unica liturgia, passa a soar na trama afrobarroca
reconhecido ainda que ndo totalmente apreendido. A 4gua, berco de retornar, ndo apenas
caminha - como afirma Aleluia no espetaculo - ela também faz caminhar a barca que leva e

traz as referéncias ao abismo do ser.

O violdo, ao reproduzir células ritmicas oriundas de matrizes plurais, reconhece a
madeira como corpo enraizado que ressoa rizomaticamente o som do tambor, conectado ao

pulso ritmico da terra, ainda que por formas organoldgicas distintas. A voz, entre canto e
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palavra, faz circular memoria, historia e atuagao politica no gesto e na expressao facial do grio
que conta e canta as historias que a comunidade precisa lembrar, ainda que ele ja ndo tenha mais
esse nome, ainda que nunca o tenha tido. O Afrobarroco opera como campo relacional de signos
heterogéneos. Esses materiais atualizam a identidade sonora como memoria recombinada no

tempo.

As pretagogingas musicais surgem, nesse contexto, como operacao dessa forma de
pensamento pedagogico musical. A ginga atua como inteligéncia relacional que avanga, recua,
contorna, transforma e retorna. O “recuado” adquire espessura politica e performatica: preserva
saberes, sustenta opacidades, reorganiza memorias e ressurge como forga criadora e criativa. O
canto dos recuados possibilita, pela oralidade e pela escuta, a reinscri¢dao de sujeitos, territorios
e praticas sonoras empurrados para as margens das narrativas oficiais.

A musicalidade afrobarroca de Mateus Aleluia elabora processos relacionais pela
interdependéncia entre matrizes diversas, pela circulacdo entre religiosidades e culturas e pela
recombinacao de materiais sonoros, discursivos e performaticos. O Afrobarroco aparece nao s6
como formulagdo discursiva do artista, mas como método de organizagdo musical do
pensamento afrodiasporico em confluéncia com principios filos6ficos centro (Nzila) e ocidental

(Exu) africanos: uma maneira de permanecer em movimento.
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