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Resumo. Este artigo tem por objetivo investigar as diferentes caracteristicas do pianismo
encontrado nos 3 primeiros sets de variacBes da obra The People United Will Never Be
Defeated!: 36 variations on El Pueblo Unido Jamés sera vencido do compositor norte
americano Frédéric Rzewski. Na primeira parte, sdo discutidos alguns dados histéricos
referentes a obra, bem como sua estrutura formal. Na segunda parte, sdo apresentadas as
caracteristicas do pianismo de cada um dos sets a partir de uma amostragem da variacao
mais representativa de cada um deles, tomando como base apontamentos de Robert Wason,
Laura Melton e Ronald Edwin Lewis.

Palavras-chave. Rzewski, Varia¢fes, Pianismo, Improvisacdo
The People United Will Never Be Defeated!: Improvisation, Form, and Pianism

Abstract. This article aims to investigate the different features of the pianism found in the
first 3 sets of variations of the musical work The People United Will Never Be Defeated!:
36 variations on El pueblo unido jamés serd vencido by North American composer
Frédéric Rzewski. In the first part, some data regarding the historical context of the work
as well as its musical form are discussed. In the second part, the features of the pianism of
each set are presented through a selection of the most representative variation of each set
based on appointments by Robert Wason, Laura Melton and Ronald Edwin Lewis.

Keywords. Rzewski, Variations, Pianism, Improvisation

Contextualizac&o historica

O conjunto de variagdes The people united will never be defeated: 36 variations on EL
PUEBLO UNIDO JAMAS SERA VENCIDO! foi escrito em 1975 por Frédéric Rzewski e
estreado em 1976 pela pianista Ursula Opens como parte do Bicentennial Piano Series do John

F. Kennedy Center for the Performing Arts.
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Baseada em uma cangdo composta por Sergio Ortega! e popularizada pelo grupo
chileno Quilapayin?, a peca € estruturada em um tema, seguido de seis conjuntos (sets) de seis
variacOes cada, totalizando 36 variages que duram aproximadamente 55 minutos quando
performadas na integra, configurando uma obra de grandes proporcdes.

A inventividade e personalidade musical um tanto quanto camalednica de Rzewski é
refletida na sua escrita composicional e na estrutura da obra: cada set apresenta caracteristicas
Unicas em relacdo a poética composicional, o que exige do intérprete uma maleabilidade para

transitar entre as diversas demandas pianisticas e interpretativas.

Ao escrever musica é possivel experimentar uma identidade ndo meramente
como um individuo, mas coletivamente. Isso me ajuda a encontrar o coletivo
em mim. Eu comecei a notar que meu cérebro ndo era uma coisa simples, mas
muitos cérebros; existem muitas pessoas, muitos individuos em meu cérebro
(...) ao invés de forgar todas as partes do meu cérebro para que funcionem em
unissono ou como engrenagens perfeitamente encaixadas, eu tento permitir
que varias partes diferentes e conflitantes da minha mente emerjam?”” (Vaes e
Rzewski, 2016, tradugéo nossa).

Assim, neste artigo apresentaremos as caracteristicas identitarias dos trés primeiros
sets que acabam por definir coletivamente diferentes abordagens pianisticas (pianismos)
necessarias na performance musical. Além disso, demonstraremos como estas caracteristicas
séo evidenciadas por suas variagdes mais representativas.

O termo pianismo é multifacetado e pode ser encarado por diversos ambitos como
persona musical do intérprete, escolas de interpretacdo, fisiologicamente, culturalmente, estilo
e até mesmo imaginacdo sonora (Ribeiro, 2022). No ambito deste trabalho, utilizaremos o termo
pianismo como a correlacdo das demandas de realizagdo técnico-interpretativas com o

idiomatismo evocado por cada set de variagdes.

1 Compositor Chileno ligado ao movimento da Unidade Popular contra os avancos ditatoriais que levaram ao
governo totalitario de Pinochet estabelecido em 1973. Para mais informagdes consultar Medsen, 2003, p. 87.

2 Grupo chileno fundado em 1965 que teve grande atuacdo nos anos 70 junto a classe trabalhadora durante o
processo socialista que se iniciou no Chile nesta década. Em 1972 iniciam sua colaboragdo com o compositor
Sergio Ortega. Em 1974, durante um exilio na Franga apds o golpe militar no Chile, gravam “El pueblo unido”,
canc¢do que se tornou um hino de resisténcia em varios paises latino-americanos. Para mais informacdes consultar
https://www.quilapayun.com/texto.php?nombre=historia&cap=2

3 “In writing music it is possible to experience one's own identity as not merely an individual, but as a collective.
It helps me find the collective part of myself. | began to realize that my brain was not a simple thing, but many
brains; there are many people, many individuals in my brain (...) Instead of forcing all parts of my brain to function
in unison or in smoothly meshed gears, | try to allow various, different, and conflicting parts of my mind to emerge”
(Vaes e Rzewski, 2016)
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No caso da obra de Rzewski, o pianismo também estd relacionado as diferentes
escrituras musicais atribuidas aos sets de variagGes e suas caracteristicas. Na leitura da obra ao
piano, o performer tem uma ideia da identidade musical de cada poética evocada através do
didlogo entre a imagem musical pré-concebida e as imposi¢des técnico-musicais para a
realizacdo musical.

A pluralidade musical refletida nesta obra é reconhecida por diversos autores e

performers.

Misturando estilos classicos com jazz e influéncias pop, seu trabalho exibe um
grau de inspiracdo melddica e vitalidade ritmica que é bem raro na masica
contemporanea. Apesar de muitas de suas pegas serem escritas, o ecletismo
espontaneo da musica de Rzewski parece estar diretamente relacionado a seus
experimentos com improvisacao*.” (Terry, 1979 apud Melton, 2018, tradugéo
nossa).

Esta coexisténcia de escrituras muito diferentes desde improvisacéo e Jazz até a musica
que nos remete a Schoenberg ou Stockhausen, € talvez a grande caracteristica deste ciclo de

variagfes como um todo.

Estrutura Formal

Como mencionado anteriormente, a estrutura da obra é formada por um tema seguido
de 6 sets de 6 variacOes cada, sendo que a ultima variacao de cada set recapitula o material das
seis variacGes anteriores. Por fim, apds a 362 variacdo, ha uma cadéncia que deve ser
improvisada pelo pianista para, em seguida, ser novamente apresentado o tema como

encerramento da obra. (Tabela 1).

4 “This [improvisation] is the key to understanding Rzewski's own compositions. Blending classical styles with
jazz and pop influences, his work exhibits a degree of melodic inspiration and rhythmic vitality which is quite rare
in contemporary classical music. Although many of his pieces are completely written out, the spontaneous
eclecticism of Rzewski's music seems directly related to his experiments with improvisation (Terry, 1979 apud
Melton, 2018).”
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Tabela 1 — Relacédo entre cada variacao, indicacdes de andamento e posi¢cdo dentro do seu respectivo set

. . FOSICAQ DENTRO DO
SET VARTACOES (INDICACOES DE ANDAMENTO) SET
TEMA
5ET1 1 -Weaving: Dalicats but firm I
1-With Firmness o
3 - Blightty slower, with sxpressive nEncs: I
4= ME1E D w
5 - D=z lide, frozen L)
§ - Bzma t=mpo 22 baminning VI
SET 2 7 - Tempo (Lightiyt, impatiently) I
E - With a=ility, not oo much pedsl; orisp o
2—Ewnly I
10 - Comodo; racklesthy v
11-TempaI® v
12 VI
SET3 15 - 71 querier ok, o dightty fzzer I
14 - A bit fazie, optimisticalty o
15 - Flaxible, lite 2nimprovdzstion m
15 - 3ame Empo 2= preceding, with fluche fons; much pedsl v
17-LH strictly Helf Mote =36 FLH fresly, roughly 2= inspecs v
18 - Qnerter Motz = 71 VI
SEET 4 19 - Half Mok = 108 With energy I
- Crizp, preciz o
1 - Cnerter Wote = 10ER slentles, vnoomprom izineg m
1 - (nerter Motz = 152 IV
15 - Az fzsf 2= possitls, with some rubato v
4 - Qrerter Motz = 71 VI
SET S 15 - Cnerter Note = o2 B4 with fluchetions I
15 - Cnerter Note = 158 I 2 militznt manner o
17 - {Qnerter Mote = 71 Tendarly, znd with 2 hopsful sxprezsion I
18 - Crerter Note = 160 IV
20 - {Cnerter Wots = 144151 k)
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2 - (nerter Note = 144-153)

30 - (Qnerter Motz = B4)

EET 6 31 - Cnerter Motz = 106
il
EE
)
L
36
CADENCIA DIFROVISADA
TEMA

Fonte: Elaboracdo prépria a partir da analise da obra

A proposta inicial da estrutura de cada set surgiu de um experimento do préprio Rzewski
com seu grupo Musica Eletronica Viva em 1972 nomeado Structure 2, em que uma guia com seis

regras determina a forma de uma improvisacao musical (Ex.: Figura 1 e Tabela 2).

Figura 1 — Estrutura de Structure 2

STAGES = PITCHES

r D @

CHARACTERISTICS: Points of isolation, no temporal relationship, pitches
experienced in and for themselves.

CHARACTERISTICS: Echoed repetition, in which a relationship is
established, creating pulse and rhythm. Previous material is recalled.

CHARACTERISTICS: Elements of melody, legato, lyrical, expressive qualit

s COD

CHARACTERISTICS: Overlapping, contrapuntal material, complexity with
conflicting sounds.

5

CHARACTERISTICS: Sudden changes, abrupt introduction of unrelated
material, chords, simultaneous attacks.

6 @@

CHARACTERISTICS: Recapitulation, [lash-back idea, dimension of unified
time, where all these elements co-exist.

Fonte: Lewis, 1992
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Tabela 2 — Estrutura de Structure 2 traduzida para o portugués

ESTAGIOS CARACTERISTICAS

1 Pontos 1z0lados, sem relagfes matricas, alturas sscptadas puraments por 2las mesmas.

[ B

Repeticio acoada, nagual vma relagio 2 estabelecida, cnando pulso 2 ritmo. haterial
anterior & eeapitelado.

3 Elementos d= melodia, legato, linco, qualidades expressivas,

4 % obreposigio, material contrapontisico, complexidads com soms conflitantss.

o

Mudangas abmeptas, introduedo subita de material novo, acordes, atagques simwltineps,

& Recapitulagio, ideia de flash-back, dimensio de tempo vnificado onde todos os
zlementos cosxistem.

Fonte: Lewis, 1992, traducdo nossa

O tema (El Pueblo unido jamas serd vencido!) é composto por 36 compassos,
exatamente como o escrito por Ortega, nimero que pode ter inspirado Rzewski a escrever 36
variacdes (Melton, 2018). Ja as variagdes em todos 0s sets, com excecdo do quinto, seguem a
mesma estrutura fraseologica: ABB- A'B'B' de 24 compassos (4 compassos cada frase).

Apesar de manterem uma coeréncia em termos estruturais, os sets s&o muito diferentes
em termos estilisticos, especialmente do 3 ao 6, 0 que impacta o trabalho do performer que precisa
lidar com demandas pianisticas diversas e demonstrar muita flexibilidade para navegar por
escrituras muito diferentes de maneira a realgar a personalidade e, em certo grau, a esséncia de
cada set. No caso dos sets 1 e 2, ndo existe uma unica proposta composicional aparente que unifica
todas as variagdes - elas apresentam diferencas significativas entre si..

Neste sentido, Robert Wason (1988) propde uma caracterizagao dos sets de acordo com
suas qualidades estilisticas. Apesar de ndo atribuir uma qualidade especifica para o primeiro e
segundo sets, ele se refere ao terceiro como as variagdes “jazzisticas”, ao quarto como
“scherzo/estudos”, ao quinto como "confrontagdo" e ao sexto como “resolucao” (set sumario).
Com relacéo aos dois primeiros sets, o autor identifica determinados atributos relacionados a cada
variagdo como utilizacdo de determinados processos harmdnico-melddicos ou mesmo a
referéncia a compositores especificos como Chopin ou Stockhausen. As caracteristicas de cada

variacdo podem ser observadas na figura a seguir:
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Figura 2 — Quadro da estrutura de The people united will never be defeated! - Secéo I e 11

M. Var, Key  Description (keys marked * are not indicated by signature)
Dm  Motto (4); 2 choruses of tune (24); Bridge (8)
Dm  “2nd species” (12); ““3rd Species™ (8); ““2nd species” (4) [one part
with compound implications]
2 Am  “4th species” (8) [2 parts]; double suspensions [4 parts] (4); mixed 3rd
and 4th species (8); double suspensions (4)
3 Em* lstatonal variation; 2 parts (8); 4 pts. (4); diminution (8) 2 parts (4)
4 Bm* 2 pts/close imitation (6); 2 pts (with supporting voices)/imitation not as
close (6); diminution/motto returns (4); diminution/B section (4); dif-
ferent diminution/B sec. (4)
5 FIm* ““Dreamlike, frozen;” all 4-bar phrases; A section (12, 4); B section (8)
6 Cim* Summary var.: 1 (C#m/4); 2 (C#m/4); 3(to Bm/4); 4 (Bbm/4); 5 (to

Fm/4): Rridore (F/4)

Gim* 2 parts (8); 2 complex parts with clusters (4); imitative counterpoint (8);

return of initial texture (4)

8 Dém* 2-ptctpt (4); +pt ctpt (8); fifth doubling/thicker texture (6); return of
opening texture (6)

9 Bbm  Funeral March (Chopm reference)

10 Fm* Clusters

11 Cm  ““Like fragments of an absent melody;” (c.f., 5)

12 Gm*  Summary var. (c.f., bridge [last 4 bars] with bridge of 6)

Fonte: Lewis, 1992

Figura 3 — Quadro da estrutura de The people united will never be defeated! - Secéo I e 11

Section I11; Jazz Style

325 13 Dm  first appearance of Bandsera Rossa at cadence/cadenza points; forecasts

later interpolations

14 Dm  phrases: 4+8

15 Dm  improvisation on ground bass; B section uses descending third pro-
gression: G-E»-C-Ab; retum of D.

16 Dm  ground bass changes; diminutions; Bandiera Rossa interpolations

17 Dm  yetanother ground bass in Lh.; r.h. has diminutions and silence (c.f. §
and 11); parts invert with 2nd 12 bars

18 Dm  summary var.

Section IV: “Scherzo™ /Erudes

469 19 Dm  Staccato bursts; 4 + 8 phraseology.
20 Dm  repeated notes vs. one part
21 Dm  “Acolian Harp” st
22 Dm  development of 19
23 Dm  development of 20
24 Dm  summary; 2-bar interpolation

615 25 Dm* motivic tion of The People

26 Am* Elskr-Bmc t Solidarititslied

27 Em* “‘minimalist™ stylc; longest interpolated development; to Bm
28 Bm  Eisler-Brecht

29 F#m  retumn of “minimalist” style

30 Cim* summary variation

Section VI: Resolution (Summary Set)

973 31 Gim  Istof I-V (20); 1st of I-IV (4)
32 Ebm  2nd of I-V; same procedure as above
33 Bbm  3rd of I-V
34 Fm  4thofI-V
35 Cm  5SthofI-V
36 Gm  6th of I-V; bridge to Dm; cadenza (Rzewski improvises here)

1120 Thema Dm  The People (24); bridge (8); The People (24); bridge (4) Motto (6)

Fonte: Wason, 1988
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Tabela 3 — Traducdo do quadro da estrutura de The people united will never be defeated! (Wason, 1988)

COMPASS0 VARIACAD TONALIDADE' LDESCEICAQ

Secho 1
1 Temz R menoe Mot {4); dods refross de melodiz (14); ponts (5
v 1 B2 menor ‘T especiz” (120, T especis” (B); " 1% egpacie” () [omz v com
emplicapfes compostzs
2 Limena " zgpecia” (B [1vozesd; dupls suapensdes [4 vozes] (40, 3 2 4°
egparizs misturadas (B duples sapenades (4)
3 Al i menort I* varizczo ziome; 2 vozes (E); 4 worss(4); dminuicio (Y, 2 vozes ()
4 i menar® Ivoees' mikgoprdrine (f); 2 wees {com m;.e:.-dea_p:icuimiba;ia
20 & provims (§); diminiu ,;a ratorno do moto; dminucio’ seio B
{4, dimimiczo dd"ara' E'mczo B @)
5 Fa&menor* 'Como wm sonho, congeledd”™, todzsas frazes bm 4compesce; sagZo A
(124} 32¢30 B (D)
& Diosmenor® Smmariover: L{Dor o4, 2 (Do o), 3 {pera M m ), 4 (Bbhm 4y, 5
(pera Fam 4, ponte (Fa 4-
Segiio 2
1581 7 S0 menor® Ivazes (), Ivozescomplexzsoom clusers (4); conreponio imitztivo
{Ey; r=tornoz Ex i origine] (4
B R menor Conrzponio 2 1 vazss (4); conraponio 2 4 vozes (B quines
dobraday'Ex tea mais dens () relomoa Ex e inicEl (5
= Zib menor Marche Fimstes (Raferénriz 2 Chaopin)
10 Fa menor* Chegters
11 Do menns ‘Como fragmentos ds ume melodiz susenk” (oomparsr 5)
11 Sol menpr* VarizgZo Sumario {comparer, ponk [Wimos 4 compessod com 2 ponts
da &)
Sec o %, Edtilo de Jmz
3= 13 B2 menoe Primeirz zpericio de Bodfiers Ros nz cadénciz pontos cadencizis
antecipa fvhwzs inerpolagbes
14 F&menor Frazes: 4+8
15 Rz menor o provizmgo sobre um be mods funde; s2pio B wilize progressdes por
fergas descendentzs: -EB-C-AL; reborno perz e
16 B2 menor Mudanczs nobaizo 2o fundo; dminuicdes; inkrpolagie sda Baadern
Rz,
17 B2 menor Ainds outrobaizo 20 fundo nz mZo esquerds; miodireitz o

dimbnuigdes @ penass (oom perer 5 e 110 peres invertides com sasunds
ezpeciz 11 compasas

18 Rz menor Varizgio sumzrio

Sec io 4 “ScherzoEstudos™
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Secio 4 *ScherroEdudes”

460 12 Famenar Fajades da stzccain; Frassoloziz de 448
0 Bz menar Motzsrepstidzs contyz vma voz
11 Fa menar Estilo " Herpa Asolicz™
12 P2 menor Cenvolvinsniodz 19
13 Femenar Teenvolvineno da 20
24 B2 menar Tumzrio; mErpolagio 2 cade 1 compemEcs

Secio 5 “Confronte™

615 15 B2 menor* Frapmentacio motivica de Tae Peope
6 L2 menoe® Eizler-Bracht Soddoiidnfed
17 Ll menog* Estilo"'mintnalisE™, dessnwobvimento mzis longo; pars 51 menor
12 i menor Eisler-Bracht
g Fz= menor Retorno do sstilo *minkna listz™
3 Los menor VarizgZo sumarnio

Secho 6 : Resmdncio (S mumaric)

o3 3l Sol= menos 1° mrda 15 (20); 1°da 14 (%)

E Alib menar 1° serdz 1-3; memmo procedimenio desoriio acima

33 3 menar I%erda 1-5

34 Famenar Fosrda 1-5

35 Lo menar Foerda 1-3

36 Zol mencr foerds 1-5,; ponts pera Ré menor; cadénciz (Rrewski inprovisz 2qui)
1120 Tema Femenar The paopie (24} ponie (B, The peopie (24, pone (4 motio (&)

Fonte: Elaboracéo propria a partir da tradugéo da tabela proposta por Robert Wason (1988)

Apesar de seguirmos a caracterizagdo proposta por Wason (1988) para nomear sets 3, 4
e 6, propomos nomear diferentemente os sets 1, 2 e 5 numa tentativa de representar melhor suas
caracteristicas musicais (na figura 3, os sets grifados em azul).

Outros autores acreditam ser mais pertinente dividir a obra de outras maneiras: Robert
Lewis (1992) considera uma divisdo em trés partes baseada nas similaridades formais dos quatro
primeiros sets em contraste a liberdade do quinto e recapitulacdo da obra inteira no sexto, sem

considerar 0s aspectos estilisticos.

I ANPPOM



XXXVI CONGRESSO "t‘_'qxg :“,‘w:rq” omeusbgs Hm:mag, SOCIAIS E CRIATIVAS
DA ANPPOM ]-:f"",l;;."?i @Aty DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
1l [T §

?‘—E_ o el 1
Recife - PE o o { 199101000

NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS

U

As 36 variagdes sdo arranjadas em 6 sets de 6 variagdes cada com uma forma
geral de 3 sessdes. Na primeira sessdo, grupos de 1-4 seguem um determinado
procedimento; (1)todas as variagdes tém 24 compassos com excecdo da
variacdo 24. (2) A estrutura de 12 compassos ABB ¢ ouvida duas vezes em
cada variagdo. As cinco primeiras variagdes em cada grupo seguem um padréo
com cada uma tendo sua prépria figuracdo especifica caracteristica
correspondendo aos estagios 1 a 5 do plano estrutural de Rzewski®.” (Lewis,
1992, traducdo nossa)

A relacdo entre o planejamento de Structure 2 e dos seis sets é visivel e importante na
obra como um todo. Contudo, a partir do set 3 ela se torna mais ambigua e subjetiva. Assim,
considerando os objetivos do presente artigo, tomaremos como base esta divisao de Wason (1988)
aliada aos apontamentos de Lewis (1992), fazendo pequenas adaptacdes de acordo com as
percepgdes que este pesquisador teve ao longo da pesquisa e do estudo ao piano.

Set 1: Structure 2

Os sets 1 e 2 de variacBes sdo os dois mais dificeis de serem definidos em termos de
seu pianismo dada a multiciplidade de escrituras ao longo das variacdes. Neste set, € evidente
0 emprego da estrutura formal elaborada para Structure 2: a 12 variacao apresenta o tema em
notas isoladas ao longo das oitavas do piano com grandes deslocamentos em uma textura quase
pontilhista; na segunda se estabelece uma relacéo ritmica mais clara com o advento de uma
segunda voz; a terceira é a mais melddica das seis variagdes com uma textura mais polifénica
(trés elementos); a quarta intensifica a textura e complexidade ritmicas estabelecidos na 32
variacdo; na 52, hd uma quebra de expectativa com uma mudanca brusca de textura (novamente
h& o emprego de acordes isolados com grandes contrastes de dindmica) e a 6 recapitula o
material das cinco variacfes que a precedem.

Durante o estudo ao piano, é possivel ter a sensacao deste crescendo de complexidade
em termos ritmicos, melddicos e harménicos no decorrer das variagdes, além de estabelecer
relacbes com diferentes correntes que surgiram no século XX como o pontilhismo na primeira

variacdo e uma musicalidade que lembra o tonalismo expandido de Alban Berg na terceira

5 “The 36 variations are arranged in 6 groups of 6 variations each with an overall form of 3 sections. In the first
section, groups 1-4 follow a certain procedure; (1) All the variations are 24 measures long, with the exception of
variation 24.2) The 12-bar structure ABB is heard twice in each variation. The first five variations in each group
follow this pattern with each having its own specific characteristic figuration corresponding to stages 1 through 5
of Rzewski's structural plan”. (Lewis, 1992)

I ANPPOM

!



XXXV( CO N G R E S S 0 i‘}l—]ﬁi :34*‘ n mMENSOgs HU':ANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS
DA A N P po M ,_.~; ,::1 “‘fl"h - DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE

Reocife - PE . [ o) 0 [ [p#g1(I000)

NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS

(primeira variacdo atonal da obra). Estas homenagens e referéncias a outros compositores
também sdo encontradas pontualmente nos sets subsequentes, apesar de terem uma coeréncia

estilistica e pianistica mais evidente.

O Povo Unido é um exemplo do ecletismo de Rzewski: ele estava buscando
por uma forma na qual linguagens musicais existentes poderiam ser colocadas
juntas. Ela contém um ndmero de técnicas (clusters, bater a tampa do teclado,
assobiar, gritar, texturas pontilhistas, e improvisacdo) que ao mesmo tempo
foram consideradas vanguarda, engquanto mantém um senso de
imprevisibilidade bem como consisténcia. E um produto do que Rzewski
denomina “humanismo realista”, que ¢ seu emprego consciente de técnicas
designadas para estabelecer comunicacdo, ao invés de alienar uma plateia®.
(Lewis, 1992, traducdo nossa)

Assim, como melhor representante deste set, escolnemos a 42 variacdo por alguns
motivos: (1) é mais complexa texturalmente como apontado no planejamento de Structure 2;
(2) combina o aspecto ritmico que é colocado em evidéncia nas variagdes 1,2 e 5 com uma
escrita melddica mais expressiva, caracteristica da 32 variacdo; (3) apresenta os elementos e

desafios técnico-musicais encontrados nas variacdes que a precedem e subsequentes a saber:

e Grandes deslocamentos das méos - seja numa escritura pontilhista como as variagoes
1 e 2 ou em figuracbes de arpejos que exigem um planejamento cuidadoso de
dedilhado especialmente devido ao uso de conjuntos de notas simétricos (H6-20). Este
conjunto, reconhecido e nomeado por Allan Forte, foi amplamente utilizado por
compositores no século XX e é caracterizado pela alternancia entre semitons e tercas
menores gerando 4 possibilidades de transposicdo em uma estrutura simétrica’;

e Equilibrar a textura que trabalha com no minimo 2 elementos passando a mais na
segunda metade da variagéo;

o Ressaltar a articulagdo marcada pelas ligaduras, staccati e diferentes acentos na
partitura;

6 “The People United is an example of Rzewski's eclecticism: he was searching for a form in which existing
musical languages could be brought together. It contains a number of techniques (tone clusters, lid-slams,
whistling, shouting, pointillistic textures, and improvisation) which at the time were considered avant-garde, while
maintaining a sense of unpredictability as well as consistency. It is a product of what Rzewski calls "humanistic
realism," which is his "conscious employment of techniques designed to establish communication, rather than to
alienate an audience” (Lewis, 1992).

7 Para maiores informacdes consultar Melton, 2018.
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¢ ldentificar e transitar entre 0s segmentos que apresentam carater mais melddico e
expressivo (normalmente sinalizados pela ligadura e marcag6es de legado) com os que
apresentam carater mais ritmico (sinalizados por instrucfes escritas na partitura, maior

variedade de articulagéo.

Portanto, o mote de variacdo encontrado neste set € caracterizado por grandes
contrastes: segmentos enfatizando o ritmo com grande variedade de articulacdes e dindmicas

(Figura 4) e sessGes melddicas mais expressivas e emocionalmente mais intensas (Figura 5).

Figura 4 — Segmentos com escrita mais ritmica nas variagdes 1 e 2

Var.1 y
+ delicate but firm 2
SO P e\ . /]

1L,

w 7

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)
Figura 5 — Contraste entre segmentos mais melddicos e mais ritmicos na 42 variagéo
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a little slower, violently 7

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)

Set 2: Structure 2 Ampliada

De maneira similar ao primeiro, o pianismo e estilo composicional do set 2 é
multifacetado e de dificil definicdo. E perceptivel que ha um crescendo de complexidade nas 4
primeiras varia¢des deste set com a quebra de expectativa na 5a e recapitulacao na 6a (referéncia
a Structure 2). Contudo, esse roteiro formal € desenvolvido de maneira ampliada: no estudo ao
piano e na escuta tudo parece ser mais complexo e de maiores dimens@es. Essa caracteristica
pode ser encontrada j& na 72 variacdo que, ritmicamente, € uma das mais complexas de toda a
obra devido a polirritmia que transita entre as mdos e muitas vezes se inicia na parte fraca do
tempo (Figura 6) com uma escrita que em muitos aspectos lembra as variagdes Op. 27 de
Webern.

I ANPPOM

!



DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS

XXXV| co N G R ESSO f }‘lAU[(Ll\ % ﬁ"‘o' ] DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
DA ANPPOM | " ..']”LL*;[. G e L NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS
Recife - PE ]

Figura 6 — 72 Variacéo

Va7
Tempo {Lightly, impatiently)

sageni B

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)

De maneira correspondente ao set 1, a variacdo que consideramos a maior
representante do pianismo deste set é também a que ocupa a quarta posicao por ser a mais
radical em termos estilisticos: trata-se da 10? variacdo (Figura 6). Apresentando uma escritura
que remete diretamente a Stockhausen®, esta variacdo é a que mais se afasta do tema
apresentado no inicio da obra. Com uma escrita ritmica complexa, atonal e permeada por gestos
musicais contrastantes em termos de tessitura, dinamica e carater (alguns meléddicos que séo
subitamente interrompidos por ataques mais agressivos com acentos ou glissandos), o discurso
musical parece desconexo e 0 tema se torna quase irreconhecivel, salvo poucos lugares na
segunda parte (A’B’B’) nos quais ¢é possivel reconhecer um perfil meldédico em meio a uma

escrita aparentemente caotica (figura 7).

8 Karlheniz Stockhausen (1928-2007): compositor alem&o vanguardista que era muito caro a Rzewski, o qual foi
o responsavel pela estreia de varias pegas importantes como seu Klavierstiicke X
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Figura 7 — 72 Variacéo
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Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)

Em termos pianisticos, este set compartilha das caracteristicas estabelecidas no
primeiro, elevando sua dificuldade de execucgédo especialmente em termos texturais e ritmicos.
A utilizacdo de ritmica e polifonia complexas tanto na 72 variagdo como na 10? variacdo exige
do intérprete o desenvolvimento de um senso ritmico ao mesmo tempo preciso e flexivel...
Ademais, as dindmicas sdo utilizadas quase de maneira individualizada com 3 ou mais
indicacdes dentro de um mesmo compasso para elementos distintos, o que requer muita atencéo
para exagerar os contrastes e mudancas que acontecem de maneira muito rapida. O mesmo
principio se aplica as articulagbes que, combinadas com as dindmicas, analogamente ao set 1,

podem indicar elementos mais expressivos (normalmente ligaduras) ou mais ritmicos (staccato
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e acentos) (figura 11). Desta maneira, € necessario realcar os contrastes que o compositor

pretendia, criando um ambiente musical mais vivo e rico em timbres e possibilidades sonoras.

Figura 8 — Abundancia de marcacdes de articulacGes e dindmicas individualizadas na 102 variacéo

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)

E interessante ressaltar que neste set, Rzewski também homenageia outros
compositores aléem de Stockhausen. A 92 variacdo, por exemplo, remete diretamente a Marcha
Fanebre da Sonata Op. 35 de Chopin (Figura 8). Ademais, pela primeira vez na obra sdo
utilizados recursos nao pianisticos na 112 variacdo (figura 9) como gritar, assobiar e bater a

tampa do piano, evidenciando o maior afastamento da escrita mais tradicional do tema até entéo.

Figura 9 — Marcha Funebre e 92 Variacao

MARCHE"

Yar.®
d =48 Evenly i ®
- Q
p - —
-~ —
=
i una corda
pr——fm——  —E— e ey s § ey P e W e —— —5— ~——&—
" epvYY (o)

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)
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Figura 10 — utilizacdo de técnicas estendidas na 112 variacdo

(optionsl) whistle

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)

Set 3: Jazz

O set 3 certamente contrasta em muito com os dois primeiros: apos haver um
distanciamento do tonalismo do tema que se torna quase irreconhecivel, temos um retorno a
uma escrita mais tonal e muito expressiva que remete diretamente ao Jazz com a utilizacdo de
escalas pentatonicas, acordes com dissonancias acrescentadas, ritmica mais flexivel, por vezes

sincopada, e escrita improvisatdria sobre um baixo ou sequéncias de acordes.

O Terceiro set de variagdes representa uma verdadeira mudanca em muitos
aspectos: o estilo composicional tende ao jazz; a tonalidade permanece em Ré
menor para o set inteiro; e a primeira das cancdes politicas, Bandiera Rossa,
é interpolada. (Solidaritatslied é introduzida mais tardiamente na variacado 26).
(...) E interessante notar que a interpolacio de Bandiera Rossa ocorre
simultaneamente com uma grande mudanca de estilo na mdsica. Essa
mudanca de estilo para o Jazz pode também conter uma mensagem politica ja
que o jazz ¢ mais “musica do povo”’e menos “musica de arte elevada”. Ao
mesmo tempo, Rzewski introduz a cancdo de Bandiera Rosa, uma cancao
Marxista, novamente uma tentativa de alcancar as pessoas®.” (Melton, 1997,
traducdo nossa)

% “The third set of variations represents a true change in many ways: the compositional style is leaning towards
jazz; the tonality remains in D minor for the entire set; and the first of the political songs, Bandiera Rossa, is
interpolated (.Solidaritatslied is introduced later in Variation 26) (...)It is interesting to note that the interpolation
o f Bandiera Rossa occurs simultaneously with a major style change in the music. This style change to jazz could
also contain a political message as jazz is more the music of the people and less “high art” music. At the same
time, Rzewski introduces the tune from Bandiera Rossa, a Marxist song, again an attempt to reach the people”
(Melton 1997)
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Neste sentido, apesar de nos dois primeiros sets termos escolhida a variacdo que ocupa
a quarta posicdo (a mais radical no esquema de Structure 2), a variagdo que consideramos a
mais representativa neste caso é a 132 variacao (primeira do set). Uma vez que ela inaugura o
set jazzistico, é a grande responsavel por transformar a atmosfera musical depois das variacdes
atonais do set 2. Além disso, nesta variacdo encontramos todas as caracteristicas mencionadas
anteriormente que serdo desenvolvidas e expandidas nas variag0es subsequentes deste set.

Em termos pianisticos, uma das caracteristicas mais importantes deste set é conseguir
um timbre muito expressivo e cantabile para as melodias de carater improvisado, aliado a uma
grande flexibilidade de tempo e agdgica que flutua sobre os baixos ou sequéncias de acordes.
A textura algumas vezes € composta por duas camadas (acompanhamento e melodia) e por
vezes assume configuraces mais contrapontisticas com trés camadas (Figura 11), sendo assim
necessario ter um cuidado especial para balancear baixo, acompanhamento e melodia,

especialmente quando o performer encontra figuragdes que transitam entre as méos.

Figura 11 — textura mais simples e mais complexa na 13?2 variacao

Fonte: Recorte de trecho da partitura (Edicdo Ze-On Music, 1979)
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Como ja foi mencionado anteriormente, improvisacdo € uma palavra importante para
definir este pianismo. A musica, apesar de escrita, deve soar como se estivesse sendo criada no
momento, com muita liberdade e flexibilidade de maneira a reforcar a espontaneidade do
discurso musical. Rzewski foi um pianista muito habilidoso e um 6timo improvisador. Essas
caracteristicas se refletem na sua escritura em todos os sets, mas especialmente neste. Em suas

préprias palavras quando questionado sobre composicéo:

Sim, eu ainda estou tentando escrever o que esta em minha cabeca, 0 que, eu
penso, ndo é tdo facil quanto vocé pensaria. E eu ndo compreendo
completamente o que estou fazendo. Me parece ser sobre transferir meméria de
uma memodria curta para uma memoria longa. Parece tratar-se de preservar ou
de se agarrar a algum impulso tempo suficiente para que ele possa ser
expressado em algum tipo de linguagem simbolica. (...) Como eu disse
anteriormente, eu acredito que o importante em arte ndo é compreender 0 que
voceé estd fazendo, mas simplesmente fazé-lo (...). Nos s precisamos saber o
que precisamos para sobreviver. E assim que eu me sinto sobre compor: é uma
questdo pratica, é algo que precisa ser feito. Eu ndo sei realmente o que eu estou
fazendo, mas isto ndo me incomoda muito. Porque, novamente, no palco, se eu
estou improvisando eu ndo tenho a menor ideia do que estou fazendo, e de fato
eu ndo quero saber o que estou fazendo, uma vez que isto interferiria com minha
habilidade de fazé-lo. A Unica coisa que conta do ponto de vista do publico é o
que sai. E se eu comecasse a pensar sobre o que estou fazendo, eu nao seria
capaz de fazé-lo (...) .” (Vaes e Rzewski, 2016, tradugdo nossa)

Conclusao

Este artigo pretende ressaltar que a multiplicidade de estilos musicais, 0 que esta
intrinsecamente conectado a habilidade do préprio Rzewski como improvisador, é uma
caracteristica fundamental na obra The people united will never be defeated. Esta
multiplicidade requer do intérprete diferentes abordagens ao piano que sao evidenciadas pelas
caracteristicas mais aparentes em cada um dos sets de variagdes, evidenciadas neste artigo pelas
variacbes mais representativas dos trés primeiros. Estas constatagfes corroboram para a
importancia da dimensdo criativa do estudo no aprendizado da obra, sendo necessario o
desenvolvimento de diversos procedimentos de estudo adequados as diversas demandas
apresentadas. Assim, pode-se dizer que The people united will never be defeated consegue,
com sucesso, reunir alguns dos mais proeminentes estilos composicionais desenvolvidos em

uma das composi¢fes mais emblematicas para piano do século XX.
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