XXXV' Co N G R E S S 0 DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS
DA ANPPOM

Recife - PE

DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE
NOVAS MEDIAGOES TECNOLOGICAS

=SEB
=lals

A cancio como resisténcia: negritude e ancestralidade em Catia de Franca
MODALIDADE: COMUNICACAO DE PESQUISA

SIMPOSIO TEMATICO: MUSICA E PENSAMENTO AFRODIASPORICO
Elma Virginia Lima da Costa

Universidade Federal da Paraiba - UFPB
elma.costa@academico.ufpb.br

Resumo: Este artigo analisa a can¢ao "Negritude", de autoria da compositora, cantora e
multi-instrumentista paraibana Catia de Franga, compreendendo-a como manifesto
politico, estético, identitario e afro-religioso. Inicialmente apresentada ao publico na
década de 1970, a faixa ganha nova densidade sonora no album No Rastro de Catarina
(2024), no qual a artista articula memoria familiar, ancestralidade negra, critica decolonial
e experimentagdo musical. A partir da revisdo de dados historicos, liricos, criticos e
musicologicos mobilizados no artigo, discute-se como a obra afirma a negritude para além
da dimensdo discursiva, incorporando também saberes oriundos do Candomblé. Nesse
sentido, destaca-se a transposi¢do do toque do vassi para a bateria, procedimento que
desloca um padrao ritmico sagrado dos atabaques e do agog6 para o aparato instrumental
moderno, tensionando hierarquias entre musica popular, ritualidade afro-brasileira e
conhecimento académico. Assim, "Negritude" ¢ interpretada como uma pratica de
resisténcia ao racismo estrutural, a intolerancia religiosa e ao epistemicidio cultural,
reafirmando a centralidade das matrizes africanas ¢ nordestinas na constru¢do da musica
brasileira contemporanea.

Palavras-chave. Catia de Franca, Negritude, Candomblé, Toque do vassi,
Etnomusicologia decolonial.

Song as Resistance: Blackness and Ancestry in Catia de Franca.

Abstract This article analyzes the song "Negritude", written by the Paraiba-born composer,
singer, and multi-instrumentalist Catia de Franga, understanding it as a political, aesthetic,
identitarian, and Afro-religious manifesto. First presented to the public in the 1970s, the
track gains new sonic density in the album No Rastro de Catarina (2024), in which the
artist articulates family memory, Black ancestry, decolonial critique, and musical
experimentation. Based on the historical, lyrical, critical, and musicological data discussed
throughout the article, this study examines how the work affirms Blackness beyond the
discursive dimension, also incorporating knowledge derived from Candomblé. In this
sense, particular attention is given to the transposition of the vassi rhythm to the drum set,
a procedure that displaces a sacred rhythmic pattern from the atabaques and agogd to a
modern instrumental apparatus, thereby challenging hierarchies between popular music,
Afro-Brazilian rituality, and academic knowledge. Thus, "Negritude" is interpreted as a
practice of resistance against structural racism, religious intolerance, and cultural
epistemicide, reaffirming the centrality of African and Northeastern matrices in the
construction of contemporary Brazilian music.

Keywords: Catia de Franga, Blackness, Candomblé, Vassi rhythm, Decolonial
ethnomusicology.
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1. Introducio

Catia de Franca consolidou-se na musica popular brasileira como uma forga artistica
singular, cuja producdo rejeita o mero entretenimento comercial ou o formalismo vazio. Como
bem aponta a literatura académica recente sobre a sua trajetoria, as escolhas da autora

transcendem a superficie do fazer musical:

Quando se fala em Céatia de Franga, nada ¢ escolha estética apenas. Os ritmos, géneros
musicais, referéncias literarias, historicas e cinematograficas foram eleitos por uma
mulher que resiste enquanto artista negra, nordestina, lésbica e comprometida em
denunciar a opressao desferida ao sertdo nordestino (muitas minorias numa pessoa so,

como a propria artista observa em algumas entrevistas). (BERNARDO, 2023, p. 14)

Criada por uma mae que atuava ativamente na defesa do direito a educagdo e que
ostentava orgulho de suas raizes, Catia absorveu desde muito jovem a necessidade de denunciar
as disparidades estruturais e as violéncias sofridas por grupos historicamente excluidos dos
circuitos de acesso, participagdo e reconhecimento social pela ldgica capitalista. Nesse sentido,
sua obra desafia a logica colonial que historicamente reduziu e silenciou sujeitos negros e
periféricos, a0 mesmo tempo em que reposiciona suas identidades para além dos referenciais
estéticos e religiosos impostos pelo eurocentrismo. Tal abordagem converge com perspectivas
descoloniais aplicadas aos estudos da musica de matriz africana, que reconhecem essas praticas
como espagos de produgdo de conhecimento e afirmacdo cultural (SANTOS; LUHNING,
2025). A cancao Negritude sintetiza essa cosmovisdo, erguendo-se como um pilar de
comprometimento politizado.

Metodologicamente, este artigo parte de uma escuta implicada e situada, atravessada
por minha experiéncia como baixista na gravagdo do album No Rastro de Catarina e por minha
atuacdo como musicista integrante da banda de Cétia de Franga no Nordeste. Tal posi¢ao nao ¢
tomada como dado exterior a analise, mas como parte do proprio procedimento investigativo,
uma vez que a participagdo no processo musical possibilita observar a cangdo a partir da
memoria, da convivéncia artistica, da escuta corporal e da interagdo entre os instrumentos.

A andlise também se vincula ao percurso desenvolvido na disciplina Musica Negra na

Paraiba, cursada como aluna especial no mestrado da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
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no primeiro semestre de 2026, sob a regéncia da professora doutora Eurides Santos. Foi nesse
espaco de escuta, debate e elaboragdo critica que apresentei uma primeira leitura da cangdo
Negritude, experiéncia que me provocou a aprofundar a reflexdo e a transforma-la neste artigo.
A partir desse exercicio, a analise foi sendo amadurecida na aproximagao entre pratica musical
e elaboracdo académica. Desse modo, o artigo observa a cancao em suas dimensdes poética,
sonora, histérica e performatica, articulando letra, ritmo, instrumentagdo, contexto de produgao
e experiéncia musical. Interessa compreender como referéncias ritmicas de matriz africana,
escolhas instrumentais e modos de tocar participam da afirmacdo da negritude, da
ancestralidade e da presen¢a de mulheres negras na musica brasileira.
2. A trajetoria de Negritude: do Festival de 1970 ao reconhecimento no album No Rastro
de Catarina

Embora frequentemente associada a posteridade de sua discografia, a forca de Negritude
manifestou-se cedo na carreira de Catia de Franga. Em 1970, a composicao alcangou relevancia
historica ao classificar-se em terceiro lugar no III Festival Nordestino da Musica Popular, cuja
eliminatoria ocorreu no Teatro do Parque, em Recife. Na ocasido, representando o estado da
Paraiba, a performance de Catia revelou sua poténcia artistica ao ser acompanhada por musicos
marcantes da cena local, sob arranjo orquestral do Maestro Duda para a TV Réadio Clube.'

Mais de meio século apds o impacto inicial nos festivais de época, a faixa encontrou
nova maturagdo no album No Rastro de Catarina, langado em 2024. Gravado ao vivo em Jodo
Pessoa (PB), terra natal da artista, o disco contou com a colaboragdo de musicos paraibanos e
preservou a esséncia regional de Catia de Franga ao articular outros universos sonoros, como o
rock, o blues e os toques do Candomblé. Essa combinagdo entre tradicdo, experimentagdo e
memoria ampliou o alcance estético da obra e contribuiu para sua recepgao critica, reafirmando
a permanéncia da artista na musica brasileira contemporanea.
3. Analise lirica: a poética da altivez e do aquilombamento

A letra de Negritude, registrada formalmente em 1972, opera por meio de metaforas
cortantes e afirmagdes categoricas que desafiam a hegemonia eurocéntrica e a passividade
historicamente imposta aos corpos negros. Logo nos versos de abertura, a agéncia e o
movimento do povo negro sdo descritos como uma “mancha que se move” e um ‘“negro

pesadelo para o mundo branco”. H4, nesse trecho, uma subversdo proposital do medo

1 (BERNARDO, 2023).
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colonialista, a insurgéncia e¢ a militdncia negra nao recuam, mas aceleram, como indicam os

versos “sao capazes, muito mais velozes”.

Negropesadelopara omundo o branco
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Fonte: elaboragdo propria.

Escritos em plena Ditadura Militar, esses versos dialogam diretamente com as lutas
negras do passado, periodo em que a afirmagao da identidade negra e a denuncia do preconceito
configuravam atos de insurgéncia politica diante de um Estado repressor que buscava sustentar
o mito da democracia racial. Nesse contexto, Catia de Franga projeta o negro como um
“pesadelo” para a estrutura hegemonica branca e colonial. A passagem lirica estabelece uma
mediacdo entre a memoria ancestral coletiva e o despertar da consciéncia individual, permitindo

que, a seguir, a dimensao escrita da cangao seja observada por meio de sua partitura.
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Fonte: elaboragao propria.

O reconhecimento do proprio corpo, a pele como lei e a aceitag@o estética e identitaria
do cabelo texturizado funcionam como atos de libertacdo psicologica e politica. Ao bradar esses
versos, Catia de Franga desloca o conceito de negritude de uma condi¢cdo de vulnerabilidade
para um lugar de inabalédvel altivez e soberania existencial.

A partir da leitura da partitura, observa-se que o refrdo de Negritude condensa musical

e poeticamente essa agéncia historica:

' ANPPOM

ise &




XXXV' Co N G R E S S 0 DIMENSOES HUMANAS, SOCIAIS E CRIATIVAS
DA AN P PO M DA PESQUISA EM MUSICA EM TEMPOS DE

NOVAS MEDIAQGES TECNOLOGICAS
Recife - PE

=SEB
=lals

negritu de ou  c¢o la mentos brados deguerra e1s meu

w1

== =

EREE|

minha ne ori
18 Da capo
fH &
r 3 —=——F I = = 1 i =] Y 3 3 |
Tt — I — = — — —1 1 T = 1 |
QJu T T T— r_—— 1 i |
st ==
tu de e atitudedeguem sabe o gue guer

Fonte: elaboragdo propria.

Os “lamentos” ancestrais da didspora e da opressdo colonial ndo se encerram na
passividade; eles sdo transmutados em “brados de guerra” e “for¢a” por meio do fazer musical.
Ao vincular sua producdo a cosmovisdo do Candomblé, Catia de Franga utiliza o som para
combater a intolerancia religiosa, a demonizacdo e a marginalizacdo que os saberes de matriz
africana sofreram historicamente e ainda sofrem na sociedade brasileira. A can¢ao converte-se,
assim, em extensdo simbolica do terreiro: um ato de afirmacdo politica e de dignidade diante
de uma realidade excludente.

4. Transposicao e hibridismo ritmico: o toque do vassi adaptado a bateria

O ponto de maior interesse musicoldgico na faixa Negritude reside no emprego do ritmo
do vassi e em seu processo de adaptagdo para o aparato instrumental moderno. No contexto
litrgico do Candomblé, o vassi ¢ um padrao ritmico executado pelos atabaques e pelo agogod
para saudar divindades especificas (PALMEIRA, 2015).

Em Negritude, Cétia de Franga realiza uma operagao de tradugdo cultural ao deslocar o
padrao ritmico do vassi para a bateria acustica, instrumento fortemente associado as linguagens
da musica pop, do rock e do jazz. Esse gesto ndo se limita a uma adaptagdo instrumental, pois
coloca em confronto duas dimensdes complementares: de um lado, a presenca de um toque
vinculado ao Candomblé, portador de sentidos rituais, corporais € comunitarios; de outro, a
estrutura técnico-musical ocidental que historicamente organizou o ensino e a analise da
percussdo a partir de modelos euro-americanos. Assim, a incorporagdo do vassi a bateria
tensiona os limites desses referenciais e evidencia a necessidade de reconhecer, no ambiente
universitario, praticas ritmicas oriundas de matrizes africanas como formas legitimas de

conhecimento musical. Essa leitura aproxima-se das reflexdes de Queiroz (2020), ao defender
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a ampliagdo dos espacos académicos para epistemologias sonoras historicamente
marginalizadas.

A passagem do vassi para a bateria ndo representa apenas uma mudanga sonora: ela
desloca para o instrumento um modo de fazer musical carregado de significados religiosos,
simbolicos e comunicativos. No Candomblé, como aponta Palmeira (2015), som, movimento e
canto atuam juntos para criar as condi¢cdes em que a divindade se manifesta. Assim, o toque
ndo ¢ apenas acompanhamento; ele integra um processo de transmissao de sentidos, tanto pelos
padrdes musicais quanto pela experiéncia espiritual vivida pelo praticante. Ao levar essa logica
para a bateria, Catia de Franga transforma o instrumento, unindo técnica ¢ memoria ancestral.
A seguir, analisa-se 0 modo como o trecho do vassi é estruturado na bateria, observando-se a

redistribuicdo das fungdes originalmente desempenhadas pelos atabaques e pelo agogo.
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Fonte: elaboragao propria.
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Fonte: elaboragdo propria.

No fonograma, percebe-se que o baterista recria o ritmo do vassi por meio de uma
redistribuicao das fungdes tradicionais dos instrumentos do Candomblé no set de bateria. O
papel do ga, normalmente associado a campana do agogd, aparece articulado em tercinas,
dobrando com o tom grave. J& a fungdo do rum, atabaque responsavel pelas marcagdes mais
graves, esta representada pelo bumbo, que sustenta a pulsacdo em seminimas. Essa construgdo
ritmica acompanha a progressao harmonica formada pelos acordes A dim., E dim., G dim., Dm
e Gm, até concluir no acorde de A maior, refor¢cando a adaptacao do toque para uma linguagem
instrumental moderna sem perder sua referéncia afro-religiosa.

E nesse ponto que a contribuigao de Costa e Queiroz se torna decisiva para compreender
a singularidade do procedimento realizado em Negritude. Ao observarem que “a bateria ¢ um
instrumento musical ainda pouco associado a execugao de toques caracteristicos ao candomblé”
(COSTA; QUEIROZ, 2024), os autores indicam que a transferéncia desses padrdes para o set
de bateria constitui uma pratica pouco estabilizada nos repertorios técnicos convencionais do
instrumento. Desse modo, a presenca do vassi na bateria ndo se reduz a uma simples altera¢ao
de timbre ou de instrumentag¢ao: ela instaura um campo de negociagao entre a logica ritual afro-
brasileira, marcada pela fungdo simbdlica e comunicativa do toque, € os codigos sonoros da
musica popular urbana. Tal mediagdo reforga o carater experimental, politico e epistemologico
da escolha de Catia de Franca, ao reinscrever no instrumento moderno uma memoria ritmica
historicamente vinculada aos terreiros.

Por fim, ao inserir o ritmo do vassi na bateria e fazé-lo dialogar com a aspereza da viola,
da guitarra, baixo elétrico bem como com a dimensdo futurista dos sintetizadores, Catia
reorganiza os sentidos da instrumentag¢do ocidental. A cancdo ndo apenas combina elementos

sonoros distintos, mas os coloca em relagdo a partir de uma logica afro-nordestina, na qual

120
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corpo, oralidade, memoria familiar e ancestralidade orientam o préprio fazer musical. Desse
modo, a técnica instrumental deixa de operar como reprodugdo de modelos coloniais e passa a
constituir uma pratica de criacao decolonial, capaz de aproximar tradi¢do ritual, experimentacao
sonora e afirmac¢ao identitaria.

5. Texturas sonoras e recepcao critica

A reinvencdo da faixa no album de 2024 mereceu destaque unanime por parte da critica
especializada, que evidenciou a sofisticacdo dos arranjos construidos ao vivo junto a banda
paraibana. Analises publicadas pelo portal Musica Instantdnea ressaltam que Negritude,
posicionada logo na abertura do disco, cativa o ouvinte devido a sua “riqueza de elementos
contrastantes”, equilibrando de forma primorosa a rusticidade de uma “viola quase bucolica”
com o uso vanguardista de “sintetizadores futuristicos” (FACCHI, 2024). Esse choque
proposital entre o teltirico e o tecnoldgico traduz sonoramente a universalidade de Cétia.

Paralelamente, a Revista O Grito! sublinha que, ao longo de todo o album, a artista
explora as nuances de sua subjetividade e as lutas politicas que encampou ao longo da vida.
Dentro dessa estrutura narrativa, Negritude dita o tom da obra logo a partir do titulo, oferecendo
uma perspectiva que ¢ simultaneamente intima, vinculada ao orgulho individual, e coletiva,
relacionada a luta histdrica e ao lamento transformado em brado de guerra pelo povo negro
brasileiro (LIRA, 2024).

6. Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, buscou-se compreender a cangdo Negritude, de Cétia de Franca,
como uma obra que ultrapassa os limites da composi¢do musical para se afirmar como gesto
politico, identitario, estético e espiritual. A anélise demonstrou que a for¢a da cancao reside
justamente na articulagdo entre palavra, som, corpo e ancestralidade, elementos que se
entrelacam para construir uma poética de enfrentamento ao racismo, a intolerancia religiosa e
as formas de apagamento cultural historicamente impostas as populagdes negras no Brasil.

A trajetoria da musica, desde sua apresentacdo no III Festival Nordestino da Musica
Popular até sua retomada no album No Rastro de Catarina, evidencia a permanéncia € a
atualidade do discurso elaborado por Catia de Franca. Se, na década de 1970, a cangdo ja se
colocava como expressao insurgente diante de um contexto marcado pela repressao politica e
pelo mito da democracia racial, em 2024 ela reaparece com nova densidade sonora, reafirmando
a centralidade da memoria negra, nordestina e afro-religiosa na constru¢ao da musica brasileira

contemporanea.
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Do ponto de vista lirico, observou-se que Negritude desloca a experiéncia negra do lugar
da dor silenciada para o campo da acdo, da altivez e da consciéncia coletiva. Os versos
analisados transformam lamentos em brados de guerra, medo em lei propria e diferenca em
forca afirmativa. Nesse sentido, a cangdo constréi uma ideia de negritude que nao se restringe
a identidade individual, mas se projeta como atitude historica, comunitaria e aquilombada,
capaz de confrontar estruturas coloniais ainda presentes na sociedade brasileira.

No plano musical, a presenca do toque do vassi adaptado a bateria revela uma das
dimensdes mais significativas da obra. Ao transpor para o instrumento moderno um padrdo
ritmico vinculado ao Candomblé, Catia ndo apenas promove uma fusdo sonora entre tradicao e
experimentacio, mas também questiona as hierarquias que historicamente separaram saberes
académicos, praticas populares e conhecimentos religiosos de matriz africana. A bateria, nesse
contexto, torna-se espaco de reinscricdo da memoria ancestral, operando como ponte entre o
terreiro, o palco e a escuta contemporanea.

E importante reconhecer, contudo, que esta analise ndo pretende esgotar os sentidos
musicais, historicos e religiosos de Negritude. Por partir de uma escuta implicada e de uma
experiéncia situada no processo de gravacao e performance da obra, o estudo assume como
poténcia justamente a parcialidade de seu ponto de vista. Essa posicdo permite acessar
dimensdes corporais, performaticas e relacionais da can¢do, mas também delimita o alcance da
investigacao, que ndo substitui outras escutas possiveis, especialmente aquelas provenientes
dos terreiros, dos estudos afro-religiosos, da recep¢ao do publico e de anélises comparativas
com outras obras de Céatia de Franca e de artistas negras brasileiras.

Nesse sentido, a contribui¢cdo deste trabalho para a Etnomusicologia estd em reforcar a
necessidade de considerar a pratica musical como forma de producdo de conhecimento,
especialmente quando se trata de repertorios atravessados por matrizes africanas, experiéncias
afro-diasporicas e processos de resisténcia cultural. Ao observar a transposi¢do do toque do
vassi para a bateria, a articulacdo entre letra, corpo, memoria e performance, e a presenca da
ancestralidade na musica popular, o artigo evidencia que as praticas musicais afro-brasileiras
nao devem ser compreendidas apenas como objetos de descrigdo formal, mas como sistemas
complexos de saber, pertencimento, espiritualidade e a¢do politica.

Para pesquisas futuras, este estudo aponta a importancia de ampliar investiga¢des sobre
os modos como ritmos, toques e praticas musicais afro-religiosas sao recriados em contextos
da musica popular brasileira, sem que sejam reduzidos a recursos estilisticos ou efeitos de

exotizacdo sonora. Também sugere a necessidade de aprofundar pesquisas sobre mulheres
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negras compositoras, instrumentistas e intérpretes, especialmente nordestinas, cujas trajetorias
ainda permanecem pouco visibilizadas nos estudos musicologicos. Desse modo, Negritude abre
caminhos para pensar a cang¢ao popular como arquivo vivo de memoria afro-brasileira e como
espaco de elaboragdo estética, politica e epistemologica.

Assim, Negritude confirma a importancia de Catia de Franga como artista que elabora,
por meio da musica, uma critica decolonial ao apagamento das matrizes africanas e nordestinas.
Sua obra demonstra que a cang¢do popular pode funcionar como arquivo vivo de memorias,
praticas religiosas, lutas politicas e modos alternativos de producdo de conhecimento. Ao
afirmar “minha negritude” como atitude de quem sabe o que quer, Catia reafirma ndo apenas
uma identidade, mas um projeto estético e ético de resisténcia, permanéncia e transformacao
cultural.

Por isso, a aproximagao deste artigo com o eixo Musica e Pensamento Afrodiasporico:
proposigoes, reverberagoes, provocagoes que acontece sobretudo pela compreensao da musica
como lugar de encontro entre memoria, escuta e producdo de sentidos. Em Negritude, Catia de
Franga faz da can¢do um espaco em que ancestralidade, experiéncia negra e criagdo musical se
articulam de maneira viva, permitindo pensar a musica brasileira a partir de vozes, corpos e

saberes que seguem abrindo caminhos para novas leituras e escutas.
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