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Resumo. Este artigo prop6e o conceito de beat assemblage como um operador analitico e
modo de escuta genérico para a musica eletronica. Apoiando-se na ontologia de forcas
vibratérias de Steve Goodman e na ndo-musicologia de Achim Szepanski, o trabalho
contesta dois paradigmas antropocéntricos tradicionais da musicologia: a premissa de que
a producdo em estudio ocorre em tempo diferido ("ndo real") e o fetiche da linearidade do
gesto sonoro, difundido pela espectromorfologia de Denis Smalley. Através da planificacéo
ritmica do processo de producdo da mausica eletrdnica, demonstra-se que a pratica de
estldio opera uma escuta ativa e sob a ldgica do "sampleamento-em-ultima-instancia".
Diante da operacdo anti-fenomenolégica das maquinas, a linearidade temporal (inicio-
desenvolvimento-fim) é suplantada por uma temporalidade espacial e cronomorfada,
articulada verticalmente através de cliques e cortes. O beat assemblage consolida uma
ficcdo sdnica ndo-antropocéntrica na qual a agéncia maquinica torna-se propositiva e a
pratica eletrdnica é emancipada dos modelos analiticos da musica de concerto.

Palavras-Chave. Pensamento-sénico, Assemblage, Mdusica eletrbnica, Ritmo, N&o-
musicologia.

Title. Beat Assemblage: Thinking-in-Rhythm in Electronic Music

Abstract. This article proposes the concept of beat assemblage as an analytical operator
and generic listening mode for electronic music. Drawing on Steve Goodman's ontology of
vibrational forces and Achim Szepanski's non-musicology, the work challenges two
traditional anthropocentric paradigms of musicology: the premise that studio production
occurs in deferred time ("non-real”) and the fetish of the linearity of the sonic gesture,
disseminated by Denis Smalley's spectromorphology. Through the rhythmic planification
of the electronic music production process, it demonstrates that studio practice operates an
active listening process under the logic of "sampling-in-the-last-instance." Faced with the
anti-phenomenological operation of the machines, temporal linearity (beginning-
development-end) is supplanted by a spatial and chronomorphic temporality, articulated
vertically through clicks and cuts. Beat assemblage consolidates a non-anthropocentric
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sonic fiction in which machine agency becomes purposeful and electronic practice is
emancipated from the analytical models of concert music.

Keywords. Sonic Thinking, Assemblage, Electronic Music, Rhythm, Non-Musicology.

Introducdo - Paradigmas da musica eletronica

O atual campo de pesquisa em estudos sOnicos apresenta um emergente e crescente
direcionamento a ontologia do som, em contraposicao a influéncia hegeménica da linguistica e
de estudos culturais advindas do século anterior. Este direcionamento ontologico € amplamente
influenciado por uma filosofia de processo que resulta em ontologias diversas como a de fluxos
(COX, 2018), de forgas vibratorias (GOODMAN, 2012), de frequéncias graves (JASEN, 2016)
ou de pensamento-midia (HERZOGENRATH, 2017). Embora esta guinada a ontologia do som
se apresenta intimamente relacionadas a pratica de musica eletronica,* ainda se carece de maior
elucidacdo sobre os paradigmas que atravessam a producdo em musica eletrénica em relacdo a
musica acustica (ou de concerto) e, consequentemente, o desenvolvimento de um modo de
escuta genérico proprio desta pratica.?

O advento da musica eletrbnica traz consigo premissas pouco acessadas pela
vanguarda européia, mas que salientam uma condi¢do anti-fenomenoldgica oriunda da
interacdo com maquinas nesta forma de producdo musical. Este texto busca problematizar dois
paradigmas geralmente considerados apenas através de uma perspectiva antropocéntrica na
producéo de musica eletronica.

O primeiro, relacionado ao métier composicional, se trata de um paradigma
tecnolodgico - presente na argumentacdo de que a producdo de masica eletrénica em estidio ndo
¢ realizada “em tempo real". Esta idéia desconsidera o processo de producio em estidio, onde
a escuta emerge atraves da constante interacdo com os reprodutores de audio, e reforca a
configuracdo de concerto como a exclusiva detentora do evento sonoro - como na divisdo

laboral entre composicéo e performance na musica de concerto. Embora este paradigma ainda

L por se tratar de uma perspectiva processual e ontoldgica do som, o atual trabalho deliberadamente evita distin¢des
terminoldgicas inseridas na tradicdo musical - como acusmatica; eletroacustica; eletrbnica em tempo real - e opta
pelo termo genérico "mausica eletrénica” para referir a processos musicais que lidam com a transformacgao de forga
elétrica para eletromagnética. Ndo se trata em negar as proprias particularidades presentes nas diversas
configuracGes ja inseridas na tradicdo musical, mas em tracar o corte paradigmatico que difere o métier da musica
eletrnica com a da puramente acustica.

20 termo "genérico” é utilizado em consonancia com a ndo-estética de Francois Laruelle, onde ndo se busca uma
hierarquizacdo entre filosofia e arte, ou uma estética a priori, mas onde 0 pensamento se torna artistico em sua
extensdo pratica. "Genérico” busca tanto uma universalizagdo em nivel vetorial e ontoldgico, quanto se apresenta
como uma definicdo enfraquecida, possibilitando, desta forma, comportar uma multiplicidade de combinagdes em
sua configuragéo.
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é acessado, por exemplo, pelo musicélogo Leigh Landy na teorizagdo do sound-based music -
através de uma critica a Francois Delalande e a tradicdo do Groupe de Recherches Musicales
gue engquadram a producdo em estidio como non-realtime - ele o faz apenas em relacéo a novas
ferramentas digitais presentes na producdo de mdsica eletronica. Landy chega inclusive a
especular sobre um tempo “semi-real” presente na performance com samples e material gravado
(LANDY, 2006), mas ndo comenta sobre como esse paradigma tecnolédgico possibilita um novo
processo de escuta mediado pela maquina. A classificacdo da préatica de estudio como em
"tempo ndo real” cria uma distingdo entre o processo no estudio e na performance de musica
eletronica - perdendo conta da agéncia ndo-humana e mediagcdo maquinica que opera em ambas
praticas. Na realidade, a pratica em estudio na masica eletrénica é um processo de performance
em si. A escuta em estdio ndo € um planejamento em tempo diferido, mas um loop de feedback
imediato entre humano e maquina.

O segundo paradigma, com maior atravessamento sobre a organizacdo e modo de
escuta na musica eletr6nica, é proveniente da concepcao linear do gesto sénico, semelhante ao
que é observado na composicéo de perfis da musica de concerto. Este gesto é concebido apenas
através da agéncia humana e, consequentemente, relacionado a uma espectromorfologia
incapaz de assimilar a realidade anti-fenomenologica da midia eletronica. O autor Mark Fell
apresenta uma critica realista a Denis Smalley quando Smalley argumenta por uma tecnologia
"translucida” na producgdo de musica eletrdnica - tornando-se forma irdnica de ouvir musica
que tenta desconsiderar a mediag&o tecnoldgica necessaria para a producdo e performance dela
mesma (FELL, 2021).

Deveras a postura antropocéntrica de Smalley ndo concebe o artefato ou impregnacao
sonora que a tecnologia exerce sobre 0 som como produtiva. Isto resulta no desenvolvimento
de uma espectromorfologia baseada exclusivamente no gesto humano que tende por renegar a
pratica de sampleamento apenas a sistemas representacionais - como na musica programatica
(SMALLEY, 1997). Na medida em que Smalley desconsidera a agéncia ndo-humana na
producdo de masica eletronica ele nega e expressdo material do som em prol de um ideal de
gesto que, supostamente, consegue ser projetado do humano a maquina sem interferéncias -
guase como uma concepcao religiosa de alma, segundo Fell (FELL, 2021).

N&o obstante, frente a estes paradigmas, outras praticas emergentes do século XX na
producdo de mdsica eletrénica ndo tiveram essa mesma postura - como foi o caso do
afrofuturismo estipulado por Kodwo Eshun. Neste caso, o corpo estd em constante interagdo e
troca com a maquina - como é apontado, por exemplo, na pratica de estidio de Lee Scratch
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Perry. Eshun explora o ciborguismo na masica dub de Perry quando 0 mesmo, em entrevista,
comenta que a mesa de som no estudio opera como seu cérebro, estabelecendo conexdes
biomaquinicas (ESHUN, 1999, 62-66). A pratica processual de Perry considera a Agéncia ndo
humana no ambiente de estidio - onde a musica eletrnica possibilita 0 humano a alcancar
novas escutas mediadas pela maquina.

Alinhado ao pensamento de Eshun, o propdsito deste texto esta no desenvolvimento
de um pensamento sdnico capaz de abranger a agéncia ndo humana presente na producéo de
musica eletronica. Desta forma, este ensaio preza pela abordagem ontoldgica do som como
alternativa para se desenvolver um modo de escuta particular & musica eletrénica estruturada
na configuracdo de assemblage e orientada em ritmo. Com base em ontologias do som como a
ndo-musicologia de Achim Szepanski e a ontologia de forcas vibratdrias de Steve Goodman,
este texto argumenta por uma forma de pensar-em-ritmo chamada de beat assemblage. Neste
pensamento sbnico, a temporalidade é concebida de forma espacial através de estratificacdes
ritmicas. Tendo em vista que as maquinas presentes na producdo de musica eletrdnica operam
com precisdo temporal ndo-humana, esse modo de escuta se apresenta de forma anti-

fenomenoldgica, onde todo ritmo - audivel ou ndo - é produtivo.

Pensamento sonico|pensar-atraves-do-som

Antes de acessar as problematicas previamente indicadas, € importante situar a
abordagem de processo presente neste trabalho - que busca no atual direcionamento ontoldgico
dos estudos sonicos uma orientagdo em ritmo capaz de elucidar as diferengas temporais entre
musica acustica e eletronica. Trata-se de uma forma de se pensar-através-do-som.?

Em sua defesa pela guinada ontoldgica, Nikita Safonov contextualiza a ontologia
vibracional de Steve Goodman como o principio de pensamento sénico a ser posteriormente
desenvolvido no campo dos estudos sénicos (SAFONOV, 2019). A argumentacédo de Goodman
sobre 0 som enquanto uma midia vibratdria ja apresenta indicios de uma anti-fenomenologia,
ou uma fenomenologia orientada por objetos,* bem como preza por uma nio-representagao que
ndo se apoia no cientificismo como alternativa representacional do som. Goodman argumenta
por corpos em constante movimento - onde a idéia de “estatico” ocorre apenas em uma

perspectiva antropocéntrica - e o potencial vibratdrio sénico é capaz de chocar e deslocar corpos

3 Neste contexto, compreendida como no desenvolvimento de uma forma de escuta.
4 1sto é, uma fenomenologia que concebe um mundo além da consciéncia humana.
17
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para fora de sua fase original (GOODMAN, 2012). Embora a ontologia vibratdria desconsidera
0 potencial semidtico da experiéncia sonora, ela também evita uma perspectiva puramente
fisicalista, ou na qual a representacdo possa ser transposta a catalogacGes numéricas de
medicOes das parametrizagdes do som. Na realidade, ela se apresenta como uma forma de
pensar através da processualidade do som evidenciada em sua expressao vibratoria - na medida
em que o som desloca corpos para fora de sua fase original, o pensamento também é
atravessado.

Posteriormente a Goodman, Cristoph Lischka especula sobre um pensamento sénico
que também confronta o oftalmocentrismo presente no modo de racionalizagdo ocidental. Neste
caso, a critica a hegemonia de pesquisas em estudos culturais influenciadas pela semiédtica
também se estende a concepcao de natureza, comumente acessada sob uma perspectiva da fisica
newtoniana. Para Lischka, o emaranhamento dos dois serve para aprofundar a bifurcacio
cartesiana e lockeana da natureza em mente e corpo, onde o sujeito se apresenta em oposi¢ao
ndo-participatoria ao mundo objetivo - do qual pode ser descrito, explorado e representado
(LISCHKA, 2017).

A visdo carrega uma perspectiva contemplativa - onde o ser humano pode escolher ndo
fazer parte do evento em prol de analisé-lo e objetifica-lo. O som é imersivo. O ser humano nédo
consegue se ausentar do fendmeno, mas na verdade opera em conjunto com outros agentes
também imersos. Desta forma, reconhecer a imersibilidade do som implica em reconhecer uma
perspectiva inexoravelmente parcial sobre o evento sonoro, mas ainda assim ecoldgica em sua
produgdo. Um pensamento sénico é uma forma de se pensar-através-da-midia, onde a
racionalizacéo é construida a partir das particularidades processuais do som. Enguanto evento,
0 som ainda esta sujeito as particularidades do espaco que o comporta. A prépria ontologia
vibracional do som n&o deixa de ser uma dromologia,® que concebe a realidade em constante
movimento.

Similarmente, Wolfgang Ernst desenvolve um pensamento-midia anti-
fenomenoldgico que distingue a diferenca temporal entre a corda (Pitdgoras), o eletronico
(Hertz) e o digital (Turing). Para Ernst, a investigacdo da processualidade de cada uma destas
midias ocorre em um nivel de comportamento microtemporal, trazendo divergéncia ao "senso
temporal” da experiéncia humana. A corda do monocordio de Pitagoras alude a beleza

matematica de relacBes cdsmicas, calcada nas relacdes entre nimeros inteiros e intervalos

5 Isto ¢é, um realismo calcado na velocidade.
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harménicos. J& a midia eletrdnica, baseada na transformacdo de energia elétrica para
eletromagnética, opera em uma microtemporalidade de ultrafrequéncias oscilatdrias que gera a
faisca do impulso elétrico. No caso da midia digital, ela se enquadra em uma temporalidade
estatica que opera através de microeventos computados por mecanismos que s6 operam em
estados discretos - consequentemente trazendo a ideia de tempo matematizado e introduzindo
virtualidade na manipulacdo do eixo temporal, onde eventos distintos podem ser
cronomorfados para além dos sentidos humano (ERNST, 2013, 184-191).

Na abordagem processual do som, a constituicdo vibratoria do som esta diretamente
relacionada com a temporalidade da midia que o comporta. Em prol de se conceber a diferenca
ontoldgica entre a musica eletronica e a acUstica, se torna proveitoso conceber uma realidade
anti-fenomenoldgica que opera produtivamente no processo do evento sonoro. Lidar com
musica eletronica se torna uma forma de acessar a temporalidade das maquinas e, como mais
evidente com a midia digital, operar - através do corte e da mudanca abrupta entre eventos

sonoros distintos - um cronomorfismo além do sentido humano.

N&ao-musicologia e ouvir-em-ritmo

Em prol da expressdo material e temporal do evento sonoro, 0 pensamento sdnico
desenvolvido no corrente trabalho tende por uma concepcao materialista, imanente e da estética
de ndo-representacdo como desenvolvida por filosofos como Francois Laruelle e Gilles
Deleuze. Mais especificamente, a abordagem de imanéncia radical, como proposta por Laruelle,

é aplicada no campo sonico através da ndo-musicologia desenvolvida por Achim Szepanski.

No caso da ndo-filosofia de Laruelle, esta aponta 0 movimento ciclico e auto-reflexivo
no principio de razéo suficiente, onde, na realidade, a filosofia ndo manifesta nada mais que
sua prépria existéncia e, implicitamente, uma ilusdo transcendental sobre o Real (LARUELLE,
1999). Tal condicdo é refletida através da dualysis pensamento/Real - na qual o Real é imanente
e autdbnomo ao pensamento - onde a ndo-filosofia é concebida, atraves de uma postura nao-
dialética, como uma forca capaz de escapar do polo gravitacional da filosofia tradicional, que

engendra o Real como algo apreensivel pela filosofia (FARDY, 2018).

Refletir sobre a autonomia do pensamento nesta dualysis possibilita o seu
desenvolvimento a partir da sintaxe do Real - onde suas bases axiomaticas advém do

processamento de variaveis por variaveis, gerando um modelo de fractalizacdo do pensamento.
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Neste caso, a sintaxe do Real é possivel neste modelo de fractalizacdo devido a causalidade da
determinacgdo-em-ultima-instancia, onde a autonomia do Real € preservada e todo pensamento,
corte, esquematismo, distor¢do ou decisdo é determinado pelo Real (FARDY, 2020). Ademais,
em fidelidade a determinacdo-em-ultima-instancia do Real, para Laruelle a ndo-estética é capaz
de “ficcionalizar” a arte em uma sobreposicdo de pensamento e arte gerando um modelo
tedrico-préatico - ou uma pratica estética de teorizacao estética. A ficcdo se torna uma forma de
primar a autonomia do Real e reapresentar a relacédo entre filosofia e arte como irredutivel a
distincdo de causa e efeito, livrando a arte da autoridade filosofica e postulando uma teoria

centrada na relacdo nao-hierarquica entre arte e estética (FARDY, 2020).

Em um exemplo mais pratico, o artista sonico JLIAT aponta a impregnacdo do
correlacionismo na pratica artistica, onde a maior parte das teorias estéticas apontam para uma
relacdo sujeito-objeto. A ndo-estética € capaz de radicalizar a arte, focando na realidade do
objeto e, consequentemente, expurgando o antropocentrismo da préatica artistica - como é o caso
do ruido, onde a tecnologia é capaz de apontar o fenémeno sonoro para além da inteligibilidade
humana (WHITEHEAD, 2013).

Transposta a nao-musicologia, a dualysis pensamento/Real se configura em
escuta/Ritmo, onde desenvolver um pensamento sdnico em acordo com o Real significa ouvir-
em-ritmo. No caso, o pensamento s6nico origina-se do Ritmo, onde o Ritmo possui a mesma
unilateralidade autbnoma em relacéo a escuta que o Real ao pensamento. A imanéncia nao se
trata de uma reducéo simplista de som a ritmo, mas da ritmicidade como ponto de partida para
0 desenvolvimento de um pensamento sénico - se trata em conceber ritmo como dispersao em
tempo e espaco, bem como base fundadora da ontologia processual do som. Distinguir Ritmo
de métrica significa trata-lo como clicks ou pulsa¢Bes ndo-periddicas. Em sua forma abstrata e
indivisivel, o ritmo se encontra como um click - no qual o sinal, curto e sem referéncia, abre
potencial de movimento sem associacdo contextual - onde, em uma track de musica eletronica,
os “Clicks e Cortes”, que articulam temporalidades heterogéneas e ocorrem transversalmente
entre outras tracks internas, tragcam o “corte” entre atual e virtual, modificando uma conexao
com o passado para uma orientada ao futuro (SZEPANSKI, 2017, 246-247).

Neste caso, a terminologia de “atual” e "virtual” ¢ apresentada em referéncia a filosofia
deleuziana. No corpo tedrico de Deleuze, existem duas distingdes chaves para o
desenvolvimento de sua ontologia. Ambas se referem ao espaco e sdo provenientes da

termodinamica, onde a primeira distingue espaco entre intensivo e extensivo. Intensivo se refere
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a qualidades indivisiveis e extensivo a qualidades aditivas - um exemplo pode ser observado
pela agua, onde sua temperatura é intensiva e seu volume extensivo. No caso, adicionar dois
copos d’agua, em temperatura igual, ird aumentar seu volume, mas ndo afetard a sua
temperatura. A segunda distingdo se da entre o atual e o virtual, e refere-se a ordem de atragdo
e potencialidade - também em um contexto de termodinamica, onde, até mesmo em um estado
de equilibrio, um sistema ainda apresenta diferencas intensivas que tendem a um outro estado
final de equilibrio. Este estado final ja opera como atrator futuro antes mesmo de sua atualizacdo
no presente e explica a tendéncia das diferencas intensivas em se cancelarem. Em nivel
ontoldgico, estados que operam virtualmente como atratores mantém sua eficécia independente
de ndo estarem atualizados como potencialidades, pois guiam processos reais a um resultado

anterior a sua atualizacdo posterior (DELANDA, 2005).

Na ndo-musicologia, 0 pensamento sdnico encontra seu realismo partindo de uma
dromologia calcada no ritmo, onde a aplicacdo onto-vetorial da ndo-filosofia de determinacao-
em-ultima-instancia é configurada, segundo Szepanski, como sampleamento-em-Ultima-
instancia (SZEPANSKI, 2017, 249). Desta forma, uma cadeia de samples utilizados em uma
obra eletrbnica serve para gerar mais samples para serem dispostos em uma track; e cuja
renderizacgdo da track gera outro sample e assim em diante. Este realismo, que concebe o Ritmo
como autdbnomo ao pensamento sdnico, possibilita tracar esta fractalizacdo em-ultima-instancia
através da ritmicidade. Neste caso, 0 ndo-musico apresenta forma e conteido no mesmo nivel,
onde as qualidades intensivas e extensivas operam processualmente através do ritmo - este é o
caso de conceber a propria ritmicidade do conteddo do sample como estratificada pela

temporalidade da midia, que no caso rege a repeticdo de cada loop.

Para Szepanski, a méxima da ndo-musicologia se resume em "Tic toc fuck the clock”,
onde o que transforma o "tic tic” do relogio em "tic toc” se da através do momentum de
significado em contexto, onde cada “tic” se diferencia tanto do proximo quanto do anterior
(SZEPANSKI, 2017, 252). Para 0 ndo-musico, este momentum deve ser tensionado para se

expandir além da representagdo e poder se tornar produtivo.

Em suma, a ndo-musicologia de Szepanski oferece alicerce para superar os paradigmas
de tempo diferido e gestual antropocéntrico apresentados previamente. Primeiro, por operar
como uma nado-estética - e uma pratica tedrica imanente - ela valida a agéncia ndo-humana

como co-autora do processo sonico. N&o ha distin¢éo entre a préatica de estudio e performance
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com musica eletronica, pois ambas sdo produtivas e locus do sampleamento-em-ultima-
instancia. Segundo, ao operar por meio da determinacdo-em-ultima-instancia, a nao-
musicologia recusa a hierarquia que prioriza o gesto biolégico. Em vez de buscar uma
transcendéncia ou, como apontado por Fell, a “alma” que perpassa a maquina, tudo ¢
planificado na imanéncia do Ritmo. Neste caso, um pulso elétrico inaudivel ou uma taxa de
amostragem de dados ndo sd@o meros suportes técnicos, mas forcas produtivas reais articuladas
através de clicks e cortes na constituicdo do evento sonoro. A escuta deixa de ser estritamente
fenomenoldgica - baseada na percepcao e intencionalidade do sujeito - e assume uma postura
critica, consciente de que a maquina opera e processa 0 som em faixas temporais que excedem

o controle, precisdo e até cognicdo humana.

Beat Assemblage

Partindo do contexto dromologico do som apresentado - que opera tanto ritmicamente
guanto comporta, em sua processualidade, a operacédo de corte e virtualidade - o modo de escuta
proposto para a musica eletronica opera ndo-linearmente e através de uma anti-fenomenologia.
Estipulando-o enquanto uma configuracdo genérica que, seja capaz de comportar uma
multiplicidade de rearranjos - e ainda assim tracar a fractalizacao ontoldgica do som através do
ritmo (ou no ouvir-em-ritmo) - esta se apresenta como um assemblage. Tal configuragdo
comporta composicdes heterogéneas que operam produtivamente em suas diferencgas
temporais. Para Deleuze e Guattari, 0 corpo sem 0rgdos constituido como um assemblage, é
composto por uma multitude de intensidades, gradientes, cortes e moléculas - onde dissolver o
organismo em um devir intensivo significa desenvolver multiplicagbes e sobreposicOes de
cbdigos em dire¢do ao desconhecido, o desorganizado e o amorfo (PAULUS, 2023).

Por se tratar de maltiplas sobreposi¢Ges dindmicas, a configuracdo de assemblage
propde uma verticalizacdo na perspectiva que ndo ocorre em sistemas lineares. Em defesa de
uma perspectiva espacial - que comporta multiplicidades e nao-linearidade - o artista sdnico
Mark Fell apresenta uma critica provocativa a temporalidade fenomenologica de Husserl. Para
Fell, Husserl é redundante ao comparar sua concep¢do linear de tempo com a melodia
exemplificada na partitura - que ja € uma representacéo linear de tempo. A masica de Mark Fell
- bem como seu projeto SND com Mat Steel - remete a uma estruturacdo temporal constituida
espacialmente. A ciclicidade de eventos ritmicos que se sobrepde em outros eventos ritmicos
constituem assemblages produtivos onde a contingéncia € espacial. A temporalidade
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experienciada ndo se da por inicio-desenvolvimento-fim, mas por sobreposi¢cdes temporais no
contexto presente. Em semelhanca a mitologia Aborigene, ndo existe génese, mas apenas
topografia espacial (FELL, 2017).

A escolha pelo termo beat contextualiza este pensamento sénico em consonancia a
poténcia do breakbeat de Kodwo Eshun. Assim como no afrofuturismo de Kodwo Eshun, a
relacdo com tecnologia se desenvolve de maneira ritmica. Presente, por exemplo, no efeito de
eco nos dubs de Scratch Perry - que ndo se apresenta apenas como ritmo observavel, mas
modifica a escuta passiva para uma ativa, que agora persegue a beat. Ou também na préatica de
Skratchadelia de Grandmaster Flash - onde o corte opera intensificando o fluxo ritmico que
atravessa. A beat € tratada como matéria sonica em fluxo (ESHUN, 1999, 13-24). Ritmo nao
se trata de uma parametrizacdo do som, mas de sua expressao material. Como o breakbeat de
Eshun, beat assemblage planifica a interagdo humano e ndo-humano em uma imanéncia ritmica.
O processo se reflete em sua propria estética pratica. A configuracdo de assemblage - que
comporta agentes diversos na producdo de musica eletrénica - se apresenta no evento sonoro
como apontado por Szepanski na disposicdo das tracks de mausica eletrbnica em um
sampleamento-em-ultima-instancia. Esta articulacdo de sobreposicdo de processos com
precisdo maquinica se reflete em um gesto vertical claro: as operac@es de clicks e cortes.

Através da precisdo temporal e anti-fenomenoldgica das maquinas, o beat assemblage
se encontra produtivo em pura imanéncia ritmica - sobrepondo, subtraindo e reconfigurando
temporalidades distintas. A proposta do beat assemblage para acessar as diferencas ontoldgicas
da musica eletrénica, realoca o foco da linearidade gestual, proveniente da espectromorfologia
de Smalley, para a temporalidade espacial e anti-fenomenologica da processualidade da masica

eletrbnica - que em-ultima-instancia opera sobrepondo eventos.

Ficcdo ritmica: o pensamento em expansao

Em concordancia com a ndo-estética de Laruelle, o beat assemblage opera através de
uma ficcdo - onde ficcionalizar o ritmo significa desenvolver uma prética que prime sua
autonomia em relagdo a escuta. Trata-se do ouvir-em-ritmo da ndo-musicologia.

Para além do cenério do breakbeat e da musica de Mark Fell, a configuracdo do beat
assemblage opera em praticas que expdem diretamente a agéncia material do suporte
tecnoldgico. Na préatica de glitch digital do grupo Oval, encabecado por Markus Popp, a
desfuncionalizacdo do CD através de ranhuras fisicas transforma a falha do leitor laser em um
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corte ritmico produzido pela prépria maquina. De modo similar, o projeto The Caretaker -
heterénimo de Leyland Kirby - manipula o eixo temporal atraves do sampleamento de discos
de vinil antigos. A degradacdo temporal dessa midia provoca estalos, cortes e ruidos de
superficie que se estratificam sobre a gravacédo original - onde forma e conteldo operam no
mesmo plano ritmico. Em ambos o0s casos, a técnica do sampleamento-em-ultima-instancia e o
foco nos "cliques ¢ cortes” gerado pela tecnologia mediadora distanciam o som de qualquer
intencdo gestual humana originaria, planificando memoria, midia e ruido em uma topografia
ritmica espacial.

Além disso, préaticas de performance com musica eletrénica, como a instalacdo-
performance de John Richards e Tim Shaw, também operam através de um beat assemblage.
A instalacdo de Richards e Shaw é composta por uma rede de objetos e circuitos, operando
através de ritmo e ruido de forma auténoma a agéncia humana (RICHARDS et al, 2022). Neste
tipo de prética a escuta se torna essencial e performética, pois traz a frente a interacdo
tecnoldgica e prima o ritmo como anterior a formacédo da escuta.

Embora a configuracéo ritmica também se apresenta no campo da filosofia através da
ritmanalise - inicialmente concebida por Pinheiro dos Santos e posteriormente desenvolvida por
Bachelard e Lefebvre - a mesma ainda é criticada por Steve Goodman por sua postura de
hierarquizacao de eventos e inclinacdo a se pensar em fluxo, desconsiderando a potencialidade
do pulso isolado. Goodman argumenta por uma singularidade ritmicamente produtiva que
ocorre como vibragdo da vibracdo (GOODMAN, 2010, 91). N&o obstante, a configuracéo de
beat assemblage comporta a produtividade do corte e, consequentemente, a singularidade
ritmica ja presente no Unico pulso. Embora beat transmita a ideia de fluxo ritmico, a mesma
ainda comporta sua intensificacdo através de cortes e mudancas abruptas de estado - do pulso

elétrico ao clique sonoro ambos sdo produtivos para a musica eletronica.

Concluséo - Temporalidade espacial atraves de cliques e cortes

Em contraste com os paradigmas previamente apresentados, Beat Assemblage concebe
a producdo de agentes ndo-humanos, onde o0 processo de musica eletrdnica é sempre em tempo
real. Além disso, a linearidade do gesto com intencdo humana da espectromorfologia €
suplantada por uma operacao vertical atbmica e sempre produtiva atraves de cliques e cortes.
O tempo cronolégico se torna cronomorfado - substituido por uma temporalidade espacial onde

néo existe comeco e fim, mas apenas estratificacao de eventos.
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Apesar de problematizar paradigmas ja consolidados na masica eletronica, este texto
ndo propde um novo modo de escuta imprescindivel e evolutivo na histéria da masica, mas uma
escuta critica calcada em agéncia e processo. Por se tratar de uma nao-estética, a proposta do
beat assemblage ndo é engendrar um novo género de musica eletrdnica, mas trazer posturas
criticas sobre agéncia e temporalidade que possibilitem especular e experimentar novas formas

de producéo sonora.

Beat assemblage se trata de uma escuta genérica baseada no ouvir-em-ritmo, onde a
musica eletronica ¢ emancipada da manipulacdo humana como Unica forca produtiva. Ao
planificar ritmicamente todos os agentes - humanos e ndo-humanos - da praxis de musica
eletronica, pensar-através-do-som se torna um ato nao-antropocéntrico. A maquina se torna

propositiva e 0 gesto da musica eletrbnica opera em acordo com sua mediacdo tecnoldgica.
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