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Resumo. Partindo das praticas de reelaboracdo musical definidas por Pereira (2011), este
trabalho investiga o0s procedimentos empregados pelos pianistas José Vieira
Brand&o e Julija Bal em suas reelaboragdes para piano do Estudo n. ° 6 para violdo de
Heitor Villa-Lobos, integrante da colecdo Doze Estudos para Violdo (1929). A pesquisa
busca compreender em que medida essas versdes mantém fidelidade ao texto original e de
que forma os reelaboradores realizam adaptagdes idiomaticas, a partir de uma analise
comparativa entre as solu¢des encontradas por ambos. Os resultados indicam que ambas as
versdes configuram solucdes hibridas entre transcri¢do e arranjo, combinando momentos
de maior proximidade ao texto original e intervencGes em aspectos estruturais e
ferramentais da obra, com o objetivo de explorar as potencialidades do piano. Embora
partam do mesmo material de origem, Vieira Branddo e Bal adotam estratégias distintas de
reelaboracdo, produzindo novas leituras que refletem suas respectivas concepg¢des musicais
e experiéncias pianisticas.

Palavras-chave. Reelaboracdo musical, Transcricdo, Arranjo, Adaptacdo idiomatica,
piano.

Textual Fidelity versus Idiomatic Reworking: A Comparative Analysis of Two Piano
Reworkings of Heitor Villa-Lobos's Guitar Etude No. 6

Abstract. Drawing on the musical reworking practices defined by Pereira (2011), this study
investigates the procedures employed by the pianists José Vieira Branddo and Julija Bal in
their piano reworkings of Heitor Villa-Lobos's Guitar Etude No. 6, from the collection
Twelve Etudes for Guitar (1929). The research examines the extent to which these versions
remain faithful to the original text and how the reworkers implement idiomatic adaptations
through a comparative analysis of the solutions adopted by each pianist. The findings
indicate that both versions constitute hybrid solutions situated between transcription and
arrangement, combining passages that closely adhere to the original text with interventions
in the work's structural and textural aspects in order to explore the expressive and technical
potential of the piano. Although both reworkings derive from the same source material,
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Vieira Branddo and Bal adopt distinct reworking strategies, producing new interpretations
that reflect their respective musical conceptions and pianistic backgrounds.

Keywords. Musical reworking; Transcription; Arrangement; Idiomatic adaptation;
Piano.

Introducéao

A presente comunicacao decorre de uma pesquisa de mestrado em andamento que tem
como objetivo a reelaboragdo, para piano, de obras originalmente compostas para violao por
Guinga. Na busca por referenciais que pudessem fundamentar a criacdo de um protocolo de
reelaboracdo, mostrou-se natural recorrer as adaptacOes para piano da musica para violdo de
Heitor Villa-Lobos. Essa escolha se justifica ndo apenas em razdo da instrumentacdo envolvida,
mas também pelo fato de Villa-Lobos e Guinga serem violonistas e compositores, que
desenvolveram uma escrita profundamente idiomética para seus respectivos instrumentos.
Partimos do pressuposto de que a apreciacdo critica e a observacdo minuciosa desses
procedimentos podem oferecer um referencial consistente, ampliando o repertdrio de solucdes
disponiveis para o processo de reelaboracédo pretendido.

A prética da reelaboracdo musical constitui uma tradicdo consolidada na histéria da
mausica ocidental, remontando ao Renascimento, periodo em que uma parcela significativa do
repertorio instrumental era derivada de obras vocais adaptadas para diferentes instrumentos. No
periodo Barroco, essa pratica ganhou novo significado com Johann Sebastian Bach, que
utilizava a reelaboracdo tanto como estratégia de assimilacdo da escrita composicional de outros
compositores quanto como meio de explorar as possibilidades expressivas de
novos instrumentos. No século XIX, Franz Liszt levou essa tradicdo a um novo patamar ao
transcrever para piano importantes obras orquestrais, contribuindo para sua difusdo em
contextos domesticos e ampliando o repertério pianistico. Embora a préatica tenha entrado em
declinio ao longo do século XX, em razdo da consolidacdo da ideia de fidelidade a obra e da
popularizacdo dos meios de gravacao, a reelaboragdo musical permaneceu presente na producéo
de compositores e intérpretes, evidenciando seu papel historico tanto na circulacéo do repertorio
quanto no desenvolvimento da linguagem composicional.

José Vieira Branddo (1911-2002) e Julija Bal destacam-se por suas contribuicdes a
reelaboracdo pianistica da obra de Heitor Villa-Lobos, embora o fagam a partir de trajetorias
distintas. Pianista e compositor brasileiro, Vieira Branddo manteve estreita relagdo com Villa-
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Lobos, sendo responsavel por diversas primeiras audi¢fes de suas obras para piano. De acordo
com (Wolff & Alessandrini, 2007, p. 5) seu amplo conhecimento da linguagem pianistica do
compositor, adquirido pela convivéncia artistica e pela atuagdo como intérprete, influenciou
diretamente suas estratégias de reelaboracéo.

Julija Bal, por sua vez, € uma pianista sérvia reconhecida internacionalmente pela
difusdo da musica brasileira e por suas transcri¢cdes para piano dos Doze Estudos para Viol&o de
Villa-Lobos. Sua experiéncia como intérprete, transcritora e pesquisadora, aliada
aumdoutorado  dedicado as  transcricbes e parafrases pianisticas  de
Ferruccio Busoni, evidencia solida formacdo na préatica da reelaboracdo musical, aspecto que
também se reflete em sua versdo do Estudo n.° 6.

Considerando que o termo reelaboragdo musical ainda possui circulagéo relativamente
restrita entre os musicos e que seus significados permanecem difusos e, por vezes, pouco
delimitados, a discussao terminoldgica constitui um dos eixos deste trabalho. Por essa razéo,
optamos por iniciar o texto com a fundamentacdo tedrica, com o objetivo de fornecer aos

leitores uma compreensé@o mais clara dos conceitos e termos empregados ao longo da exposicéo

Aspectos da reelaboracao musical: categorias e terminologia

A terminologia relacionada a reelaboracdo musical ndo é consensual, uma vez que as
obras de referéncia e os artigos especializados apresentam diferentes definicbes para esse
conceito. Diante disso, neste trabalho, o termo reelaboracdo musical sera adotado conforme a
definicdo proposta por Pereira (2011). Para os propdsitos desta investigacdo, serdo examinadas
com maior profundidade as defini¢des de transcri¢ao, adaptacéo e arranjo, por entendermos que
essas categorias se relacionam mais diretamente as reelaboraces realizadas por Vieira Brandéo
e Julija Bal no Estudo n. ° 6 de Villa-Lobos.

Para conceituar a palavra transcri¢do a autora apoia-se na etimologia da palavra, que
vem do latim “transcribere”, ou seja, a juncdo de “trans” (de um meio para outro) e “scribere”
(escrever), a autora comenta sobre a caracteristica da transcricdo como sendo, necessariamente,
a transferéncia de um meio instrumental para outro. Além disso, a transcri¢do sempre guardara
uma fidelidade a versdo original, pois é este 0 seu objetivo, ndo ser demasiadamente livre. Nas
palavras de Flavia Pereira: “Quando se faz uma transcri¢do, muda-se 0 meio; ndo se pode fazer

uma transcricao para o mesmo meio instrumental”. (Pereira, 2011, p. 52)
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Ja a adaptacdo, a autora busca diferenciar de transcricdo e arranjo, destacando que a
adaptacdo musical se orienta para um publico especifico, modificando a obra para adequé-la a
contextos diversos, como instrumentos ou géneros. Diferente da transcricdo na qual a obra
permanece intacta enquanto o meio instrumental se ajusta a ela, a adaptacdo se assemelha mais
ao arranjo, pois envolve mudangas estruturais e contextuais. Em suma, a adaptacdo abrange
obras que sofrem alteragfes tanto em seus aspectos estruturais quanto em suas ferramentas,
buscando sempre adequar a obra a uma nova situacédo especifica.

Pereira (2011) discute a complexidade do termo ““arranjo” destacando as dificuldades
em definir claramente suas fronteiras em relacéo a outros procedimentos como orquestracéo e
adaptacdo. O arranjo pode envolver ndo apenas a modificacdo de melodias, mas também a
adicdo de harmonia e contraponto, permitindo uma maior flexibilidade criativa, e modificagéo
do material estrutural de uma obra. Conforme explica Peter Szendy, “o arranjador é alguém que
assina suas proprias escutas de uma obra” (Szendy apud Pereira, 2011, p. 5).

A partir dos conceitos expostos acima, cada uma dessas praticas pode ser
compreendida, de forma sintética, pelo nivel de interferéncia em um material musical
previamente estabelecido. Essas intervencfes podem ser em aspectos que se dividem em dois
grupos:

e Aspectos estruturais: estrutura ritmica, estrutura formal, estrutura harmonica e
estrutura
melddica.
e Aspectos ferramentais: tom/altura, meio instrumental, timbre, sonoridade, textura,
articulacédo de fraseado e dinamica.
Utilizaremos os conceitos abordados acima para posteriormente identificar de que

forma é possivel caracterizar as reelaboragdes analisadas neste trabalho.

Sobre o Estudo n. ° 6 de Villa-Lobos

Para a discussdo que se faz a seguir, é necessaria uma sucinta andlise da estrutura da
obra, a fim de orientar as anélises das reelaborac@es de Vieira Branddo e Bal (Quadro 1). E
importante salientar que a primeira se¢éo € idéntica a terceira, diferenciando-se apenas por uma
variacdo ritmica decorrente do procedimento de quebrar os acordes, colocando os baixos no

contratempo. O mesmo ocorre com a segunda e a quarta segdes. Como s&o estruturalmente
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idénticas e apresentam o mesmo tipo de variacao, propomos denominé-las, respectivamente de
AeA’,eBeB’.

Quadro 1 — Estrutura formal do Estudo n. ° 6 de Villa-Lobos

Secoes Compassos
1% secdo (A) 1-18

22 secdo (B) 19 - 27

3% secao (A’) 28 - 45

4" segdo (B’) 46 - 54
Coda 55 - 60

Fonte: Elaborado pelo autor.

Este estudo integra a série dos Doze Estudos para Violao de Villa-Lobos, compostos
entre 1925 e 1929 e publicados em 1953. Segundo Delneri, séo consideradas “obras de grande
forca criativa [...] como 'ponto de mutagdo' na historia do violao do século XX” (DELNERI,
2015, p. 37). Marco Pereira destaca o0s aspectos idiomaticos presentes na escrita para violdo de
Villa-Lobos;

Villa-Lobos foi, seguramente, o primeiro a utilizar aquilo que Ihe era exclusivo
[ao violdo], a esséncia do instrumento, como material tematico. Ele se serviu,
frequentemente, de evidéncias digitais para construir sua matéria musical,
partindo de uma digitacdo prefixada para obter certos resultados sonoros. Isto
é de suma importancia visto que sua atitude ndo era s6 de impor ao instrumento
0S sons que estavam em sua mente, mas também de fazer com que ele soasse

com sua linguagem proépria. (PEREIRA, 1984, p. 109)

Nesta perspectiva, 0 Estudo n.° 6 de Villa-Lobos fundamenta-se em paralelismos e
deslocamentos horizontais de estruturas fixas de mao esquerda, priorizando a consciéncia
geométrica da mao esquerda e a estabilidade mecanica em movimentos longitudinais. Essa
construgdo técnica atende a uma dupla fungdo musical: a manutengdo de uma massa harménica
aliada a uma melodia destacada na voz aguda (CARLEVARO, 1988, p. 26). Mais do que um
exercicio de coordenacdo, tal procedimento exemplifica a busca de Villa-Lobos por um
idiomatismo instrumental, utilizando digitagcdes prefixadas para alcancar resultados sonoros
especificos ao violdo (BRACHER, 2018, p. 46). A (Figura 1) ilustra a utilizacdo desses padrbes

fixos ao longo do brago do instrumento.
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Figura 1 — Padrdes fixos de méo esquerda no Estudo n. ° 6 de Villa-Lobos.
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Fonte: Elaborado pelo autor

No quadro da esquerda, o trecho musical indicado pela partitura é construido a partir
do deslocamento horizontal da forma do acorde diminuto, com a fundamental posicionada na
52 corda (L&). No quadro da direita, os encadeamentos sdo realizados por meio de saltos de 42
e 5% entre as fundamentais dos acordes no baixo, alternando entre uma forma de acorde de 72
dominante com fundamental na 62 corda e outra de mesma qualidade com fundamental na 5?
corda. Tais procedimentos evidenciam como elementos do mecanismo do violdo tornam-se

estruturantes do pensamento composicional.

Procedimento de reelaboracdo musical do estudo n.° 6 de Villa-Lobos

Ainda que as reelaboragdes analisadas para fins desta investigacdo tenham
sido chamadas de transcricdo por seus autores, optamos por enquadrar estas obras como
resultados hibridos entre transcri¢ao e arranjo, tendo em vista o nivel de interferéncias realizado
por Vieira Branddo e Balem aspectos definidos como estruturais por Pereira. Ao
desenvolverem adaptacdes idiomaticas que exploram as potencialidades do piano, os autores
mobilizam, cada qual a seu modo, recursos técnicos e referenciais estéticos que dialogam com
suas intengbes musicais, a0 mesmo tempo que evidenciam suas experiéncias e formacdes

pianisticas.
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Traremos agora alguns exemplos pontuais que ilustram os procedimentos de

reelaboracdo de Viera Branddo e Bal, iniciando pelos procedimentos observadosem A
(primeira secdo).

Figura 2 - Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, versao original para violdo (c. 5-8)

Poco Allegro
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Fonte: Heitor Villa-Lobos, Douze Etudes pour guitare. Paris: Max Eschig, 1953, p. 14.

Figura 3 — Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, reelaboragéo de Julija Bal, (c. 5-8)

Poco allegro
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Fonte: Julija Bal, 12 Etudes for the Guitar of Heitor Villa-Lobos Transcribed for the Piano, p. 44.

Figura 4- Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, reelaboracéo de Vieira Brand&o (c .5-8)
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Fonte: VILLA-LOBOS, Heitor; BRANDAO, José Vieira (Transcr.). Estudo n. 6: para piano [Manuscrito]. Rio

de Janeiro, 1996. Acervo do Instituto Piano Brasileiro.

Os compassos iniciais do original para violdo demonstram uma textura baseada em
acordes tocados em ritmo de colcheia. Diferentemente de Bal, Vieira Branddo optou por alterar
a formula de compasso original, passando de 2/4 para 4/4. Conjecturamos que essa escolha
tenha sido motivada pela intengdo de facilitar a leitura ritmica, uma vez que a manutencéo da
férmula de compasso original, aliada a sua proposta de realizacdo da harmonia por meio de
arpejos, resultaria em uma escrita predominantemente composta por fusas. Tal configuracao
poderia induzir o intérprete a executar essas figuras de maneira excessivamente rapida,
descaracterizando aquilo que supomos ter sido a intengdo do compositor. Além disso, essa
decisdo aproxima a obra de uma escrita caracteristica de pegas do repertdrio brasileiro de choro
para piano, frequentemente baseada em um fluxo continuo de semicolcheias. Observamos
também semelhancas com a escrita tipica da toccata, género associado aos instrumentos de
teclado e marcado pela exploracdo de passagens rapidas em semicolcheias ao longo de toda a
obra.

A comparacdo entre as duas versdes evidencia que, nesta secdo, enquanto Brandao
opta por uma adaptacdo idiomatica, incorporando referéncias préprias do universo
pianistico, Julija Bal mantém-se mais fiel ao texto original, realizando modifica¢fes apenas em
um aspecto ferramental. Nesse caso, as alteragdes restringem-se a altura, mediante o acréscimo
de uma oitava no baixo e o deslocamento deste baixo para a oitava inferior. Trata-se de um
procedimento recorrente na transcri¢do de obras violonisticas para o piano, visto que “obras
escritas originalmente para violdo solo tendem a soarem vazias e restritas quando executadas
em sua escrita original ao piano, que teria entdo somente uma pequena parte de suas
possibilidades de manejo exploradas.” (Wolff & Allessandrini, 2007, p. 56).

Os exemplos a seguir referem-se a se¢do A’, momento em que se intensificam as

intervencdes de Bal e se observa maior fidelidade por parte de Vieira Brand&o.
Figura 5- Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, verséo original para viol&o (c. 28-31)
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Figura 6- Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, reelaboracéo de Julija Bal, (c. 28-31)
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Fonte: Julija Bal, 12 Etudes for the Guitar of Heitor Villa-Lobos Transcribed for the Piano, p. 45.

Figura 7- Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, reelaboracédo de Vieira Brandao, (c. 28-31)
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Fonte: VILLA-LOBOS, Heitor; BRANDAO, José Vieira (Transcr.). Estudo n. 6: para piano [Manuscrito]. Rio
de Janeiro, 1996. Acervo do Instituto Piano Brasileiro.
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Este trecho corresponde a reiteracdo variada das se¢fes A e B. Na versdo original,
Villa-Lobos introduz baixos em contratempo aos acordes com o objetivo de criar contraste em
relacdo a secdo precedente. Esse procedimento enriquece a textura musical e produz uma
variacdo necessaria diante da repeticdo dos materiais harménicos e melédicos.

Nesse  ponto, observamos uma inversdo das posturas  adotadas
por Bal e Vieira Branddo. Enquanto na primeira secdo Julija Bal manteve-se mais proxima da
escrita original e Vieira Brand@o optou por intervencdes, nesta passagem ocorre 0 contrario.
Para expressar a variacao textural presente na obra, Bal recorre a criacdo de rapidas linhas

cromaticas, assumindo uma postura mais interventiva. A estratégia adotada por Julija apresenta
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semelhancas com o que ocorre, por exemplo, no Etude de Concert S.144 n.° 2, La Leggierezza,
de Liszt. Nesse estudo, a secdo inicial (Figura 8) é constituida por uma melodia cantabile na
méo direita, enquanto a mao esquerda apresenta baixos que sustentam a estrutura harmonica.
Na sua variacéo (figura 9) observamos a presenca de melodias cromaticas rapidas na mao direita
que ampliam a densidade textural e o virtuosismo da escrita pianistica, enquanto a mao

esquerda continua a dar suporte harmonico.

Figura 8- Etude de Concert S.144, n.° 2 (La Leggierezza), de Liszt, (c.11-12)
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Fonte: LISZT, Franz. Etude de concert S.144 n.° 2 — La leggierezza. Miinchen: Henle Verlag, ed. Peter Jost,
comp. 11-12.

Figura 9- Etude de Concert S.144, n.° 2 (La Leggierezza), de Liszt, (c. 41-42)
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Fonte: LISZT, Franz. Etude de concert S.144 n.° 2 — La leggierezza. Miinchen: Henle Verlag, ed. Peter Jost,
comp. 11-12

Com isso, nosso objetivo é evidenciar a recorréncia deste procedimento de
variacdo musical na literatura pianistica. A criacdo de melodias cromaticas rapidas cumpre uma
dupla funcdo: por um lado, promove a variagdo do material musical; por outro, oferece ao
pianista a oportunidade de desenvolver o toque leggero por meio do estudo de trechos dessa
natureza. A intervencdo realizada por Julija Bal incide parcialmente sobre aspectos estruturais
da obra, conforme a classificacdo proposta por Pereira (2011), especialmente no que se refere
as dimensdes melodica e ritmica. Apesar dessas modificagBes, o sentido harmdnico da versdo
original permanece preservado por meio da condugédo dos baixos na méo esquerda. Brandéo,

por sua vez, preserva de forma mais direta os elementos propostos por Villa-Lobos, incluindo
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o efeito de contratempo proporcionado pelo tipo de escrita nesta secdo A', se comparado ao
desenho mais fluido das semicolcheias na sec¢éo A.

Os exemplos referentes & Coda sdo apresentados nas (Figuras 10, 11 e 12).

Figura 10 - Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, verséo original para violdo (Coda)
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Fonte: Heitor Villa-Lobos, Douze Etudes pour guitare. Paris: Max Eschig, 1953, p. 14.

Figura 11- Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, reelaboracéo de Bal (Coda)
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Fonte: Julija Bal, 12 Etudes for the Guitar of Heitor Villa-Lobos Transcribed for the Piano, p. 45.
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Figura 12 - Estudo n.° 6 de Villa-Lobos, reelaboracéo de Vieira Brandao (Coda)
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Fonte: VILLA-LOBOS, Heitor; BRANDAO, José Vieira (Transcr.). Estudo n. 6: para piano [Manuscrito]. Rio
de Janeiro, 1996. Acervo do Instituto Piano Brasileiro.

No original para violdo, a se¢do Coda retoma a mesma sequéncia de acordes que
caracteriza a abertura das demais secdes da obra, reforcando a unidade estrutural do discurso
musical. Harmonicamente, este trecho se direciona a um ponto de repouso sobre o acorde de

D6 maior. Contanto, o encerramento € realizado apds a execugdo do Mi menor nos dois
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compassos seguintes, seguido da utilizacdo de harmdnicos naturais, recurso idiomatico
recorrente na escrita para violdo. A exploracdo desses harmonicos produz uma sonoridade
etérea e ressonante, contribuindo para o carater dissolutivo e contemplativo que marca a
concluséo da obra.

Em sua versdo, Julija Bal opta por uma secdo que em nada se assemelha ao original,
empregando bordaduras cromaticas sobre os acordes por meio de gestos rapidos - acordes estes
gue ndo estdo presentes na versdo original. Embora esse procedimento produza uma impressao
de dificil execucdo, sua realizacao apresenta dificuldade moderada, em razéo da alternancia de
alguns acordes entre teclas brancas e pretas, que favorece uma disposicao confortavel da méo. E
possivel que a realizacdo desta se¢do esteja relacionada ao tratamento conferido por Bal a se¢éo
precedente, caracterizada por movimentos de maior agilidade. Nesse contexto, a Coda assume
a funcdo de ponto culminante do discurso musical, intensificando o impulso expressivo
construido ao longo da secdo anterior. Dessa forma, Bal promove alteraces em todos o0s
aspectos estruturais propostos por Pereira, incidindo sobre os parametros ritmico, harménico,
melddico e formal, promovendo o efeito surpreendente de antitese no ouvinte que conhece a
versdo original.

A versdo de Vieira Branddo combina fidelidade ao original com intervengdes em
aspectos ferramentais, realizadas com a finalidade de reforcar o carater grandioso sugerido
pelo reelaborador no inicio da secdo. Embora mantenha a progressao harmoénica da obra
original, Brand&o opta por expandir a Coda, prolongando a sequéncia de acordes por mais um
compasso. Além disso, nos dois ultimos compassos dessa progressao, amplia a textura ao
acrescentar um dobramento de oitava na nota mais grave dos acordes executados pela mao
esquerda. Nesse trecho, explora praticamente toda a tessitura do instrumento. Ao mesmo tempo,
preserva o carater etéreo e dissolutivo presente na versdo original. Para representar o efeito
ressonante dos harménicos naturais escritos por Villa-Lobos, escreve uma melodia no extremo
agudo do piano, favorecendo uma maior ressonancia sonora.

A partir da andlise das reelaboracdes, é possivel sumarizar os procedimentos levando
em conta o procedimento predominante, o objetivo musical, os aspectos modificados e o grau

de fidelidade ao original (Quadro 2).
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Quadro 2 — Sintese dos procedimentos de reelaboragéo de Julija Bal e José Vieira Brandéo

Reelaborador [Secdo [Procedimento Objetivo Aspectos Grau de
predominante Musical Modificados [fidelidade ao
original
Bal A Acrescenta oitava |Ampliar a Altura Alto
no baixo sonoridade
Bal A’ Prop6e nova textura[Variar a textura [Melodia, ritmo |Médio
através de melodias |e ampliar o e carater
rapidas constantes |virtuosismo
Bal B Idem A Idem A Idem A Idem A
Bal B’ Idem A’ Idem A’ [dem A’ Idem A’
Bal Coda [Recompde a secdo |Construirum  |Melodia, Baixo
climax para harmonia,
finalizar e um  |ritmo e forma
contraste em
relacdo ao
original
Vieira Branddo |A Arpeja 0s acordes e JAproxima a Ritmo e Médio
altera de 2/4 para  |escrita dos textura
4/4 géneros tipicos
das obras para
teclado
Vieira Branddo (A’ Maior similaridade [Evidenciar a Poucas Alto
com o texto musical variacdo alteracoes
original proposta por
Villa-Lobos
Vieira Branddo |B Arpeja os acordes |Aproxima a Ritmo e Meédio
escrita dos textura
géneros tipicos
das obras para
teclado
Vieira Branddo B’ Arpeja os acordes |Aproxima a Ritmo e Médio
escrita dos textura
géneros tipicos
das obras para
teclado
Vieira Branddo [Coda [Expande a escrita |Grandiosidade e [Textura e Alto
mantendo a preservar o tessitura
harmonia efeito dos
harmdnicos

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Consideracoes finais

Como notado anteriormente, a comparacao entre as reelaboracdes de Vieira Brandéo
e Bal mostrou que, embora ambas sejam apresentadas pelos proprios autores como transcricoes,
elas acabam ocupando posic¢des diferentes dentro do que Pereira (2011) define como préaticas de
reelaboracdo musical. Em varios momentos, as duas versdes preservam elementos da obra
original, mas também realizam intervenc6es modificando aspectos estruturais e explorando
possibilidades proprias da escrita pianistica.

De maneira geral, Vieira Branddo procura manter uma relacdo mais proxima com o
texto de Villa-Lobos. Mesmo quando altera ritmo, textura ou amplia a tessitura do piano, essas
mudangas parecem estar voltadas principalmente para adaptar a escrita ao novo instrumento
sem perder o carater da obra. J& Julija Bal assume uma postura mais livre em determinados
trechos, principalmente na se¢do A' e na Coda, propondo solucdes que recriam parte do material
musical e aproximam sua versdo de uma escrita mais autoral.

Essas diferencas mostram que a fidelidade ao original ndo depende apenas da
quantidade de alteraces realizadas, mas também da forma como cada reelaborador entende o
préprio processo de reelaborar uma obra. Enquanto Branddo parece buscar uma traducdo da
linguagem do viol&o para o piano, Bal utiliza o material de Villa-Lobos como ponto de partida
para construir uma leitura mais pessoal, sem deixar de preservar elementos importantes da
identidade da obra.

Por fim, a analise reforca a ideia de que essas reelaboracdes ndo devem ser entendidas
apenas como versdes para outro instrumento, mas como interpretacdes que revelam diferentes

concepcOes sobre a escrita pianistica e sobre as possibilidades da reelaboragdo musical.
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