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Resumo. Este artigo tem dois objetivos: (a) apresentar uma ferramenta de producédo de
pecas musicais a partir de prompt em linguagem natural, realizadas em SuperCollider a
partir de interacbes com Large Language Models; e (b) problematizar o debate em torno
do significado musical, no interior da pesquisa em musica, a partir da observagdo da
mediacdo de LLMs em processos criativos musicais. A ferramenta que apresentamos, por
ser construida em codigo aberto e permitir diversos tipos de prompt, possibilita,
diferentemente de 1As musicais comerciais como SUNO, observar diretamente a media¢do
que elas realizam entre a palavra e a estrutura musical resultante, tornando-a, além de um
instrumento musical articulado pelo significado verbal, uma plataforma de estudos sobre o
significado musical. Ambos o0s objetivos representam resultados parciais de pesquisa dos
autores, que esperam, ao final deste artigo, demonstrar a necessidade de reconsiderar a
questdo do significado musical, na pesquisa em musica, incorporando no¢Ges integradas de
cultura e técnica, que é o que, hipoteticamente, permitiria compreender a relagdo entre
palavras e misica em contextos musicais mediados por LLMs.

Palavras-chave. Significado musical, Inteligéncia artificial aplicada a processos criativos,
Modelos de linguagem aplicados & composi¢do musical

Title. The emergence (in machines) of musical meaning

Abstract. This article has two objectives: (a) to present a tool for producing musical pieces
from natural language prompts, generated in SuperCollider through interactions with Large
Language Models (LLMs); and (b) to problematize the debate surrounding musical
meaning within music research, based on the observation of LLM mediation in musical
creative processes. The tool we present, being open-source and able to handle various types
of prompts, makes it possible—unlike commercial music Als such as SUNO—to directly
observe the mediation they perform between the word and the resulting musical structure,

1 0 titulo faz referéncia a tese de Luiz Felipe Oliveira “A emergéncia do significado em musica” (2010), que trata
do tema do significado musical a luz da semidtica peirciana e das teorias cognitivas incorporadas, lidando
principalmente com o conceito de emergéncia. No nosso caso, a palavra emergéncia é mais sinbnimo de
aparecimento, surgimento, como se dizendo: o que muda no debate quando o significado musical aparece também
nas maquinas?
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making it not only a musical instrument articulated by verbal meaning but also a platform
for studying musical meaning. Both objectives represent partial research results from the
authors, who hope, by the end of this article, to demonstrate the need to reconsider the issue
of musical meaning in music research by incorporating integrated notions of culture and
technique, which, hypothetically, is what would allow for an understanding of the
relationship between words and music in musical contexts mediated by LLMs.

Keywords. Musical meaning, Artificial intelligence applied to creative processes,
Language models applied to musical composition.

Introducéao

LLMs, Grandes Modelos de Linguagem (do inglés Large Language Models) sdo
modelos de aprendizado treinados sobre quantidades massivas de conteudo, tendo em vista
ressintese de textos, raciocinio em contexto e operacdao semantica, permitindo que atuem néo
apenas como geradores mas também em tarefas complexas de engenharia de software (Zhao,
2023). O uso de LLMs para geracdo de codigo tem sido amplamente explorado (Zhang et al.,
2024). Projetos complexos requerem orquestracdo de diversas fontes de informacéo e agentes
(Wu et al., 2023) para refletir especificacdes de forma adequada ao objetivo e executavel,
implicando em gastos consideraveis de tempo, energia e dinheiro. Mas podemos nos apoiar em
um ambiente de desenvolvimento especializado que ja forneca uma estrutura aberta e focar a
programacdo apenas nas questdes de implementacdo mais cruciais, reduzindo custos
significativamente.

O SuperCollider? é um projeto open source especializado em produgao sonora que nos
disponibiliza linguagem de programacdo sc lang e servidor de execugdo sc synth. Com
implementacdo robusta e flexivel, tem sido usado por artistas nas Gltimas trés décadas para
construcdo de sistemas musicais variados (Wilson et al., 2011). O SuperCollider facilita a
integracdo com as LLMs, porque utiliza uma linguagem textual na construcéo do codigo.

Na ferramenta que apresentamos neste artigo, a geragdo de pecas musicais € facilitada,
pois as LLMs se dedicam somente a construcdo textual do patch que, quando pronto, constitui
uma peca musical completa. O codigo gerado € aberto, facilmente permitindo assim edi¢es na
composicdo a partir de manipulagdo da sc lang. O sistema também permite experimentos com
diversos tipos de prompt, ja que nosso tratamento estrutural garante que o prompt sempre possa
gerar especificacdes coerentes e codigo correto. Ademais, nossa ferramenta também possibilita

a curacao de exemplos que o usuério pode informar ao longo da geracgao para acesso a técnicas

2 SUPERCOLLIDER. Disponivel em: https://supercollider.github.io/. Acesso em: 14 de maio de 2026.
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e implementagdes especificas de sintese, bem como sumarizagcdo de erros e consertos
necessarios, utilizada em geracdes subsequentes.

Podemos caracterizar, genericamente, 0 tipo de processo que trazemos agqui Como uma
transformacao do significado verbal em estrutura musical®. Assim, através das especificidades
das LLMs, podemos estudar uma questdo central (Cook, 2001) a respeito do significado
musical: como o significado “mais geral” (Meyer, 1956) ou significado verbal, linguistico, se

relaciona a estruturas musicais?

1) Da ferramenta ao problema do significado musical

1.1) Implementacéo da ferramenta

A geracdo de patches SuperCollider foi estruturada através de uma aplicacdo em
LangGraph?, biblioteca para criar fluxos de interagdes com LLMs. Nos baseamos
primeiramente na abordagem in context learning (Brown et al., 2020) na qual especificidades
da geracao séo informadas através do proprio prompt, ao invés de alteracfes nos parametros do
modelo. O in context learning se baseia em praticas de prompt engineering e manipulacéo do
comportamento do modelo a partir de system messages, instru¢es na forma de diretivas gerais
em linguagem natural, e exemplos de entrada e saida para as tarefas pedidas (Schulhoff et al.,
2025).

Nossa abordagem permite arquitetura de aplicacdo agnostica aos modelos escolhidos,
tornando nosso experimento reprodutivel com diversos provedores de LLMs. Para o
experimento ilustrativo neste artigo, utilizamos o modelo Gemini 3.1 Pro, com amplas
capacidades de geracéo de texto e codigo®.

As etapas da aplicacéo séo:

I. O prompt é submetido com uma system message que dita a formatacdo de um
plano anterior & implementacéo, em linguagem natural descritiva. Este passo faz

com que a interpretacdo do prompt especifico pelo modelo seja conduzida sob

3 0 conceito de estrutura musical é trabalhado aqui de forma genérica para fazer referéncia a obra musical
resultante da mediacdo das LLMs, mas ndo significa que ndo seja passivel de problematizacdes futuras.

* LANGGRAPH. Disponivel em: https://www:.langchain.com/langgraph. Acesso em: 14 de maio de 2026.

> GEMINI 31 PRO. Disponivel ~em: https://docs.cloud.google.com/gemini-enterprise-agent-
platform/models/gemini/3-1-pro?hl=pt-br. Acesso em: 14 de maio de 2026.
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perspectiva de uma tarefa de composi¢cdo musical, possibilitando uso de textos

diversos.

Il. O plano de composicao forma base para outro prompt, com sua propria system
message especifica para implementacdo de cddigo sc lang. Incluimos diretrizes
especificas sobre estrutura de codigo para realizacdo da peca, visto que
buscamos consolidar a estratégia de implementacdo dentre multiplas

possibilidades no SuperCollider.

I1l.  Antes de ser enviado, o plano de testes € utilizado em um Retrieval Augmented
Generation (Gao et al., 2024), RAG, que consulta um banco vetorial previamente
montado com exemplos de patches SuperCollider curados pelo usuario,
enriquecendo o contexto de forma personalizada para ndo depender apenas do
conhecimento latente do modelo de linguagem. Os resultados do RAG sdo

concatenados ao prompt como exemplos de realizacao sonora em SuperCollider.

IV.  Também adicionamos o system improvements, uma lista de erros cometidos em
iteracdes passadas e seus respectivos consertos. O plano de implementagdo mais
os exemplos do RAG mais a lista de erros e consertos sd@o concatenados e

enviados juntamente com a system message de implementagéo de codigo.

V. 0O codigo e executado pelo usuario no SuperCollider. Erros programaticos sao
capturados através do bloco problematico e stack trace, reenviados ao modelo
escolhido para revisdo, corrigidos e aplicados ao patch, e em seguida

sumarizados no system improvements para geragdes posteriores.

Estes passos foram aplicados® a uma receita de pdo de queijo para demonstrar a

possibilidade do sistema em interpretar textos diversos.

Figura 1 — Receita de pdo de queijo enviada para o sistema, servindo como prompt

® Este 6 um exemplo real de aplicacdo musical.
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*3User Prompt & Subtext:**

1kg de polvilhe
1 ]l’,:“- U NG ite

1 prato fundo

1ar misturar bem com as maos 0

iassa fFique bem |

Fonte: Elaborado pelos autores (2026)

Ao final do processo, temos um plano de composicao gerado a partir do nosso prompt
inicial, a peca resultante em codigo SuperCollider pronta para execu¢do, e documentacdo
completa do processo, incluindo estimadores de impacto ambiental via biblioteca EcoLogits’.
A peca The Alchemy of Dough (titulo gerado pela LLM na etapa I, traduzivel como A Alquimia
da Massa) custou, ao total, US$0,14 somados em chamadas de API para modelos Gemini e
levou, do primeiro prompt gerador do plano a geracdo da implementacdo em SuperCollider,

108,39 segundos. Ndo foram necessarios consertos programaticos.
Estimativas de impacto ambiental:

e Energia usada para gerac6es dos modelos: 0,348796 kWh
e Equivaléncia de massa de CO2 liberada: 0,134909 kg CO2eq
e Consumo na cadeia energética completa: 3,3936 MJ

e Pegada de consumo de agua: 1,539229 m3

" ECOLOGITS. Disponivel em: https://ecologits.ai/latest/. Acesso em: 2 de junho de 2026.
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1.2) Significado musical: dois impasses
Primeiro impasse: significado musical referencial e ndo-referencial

Este impasse pegamos emprestado da caracterizacdo que Meyer (1958) faz sobre o seu
proprio objeto: a natureza da experiéncia musical. O mérito dessa caracterizacéo, para nossos
fins, é a separacdo analitica que o autor faz entre emocao e significado na musica - o que fica
evidente no titulo do seu livro.

Para explicar: primeiro, observemos, em sobrevoo, sua complexa classificacdo dos
paradigmas teoricos sobre a natureza da experiéncia musical. Podemos distinguir 0s
absolutistas e os referencialistas. Ambos disputam o entendimento a respeito da constituicao
significativa da musica e de sua capacidade comunicativa, a partir dessa constituicdo. Os
absolutistas acreditam que o significado se constitui de forma imanente a obra musical; e os
referencialistas acreditam que o significado se constitui em referéncia a algo externo a obra
musical. Portanto, vemos uma divergéncia em relacdo a topologia da capacidade significativa
da masica: se refere a si mesma (intramusical) ou a algo externo a ela (extramusical)?

Meyer critica os paradigmas absolutistas da tradicdo, ao considerar o carater
construtivista historico/cultural e, portanto, referente de qualquer significado®. Em outras
palavras, Meyer ndo nega a existéncia do significado referencial, somente desloca-o de seu
horizonte tedrico®, admitindo que seria preciso um estudo especifico do problema. Sua
preocupacdo se volta entdo ao que chamamos, com Santaella (1983), de significado néo-
referencial® da musica - especificamente voltada a capacidade que a musica tem de produzir
efeitos emocionais. Meyer, neste sentido, apresenta um estudo absolutista ndo-excludente do
significado musical. Traduzindo: o significado musical, para Meyer, é tanto intramusical quanto
extramusical, mas ele procura elucidar primordialmente o significado musical intramusical
ligado as respostas emocionais.

E desse modo que se justifica esta separacdo que emprestamos de Meyer entre emogao

e significado propriamente dito, que torna possivel com que deixemos, por ora, a ele e seus

8 «All these indicate that music can communicate referential meanings.” (Meyer, 1958, p. 2)

% “Both the importance of such referential musical meanings and the difficulties encountered in attempting to base
an adequate aesthetic upon them are discussed in chapter viii. For the present we must set them aside and simply
state that it is not this aspect of meaning which will primarily concern us in the course of this study. For an adequate
analysis of the problems involved in the meaning and communication of the referential content of music would
require a separate study of its own.” (Meyer, 1958, p. 2)

10 Esta terminologia ndo é de Meyer, € nossa e se justifica em oposicéo ao significado referencial e, por lidar
com a dimensao imediata do significado musical, podemos chama-lo assim.
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herdeiros!* a discussio sobre o significado musical em sua dimensdo n&o-referencial?.
Fiquemos, entdo, com as consideracgdes a respeito do problema da referéncia na musica e com
seus desdobramentos comunicativos. Afinal, estamos mirando o didlogo musical com a palavra:
um fendmeno tipicamente referencial.

Segundo impasse: o paradoxo da referéncia musical

Ainda que a musica suscite estados emocionais, que sdao fenémenos imediatamente
sentidos, ou seja, ndo-referenciais, essas impressoes indiziveis, inefaveis (Cook, 2001), ligadas
aos sentimentos, eventualmente se tornam representacdo - o que reforca o continuismo que
Meyer (1958) aponta entre significado ligado as emocGes e significado ligado as referéncias.
Essa funcdo interpretativa é o que podemos chamar propriamente de significar: o signo € o que
media essa relacéo, entre a consciéncia e 0 meio, como experiéncia de representar as impressoes
(Santaella, 1983). E, ao mediar a significacdo, é o que referencia; aquilo que forma laco entre
0 objeto representado e o interpretante. Assim, ndo ha impresséo que apareca a consciéncia que
n&o seja interpretada. O signo se torna, entéo, o foco da discusséo sobre o significado musical
referencial (Nattiez, 1990).

Ao representar masica, a referéncia que o estimulo musical suscita é realizada pelo
simbolo, a categoria signica peirciana que designa o carater convencional da referéncia ao
objeto - o estimulo musical - e o carater historico e cultural da interpretacdo - a representacédo
da musica - (Santaella, 1983), 0 que também reitera a visdo de Meyer a respeito do carater
construtivista cultural de todo significado. A relagdo de semelhanga entre a musica e 0s outros
objetos do mundo - seu efeito designativo - € resultado, por conta dessa referéncia simbolica,
de metaforizacdo (Cook, 2001) - ndo um resultado de reconhecimento imediato, como no caso
das imagens (Santaella, 1983). Além disso, o processo interpretativo € infinito enquanto durar

(Santaella, 1983, 2021): um signo é sempre significavel.

11 Nesta tradicdo cognitivista do significado musical, podemos incluir as abordagens que dialogam com a
psicologia, com as teorias cognitivas e com fenomenologias, como Huron (2006) e Oliveira (2010), Oliveira;
Manzolli (2007), Oliveira et al. (2010) e Oliveira; Toffolo (2008) e outras.

2 N3o procuramos aqui caracterizar a teorizacdo de Meyer, nem assumir seu ponto de vista analitico ou
terminoldgico, mas tdo-somente destacar do seu bojo tedrico a divisao epistemoldgica que ele realiza ao separar a
dimensédo do significado musical relacionada as emogdes, de um lado - o que constitui seu objeto -, e a dimensao
relacionada ao significado linguistico, de outro. Com isso, ndo estamos dizendo que o significado referencial ndo
seja considerado no interior de sua teorizago (como tentamos argumentar anteriormente no texto), mas que nosso
objeto ndo é o significado ligado as emoces, mas as palavras. Nosso paradigma néo € cognitivo, mas circunscrito
a discussdo signica. Em reflexdes posteriores, poderemos mostrar como, mesmo em Meyer, a teoria da expectativa
¢ amparada na nocdo de estilo, que é referencial (que fundamenta os padrGes mentais e, consequentemente, as
tendéncias concluidas ou inibidas que produzem modos de expectativa). Assim, o significado referencial se torna
ainda mais relevante para o entendimento das tradi¢fes do significado que lidam com aspectos psicoldgicos e
cognitivos. A discussao signica atravessa a discussdo cognitiva em seu alicerce.
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Sob a tutela do signo peirciano, vemos entdo que a musica ndo pode apresentar, por
um lado, fixidez de significado, ja que ela é um fenémeno ndo-referencial, um quase-signo
(Santaella, 1983); por outro, ela possui um potencial significativo (Cook, 2001), como todo
signo: sua interpretagdo pode ser infinitamente atualizada (Cook, 2001), seja internamente a
consciéncia na forma de pensamentos, seja externalizando esses pensamentos através da
expresséo.

Entre os diversos modos de representar masica, encontramos a palavra, que encarna
justamente o segundo impasse que trazemos aqui. O paradoxo pode ser assim descrito: a musica
apresenta um alto poder de evocagdo, mas baixissimo poder de referenciacdo (Molino, 1990);
ou: é imputavel de traducéo verbal, mas ndo esta limitada a ela (Molino, 1990). Assim, 0 signo
musical ndo é idéntico ao signo linguistico (Cook, 2001; Nattiez, 1990). As palavras também
evocam, mas, ao contrario da linguagem musical, referenciam afinal. Porque representam um
certo estado de coisas de uma lingua que promove a unido de um certo conceito aquele
significante (Sausssure, 2006): a palavra tal. E esta unido é essencialmente imotivada (Barthes,
2006), ou seja, pactuada coletivamente, de tal modo que um individuo, em sua fala individual,
ndo é capaz de modificar diretamente esta estabilidade significante.

Algo diferente ocorre com o significante sonoro, por assim dizer: a madsica é uma
linguagem, mas sem conceito'® (Adorno, 2017). Em outras palavras, a musica ¢ um objeto
semioticamente instavel. Nesse sentido, 0o esquema comunicativo da lingua, que pressupde
alguma transmissdo de significado, ndo se aplicaria diretamente a masica (Nattiez, 1990).

Ainda que o uso de palavras para designar musica possa resultar nesta recursividade
na invocagdo de conceitos (Cook, 2001), algumas situacGes pressupdem seu uso, COmMoO em
estidios de ensaio e gravacao, em criacao de trilhas sonoras de filmes e podcasts, na pesquisa
em musica... ¢ no uso de LLMs. Desse modo, a reflexdo sobre o significado referencial da

mausica se torna simultaneamente uma discussao sobre o significado referencial de musica.

1.3) Como o estudo da mediacéo técnica das LLMs pode ajudar a lidar com os impasses

A repentina referéncia a Adorno aqui é meramente ilustrativa, no sentido de reforcar a distin¢éo entre signo
linguistico e signo musical no que diz respeito a sua capacidade de comunicar significados, mesmo quando essas
conclusBes advém de tradicBes tedricas heterogéneas. Ndo € objeto deste artigo discutir minuciosamente as
diferencas entre essas tradigdes, muito menos as nuances internas que levam um ou outro autor a conclusdes
parecidas.
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A ferramenta que apresentamos aqui parece indicar a existéncia de uma circulagao
referencial, por assim dizer, que pode ser observada no cddigo gerado, na tentativa da
ferramenta de representar o prompt inserido, correspondente a uma receita de cozinha. Receitas
possuem uma certa forma processual mais ou menos conhecida e reconhecivel, que aponta para
uma ordem de acbes com ingredientes diferencialmente construida pela ferramenta, como

podemos observar na figura 2:
Figura 2 — Trecho do cddigo SuperCollider da peca The Alchemy of Dough

Tdc-‘li masters

"0:00 - [Cue 1: The Boil (Anticipation & |
Ndef(\boilGranular) fadeTime
Ndef(\boilGrar ). xset|

de |i]

Ndef{\boilGranular).xset{
\E { +(i * 4.5),

fmindex, 1 + (‘ * )

postin;

ir).stop;

).clear;

Fonte: Elaborado pelos autores (2026)

Além disso, o plano de composi¢cdo demonstra 0 modo como a LLM interpreta o
prompt, que, aléem de ajudar a estruturar a geracdo do codigo final de forma a refletir
eficazmente a referéncia, produz uma espécie de explicacdo conceitual que permite verificar a

evocacgdo ao prompt a partir de uma descri¢do da peca a ser gerada:

Figura 3 — Plano de composicéo gerado para a peca The Alchemy of Dough
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A eficacia dessa traducdo, realizada pelas LLMs, justificaria uma retomada do
problema da referéncia na musica, no interior do debate sobre o significado musical, e, por
consequéncia, demandaria novos caminhos metodolédgicos para lidar com o paradoxo da
referéncia musical no sentido de acomodar essa mediacdo técnica, ndo-subjetiva, da

significacdo musical.

2) Questodes preliminares para um programa de pesquisa do significado
musical referencial em contextos mediados por LLMs

2.1) Como associar LLMs, significado musical e significado verbal?

As LLMs ndo sdo exatamente humanas, apesar de parecerem. O prompt ndo é
exatamente interpretado por elas, pois elas ndo significam como humanos significam. O
funcionamento de sua consciéncia, por assim dizer - algo analogo a uma propriedade cognitiva

- é codificada, ao contrario da mente humana®. Nesse sentido, elas ndo experienciam, o que

14 Varela et al (2022) definem a cognicdo humana justamente em oposi¢do aos modelos cognitivos aplicados a
computacao - apesar disso, a cibernética venha a confundir estas fronteiras, pois permite a introducéo de loops de
feedback, que acentuam o grau de incorporagéo da interacdo das maquinas com o mundo. E preciso trazer, contudo
e finalmente, o argumento de Simondon (2020), sobre uma separacdo fundamental entre humanos e maquinas:
“The machine cannot retain forms, but merely a translation of forms, by means of an encoding in a spatial or
temporal distribution” (p. 136): a memoria das maquinas é codificada para selecionar formas, enquanto a memdria
humana codifica selecionando-as - 0 que se coaduna com as teses sobre a historia de Walter Benjamin (2021): a
histéria ndo é uma imagem do passado, mas do presente sobre o passado. A distingdo ndo seria da ordem da
informag&o, mas da constituicdo do objeto da codificac@o: ”The plasticity in the memory of machines is that of the
medium, whereas in human memory it is the plasticity of the content itself” (Simondon, 2020, p. 136). Isso
explicaria inclusive a eficacia da aplicacdo de modelos cognitivos a computacdo, pois a mente nao é codificada,
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seria condicdo de significacdo, a luz da semidtica peirciana. Sua operacdo com a lingua (e, de
modo mais geral, com a cultura) ¢ mediada pelo significante: os “word embedding vectors”
(Forster, 2026) que representam unidades minimas de construcdo sintagmatica do discurso das
LLMs — diferentemente da relacdo humana com a lingua, que é mediada pelo signo linguistico
completo (que &, no fundo, um pacto social, hospedado na prépria cultura) (Saussure, 2006).

Apesar disso, produzem efeitos significativos tal qual: participam da cultura, ao
reorganizarem ecologias signicas (Picca, 2026). Melhor dizendo: apresentam efeitos
significativos justamente porque operam mediados por significantes. Ora, esta é precisamente
a operacao que significa, a luz da linguistica de tradicdo saussuriana: algo que se refere a si
mesmo por meio de um significante!®. Assim, elas realizam a maxima de Barthes (2004): a
linguagem é quem fala. Dito de outro modo: significa-se, fora da lingua, sempre sob a
linguagem, nunca sem ela, mesmo em se tratando de objetos (tanto quanto sejam falados)®6. Ou
melhor, tanto quanto mediam a dialética lingua/fala (Barthes, 2006).

E nesse sentido que os paradigmas nao-referenciais do significado musical se mostram
insuficientes para lidar com modos de significacdo que ndo sdo mediados pela experiéncia
subjetiva ou pelas emocdes, mas pela linguagem, como no caso das LLMs.

Barthes (2006), quando resgata o conceito de estruturas duplas da lingua, menciona
um tipo especifico de estrutura em que o codigo esta encavalado na mensagem. Sa0 0S
chamados shifters'’. Esse tipo especifico de estrutura referencia tanto o falante especifico,
existente, do enunciado, quanto qualquer outro falante simbolizado pela estrutura. Ele chama

isso de simbolo indicial e diz que esse tipo oferece um potencial de pesquisa semioldgica para

mas é codificavel (extrai-se, ao fazé-lo, contudo, o carater dinamico da capacidade de sele¢do de formas da mente
vivente).

15 «“Nao sendo nem ato de consciéncia nem realidade, o significado sé pode ser definido dentro do processo de
significacdo, de uma maneira praticamente tautologica: € este "algo"que quem emprega o signo entende por ele.
Voltamos assim justamente a uma defini¢do puramente funcional: o significado é um dos dois relata do signo; a
Unica diferenga que o opde ao significante é que este € um mediador. No essencial, a situacdo ndo poderia ser
diferente em Semiologia, em que objetos, imagens, gestos etc., tanto quanto sejam significantes, remetem a algo
que s6 ¢ dizivel por meio deles” (Barthes, 2006, p. 46)

E “Enfim, de um modo muito mais geral, parece cada vez mais dificil conceber um sistema de imagens ou. objetos,
cujos significados possam existir fora da linguagem: perceber o que significa uma substancia é, fatalmente, recorrer
ao .recorte da lingua: sentido s existe quando denominado, e 0 mundo dos significados nao

¢ outro sendo o da linguagem.” (Barthes, 2006, p. 12)

17 «os shifters (ou "engatadores") constituem, indubitavelmente, a mais interessante estrutura dupla; o exemplo
mais acessivel do shifter é dado pelo pronome pessoal (eu, tu), "simbolo indicial" que reine em si o laco
convencional e o laco existencial: eu s6 pode, com efeito, representar seu objeto por uma regra convencional, mas
por outro lado, ao designar o proferidor, s6 pode referir-se existencialmente a proferi¢ao (C/M)” (Barthes, 2006,
p. 25)
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o entendimento de linguagens de fronteira'®, justamente por ser capaz de referenciar o lago
existente e o lago cultural, de uma s6 vez. Ou seja, os simbolos indiciais suportam a referéncia
indexical e a referéncia simbdlica, ao comunicar.

Esse tipo de estrutura da lingua alude a um modo de entender a comunicagéo realizada
por linguagens ndo-verbais por meio de mensagens que transmitem ndo um significado, mas
um modo de significar: uma funcdo-signo (Barthes, 2006), ou seja, a execucdo de um modelo
que expressa, através do uso, um sentido, uma associacdo entre praticas (técnicas) e
significantes.

O signo semioldgico dependeria necessariamente de um suporte material que, além de
definir um signo tipico (Barthes, 2006) de uma lingua semioldgica - no caso da musica, 0
significante sonoro -, media na matéria a dialética lingua/fala, necessaria a comunicacao.

Nessa mesma toada, Barthes (2006) menciona como sdo construidos, em sistemas
semiolégicos, sintagmas, que sdo imposi¢des combinatorias imotivadas da lingua, em contextos
artificiais, institucionalizados, ou seja, constituidos por grupos decisorios, de forma arbitraria.
E precisamente ai nessa forma hibrida de uso mais ou menos cristalizado de construcdes
sintagmaticas que residiria a nocdo de estilo, quando de um individuo, ou estere6tipo, quando
de um grupo (Barthes, 2006). Nesse sentido, os sintagmas semiolégicos podem indicar as
formas dessas cristalizacOes arbitrarias de referéncias musicais. Sdo as chamadas logotécnicas

ou normatizagdes das combinagdes de uso®®.

Figura 4 — Trecho do prompt para a elaboragédo do plano de composicéo, referenciando uma certa
logotécnica ligada ao universo cultural da composicao algoritmica

SuperCollider Absolute-Time Composition Planner

You are an expert SuperCollider composer, cinematic archestrator, and sound designer. Your task is to take a user's |
You will NOT generate any SuperCollider code yet. You will ONLY generate a structured text plan.

Fonte: Elaborado pelos autores (2026)

18 «A teoria dos shifters parece pouco explorada ainda; é, entretanto, muito fecundo, a priori, observar, se se pode
dizer assim, o0 codigo as voltas com a mensagem; seria talvez (e ai vai apenas uma hipdtese de trabalho) junto aos
shifters, que sdo, como vimos, simbolos indiciais, segundo a terminologia de Peirce, que se deveria procurar a
definicdo semioldgica das mensagens que se situam nas fronteiras da linguagem, sobretudo certas formas de
discurso literario.” (Barthes, 2006, p. 25)

19 «Neste sentido, pode-se dizer que, na maioria das linguas semioldgicas, o signo é verdadeiramente “arbitrario",
ja que se funda, artificialmente, por uma decisdo unilateral; trata-se, em suma, de linguagens fabricadas, de
"logotécnicas"; o usuario segue essas linguagens, nelas destaca mensagens (“falas"), mas ndo participa de sua
elaboracdo; o grupo de decisdo que estd na origem do sistema (e de suas mudancas) pode ser mais ou menos
estreito; pode ser uma tecnocracia altamente qualificada (moda, automével); e pode ser também um grupo mais
difuso, mais anénimo (arte do mobilidrio corrente, confec¢do média).” (Barthes, 2006, p. 33)
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2.2) Como associar LLMs, significado musical e mediacéo técnica?

A reflex&o de Molino (1990) a respeito do processo de purificacdo que a teoria musical
teria se submetido ao longo da modernidade ocidental apresenta uma semelhanga surpreendente
com a argumentacéo de Latour (1979, 1987, 1994, 1999, 2005) a respeito da historia da ciéncia
ocidental. Segundo Latour, a ciéncia encarnaria um processo de purificacdo de entidades
originalmente hibridas que descamba numa separacao entre natureza e cultura, sujeito e objeto.
Esse processo seria responsavel por traduzir o mundo em moveis imutaveis e combindveis, ou
seja, por meio de processos inscritores (associa¢fes entre humanos e ndo-humanos), retiram-se
amostras do mundo observado (na forma de espectros, graficos, anotagdes, registros, etc) que
sdo transportadas (mdveis) para uma central de célculo, de forma a ndo alterar seu contetdo
(imutaveis), onde podem ser, entdo, comparadas a outras amostras codificadas a partir dos
mesmaos critérios de inscri¢cdo (combinaveis).

Dessas referéncias circulantes, produz-se uma rede de enunciados que estabilizam
paulatinamente o fato cientifico. O problema é que a ciéncia se esquece de que estas
representagdes ndo sdo indicadores diretos da natureza, mas, tdo logo, de mediacOes entre
humanos e o0s instrumentos usados no processo inscritor. Eis ai como entidades hibridas se
transformam em objetos. Este processo Latour associa a fenomenotécnica (Latour, 1997): a
inscricdo se autonomiza do processo inscritor, seu mediador necessario de reconstrucdo da
substancia a partir de seu rastro, ou seja, de producdo das ontologias. Assim, a ciéncia néo
descobre fatos, ela constroi referéncias?, por analogia e contiguidade indexical, como qualquer
coletivo. Isso néo significa que a ciéncia € uma rede de producédo de falsidades; ao contrario,
justamente por conta do processo inscritor, que é mediado por aparelhos - teorias cientificas
reificadas -, a significacdo cientifica (ou processo referencial cientifico) é fundamentado na
deteccdo de rastros materiais que mantém a contiguidade da referéncia ao existente. Molino
(1990) atribui a notacédo musical esse papel que Latour chamaria de fenomenotécnico, por assim
dizer, na teoria musical ocidental.

O rastro material é considerado por Nattiez (1990) como materializagdo da forma
simbolica. Em seu modelo semiologico da musica, um produtor-criador age sobre a matéria a

partir de uma intencdo simbdlica que ndo é necessariamente transmitida ao receptor, que, dessa

20 Molino (1990) argumenta também nesse sentido, reforcando que ndo héa distingéo epistemoldgica entre
analisar e simbolizar.
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forma, se constitui também como criador, pois constréi uma interpretacdo a partir dos rastros
da acdo do primeiro. Tanto producdo quanto recepcao sdo constructos em torno de um mesmo
no: o rastro. Este nivel neutro (“vazio de sentido” (Nattiez, 1990)) liga, referencia a dimenséo
da poiesis (producdo) com a da esthesis (recepcdo). Nesse sentido, a analise desses processos
também é um constructo. Apesar de ambos fundamentarem a construcéo do significado a partir
da acdo, Latour e Nattiez divergem numa nuance conceitual: no primeiro, a materialidade, em
mediacdo técnica, participa da construcdo do fenémeno simbolico; no segundo, é matéria
submetida a forma?!, como se o sujeito (que é uma entidade purificada, na visdo de Latour)
inscrevesse suas intengdes numa matéria amorfa, resultando em rastros de sua acédo, que € 0
objeto (nivel neutro). Ora, esta é precisamente a operacdo cientifica de significacdo, um
platonismo empirico (Latour, 1999), que, segundo Latour, produz uma realidade artificial
(purificada), ocultando justamente a mediacdo dos aparelhos ou instrumentos: a técnica em
associacao com agentes humanos é que efetivamente realiza a traducédo e garante a permanéncia
da referéncia a cada nova traducdo - o que torna possivel rastrear essa rede de mediagdes que
condiciona a significacdo, que ndo estd na mente do sujeito-produtor-criador com intencéo
simbdlica; do contréario, seria impossivel rastrea-las. O modelo de Nattiez, mesmo com seu
carater incorporado, repousa sobre a divisdo sujeito-cultura-forma/objeto-natureza-matéria, o
que oculta a agéncia técnica e, ao fazé-lo, impede que ela explique as condi¢des pelas quais a
simbolizacdo ocorre. O modelo contempla aquilo que faz, mas ndo contempla aquilo que faz-
fazer. Lembremos que Nattiez e sua forma simbdlica estdo amparados no texto de Molino
(1990), que descreve de forma categérica a mediacdo entre produtor e receptor a partir do
esquema representacional da cultura??. No caso de Latour, sdo hibridos de natureza e cultura -

0 que justifica um olhar atento ao modo com que LLMs significam musica, como modo de

g Alguns rastros para esta interpretacdo no texto de Nattiez: “The material reality of the work (its live production,
its score, its printed text, etc.)-that is, the physical traces that result from the poietic process.” (NATTIEZ, 1990,
p- 15) “The trace remains merely an amorphous physical reality, until it is entrapped by analysis” (NATTIEZ,
1990, p. 16); e, de forma conclusiva, no texto de Molino (1990): “object - matter subject to form” (p. 130)

22 “Language, music or religion obliges us to undertake a tripartite analysis of their existence without which precise
knowledge is impossible. Lévi-Strauss reminded us that 'the particular situation of the social sciences is of a
different kind, having to do with the intrinsic character of its object of being at once object and subject or, to speak
the language of Durkheim and Mauss, "thing™ and "representation™ (Molino, 1990, p. 129). Ou seja, partindo da
tradicdo metodoldgica das ciéncias humanas - e, mais especificamente da tradicdo antropologica, da qual Latour
faz parte -, 0 modelo tripartite é baseado na divisdo classica entre natureza e cultura, que define o objeto da
antropologia cultural a partir do simbélico. Latour € justamente um dos responsaveis por reposicionar essa divisao
no interior da teoria antropolégica, evocando a nocéo de realidade hibrida de natureza e cultura. O objeto das
ciéncias humanas, nesse caso, ndo é a construcdo simboélica, que é propria daquilo que ele chama de Sociologia do
Social; ele conserva em sua teoria, contudo, o carater construtivista de qualquer fendmeno, sob a tutela do conceito
de associacdo (em contraste com o conceito de social).
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rastrear a circulagdo do significado musical na rede, que inclui os humanos e suas teorias
musicais - 0 que talvez permita elucidar o que as técnicas musicais enunciam. Talvez a distin¢ao
que destacamos aqui se dé mais no nivel epistemoldgico do que metodoldgico, ja que ambos
buscam unir teoria da significacdo com metodologias empiricas de estudo da cultura; mas, para
iSs0, € preciso superar a nogdo de simbolo como decisiva para a determinacdo de um programa
de acdo dos agentes envolvidos, ja que ela pressupde uma assimetria prévia do fenbmeno
observado.

Eis ai uma breve intuicdo de uma semiética material baseada em rastreabilidade de
mediacBes técnicas (ou traducBes), ndo em simbolizagdes recursivas suportadas em rastros
materiais. Assim, o significado musical ndo se trata, como em Nattiez, de um nd simbdlico que
referencia uma rede de experiéncias subjetivas incorporadas, mas de uma rede sociotécnica
construida sobre inscricBes rastredveis, que trazem de volta as mediacdes que a compdem, ndo
seus nds representativos: cultura e técnica articulados por meio de referéncias signicas.

Quando Cook (2001) menciona as affordances do objeto, um conceito de Gibson (1986),
como raiz do potencial significativo da masica, trata-se de um sujeito que percebe os potenciais
de acdo diante da materialidade da muasica. Mas reposicionariamos novamente a questao, a luz
de Latour: a associagdo humana com a matéria transforma o roteiro da a¢éo do hibrido. Isto é a
mediacdo. E também ¢é chamado de agdo distribuida, que é o que permite agir a distancia.
Assim, a affordance é um potencial de a¢do do hibrido, ndo do sujeito em interacdo com o
objeto. E somente a partir da constatagio dessa acéo hibrida, distribuida, que é possivel observar
uma ponte entre a interacdo e o contexto, ou seja, entre a acdo local e a acdo global. A
affordance, pensada como propriedade da interacéo, ndo explica a mediagéo do coletivo.

As LLMs sdo algoritmos que operam por decisdes contextuais probabilisticas sobre a
selecdo de palavras, a partir de treinamento com bancos de dados de larga escala que produz
uma espécie de amostragem enviesada da producéo discursiva da cultura (Vaswani et al., 2023;
Bender et al., 2021; Weindinger et al., 2021; Nielsen, 2015). E nesse sentido que a tradugéo de
palavras em mdusica realizada por uma LLM torna observavel a cadeia de referéncias que a
estabiliza e a torna eficaz. O interesse analitico ndo recai sobre a musica como representacao
de um referente, mas sobre a prépria mediagdo. A traducao funciona, assim, como um indice
distribuido da circulacdo referencial que atravessa e conecta os elementos heterogéneos
envolvidos em sua producao - um rastro da rede de que participam as LLMs. Por meio dessa
metodologia, 0 estudo de suas mediacBes pode contribuir em dois niveis para a teoria da
significagcdo musical: por um lado, revelar as teorias associadas aos processos de inscricdo que
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a tornam eficaz em significar musica (como a teoria musical ocidental significa misica??); e,
por outro, pode servir de exemplo de aplicacdo de um método que pode ser generalizado para
0 estudo de processos que envolvam significado musical em acdo (como significa-se
musica??4).

Conclusao

Traduzindo nos termos peircianos, o paradoxo que mencionamos ao longo deste texto
se explicaria pela polarizacdo ndo-necessaria de dois modos de aparecéncia do fenémeno
musical: primeiridade (impressdes qualitativas imediatamente emergentes de interagdes); e
terceiridade (simbolos mediados socialmente). Mas em que medida um terceiro modo, a
secundidade (que referencia o objeto por indicar sua existéncia material), como categoria que
designa o que aparece como uma alteridade, porque resiste a intervencdo (Simondon, 2021) e,
por isso, é interpretado como constatacdo, que se apresenta por analogia ao objeto - ndo por
correspondéncia imagética ou metéfora -, esta servindo, na pesquisa em musica, para conciliar
0s outros dois?

Valeria refrasear a pergunta: dada a condicdo paradoxal da mdsica de ser
simultaneamente indizivel, do ponto de vista da experiéncia individual, e dizivel, do ponto de
vista da experiéncia coletiva, a questdo do significado musical ndo se beneficiaria de um olhar
especifico para o indice, justamente porque sua caracteristica signica fundamental é mediar o
sinal (ou icone) e o simbolo - referenciar o indizivel e o dizivel?

O observador do significado musical teria se esquecido, como a ciéncia ocidental, ao
apontar seu microscopio separadamente para a operacio® e para o simbolo?® - para a técnica,
de um lado, e para cultura, de outro - de que observar é simbolizar, mas por meio de operacdes.

Assim, o significado musical referencial se reapresentaria de outro modo, a partir do indice.

23 £ muito comum ouvir comentérios a respeito da mediocridade composicional de algoritmos musicais acionados
por prompts e baseados em big data, como as LLMs. Ora, se as LLMs produzem clichés musicais, é porque a
teoria musical (principalmente aquela baseada em nota¢do) que fundamenta sua operacdo fomenta esses clichés,
na medida em que inscreve musica a partir de parametrizacdo (torna-a movel, imutavel e combinavel) - o que
facilita muito a acdo do algoritmo. Em outras palavras, as LLMs nos colocam diante do espelho ao extrapolar a
I6gica implicita da teoria musical ocidental: a linguagem musical das LLMs é a nossa linguagem musical.
Obviamente, esta observagao é hipotética e ndo sera desenvolvida aqui, mas serve como exemplo do alcance de
um estudo como esse pode ter.

24 Fundamentalmente, isso se aplicaria aos modos ocidentais de significacdo musical. A ver se isso se da também
em contextos ndo-ocidentais.

25 Como Cook (2001), Oliveira (2010) e outras abordagens baseadas em ciéncias naturais.

26 Como Nattiez (1990) e Molino (1990).
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A hipotese que resulta dessa reflexdo expressa o estado atual da pesquisa?’ e funciona

em dois niveis articulados.
% amediacdo das LLMs em contextos musicais pode servir de indice de processos

de significacdo musical referencial;
> acomunica¢do na masica (vinculada ao significado musical referencial)
estaria associada as propriedades indexicais das mediagdes técnicas;

Seguindo essa hipotese como bussola, as LLMs constituem um laboratorio empirico
privilegiado para estudar significacdo musical. Nesse caso, torna-se possivel investigar se a
comunicagdo musical pode ser compreendida ndo como transmissdo de significados de
experiéncias subjetivas, mas como circulacdo de referéncias atraves de cadeias indexicais de
mediacdo. Uma eventual semiologia da musica poderia entdo articular as propriedades
significativas de linguagens nao-verbais descrita por Barthes as redes de inscricdo, traducéo e
associacao descritas por Latour, em dire¢cdo a uma mitologia de técnicas musicais - aliando
cultura e técnica ao pesquisar significacdo musical e, por efeito, significacdo de musica

(referenciando um determinado coletivo associado).
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