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Formas negativas, memoria e limites na improvisacao solo

MODALIDADE: COMUNICACAO-PERFORMANCE
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Uma improvisacao solo € uma tarefa que tende ao impossivel: se a improvisacao é caracterizada
pela imprevisibilidade e pela possibilidade de interacOes entre os participantes® que gerem
surpresas e caminhos novos, como isso pode se dar no caso de um masico, com ampla vivéncia
com seu instrumento e suas possibilidades, tocando sozinho? E, no entanto, essa é uma das
atividades que eu tenho desenvolvido recorrentemente ao longo dos anos, tentando responder a
questdo da imprevisibilidade e dos novos caminhos de diferentes modos.

Nesse sentido, a improvisacao solo pode ser vista como uma relacéo de tensdo entre memoria,
corpo e instrumento, na qual a busca por novidade nédo decorre da interagdo com outros masicos,
mas do questionamento de habitos incorporados e da busca de situacdes que desafiam seu
controle. Para isso, na pratica que eu desenvolvo, ndo existe uma forma pré-determinada:
guando vou tocar, existe mais uma forma negativa do que positiva, ou seja, a preocupacao é
que o que estou tocando numa determinada apresentacéo ndo repita, formalmente, o que eu ja
fiz (ou lembro ter feito) em outras. Dessa forma, cada apresentacdo deve buscar seu modo de
organizacdo proprio; se ha a percep¢do de que um determinado percurso ja ocorreu
anteriormente, deve haver a intencdo de altera-lo. A memoria opera, assim, em duas escalas
distintas: entre apresentacdes, funciona como restricdo, desencorajando a repeticdo de
procedimentos (desafio pessoal); durante a performance, contribui para o estabelecimento dos
percursos, possibilitando retomadas, transformacdes e desenvolvimento dos materiais. Um
segundo ponto é que existe a intencdo de fazer coisas no instrumento que estejam no limite do
que é possivel controlar, de acordo com a ideia de fisicalidade?. Isso se da, por exemplo, quando
algo que eu néo estava esperando se manifesta sonoramente, quando algo realmente parece dar
“errado”, quando o corpo se cansa e ha uma exaustdo muscular, dentre outras possibilidades.
Essas estratégias procuram deslocar, por vias distintas, os habitos incorporados que constituem
a memoria corporal e instrumental do improvisador. Evidentemente, isso contém um certo grau
de ficcdo metodoldgica / idealizagdo. O corpo e o instrumento ndo se reconfiguram a cada
apresentacdo: as memorias musculares estdo 14, as habilidades desenvolvidas, os padrBes
treinados, as recorréncias do pensamento musical, que constituem tanto a condi¢do de
possibilidade da improvisagdo quanto aquilo contra o que ela deve construir modos de escape.
No contexto desta pesquisa artistica, a improvisacédo solo é, entdo, a de uma musica que se da
num tensionamento, com essa ideia de forma negativa indicando a busca por situagoes (que ao
menos pare¢am) novas ao musico, num contexto no qual a formulacdo de propostas radicais
(em termos de material e estrutura - rupturas, desenvolvimentos) é limitada pelas condi¢tes
materiais que se fazem presentes.

Lpor exemplo, Rogério Costa indica que a improvisagdo seria “resultado de uma agéo coletiva e intencional
originada em uma vontade de pratica musical” (Costa, 2003, p. 13).

2 A fisicalidade, neste caso, esta relacionada as poténcias e limites da relagdo entre mdsico e instrumento,
considerando especialmente as caracteristicas materiais especificas do instrumento (o que leva a técnicas
expandidas, utilizacdo de objetos e preparacdes) e limites fisicos do musico (independéncia, polifonia
parameétrica, energia fisica necessaria). Cf. Del Nunzio, 2011.
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Titulo da(s) musica(s) e nome do/a compositor/a ou compositores/as, com data de
composicao e indicacdo de secdes ou movimentos, se houver:
Improvisacdo solo, Mario Del Nunzio, 2026

Minutagem:
Ca. 20min

Endereco eletrénico (URL) para o video disponibilizado:
https://youtu.be/ecrKV_CEtfc
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