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Esta comunicación-performance surge de la investigación en desarrollo sobre la 

Canción Fronteriza (Narváez, 2025), una propuesta que nace de la práctica artística y de la 

experiencia interpretativa de repertorios latinoamericanos para voz y piano, escritos en 

partitura, y que se configuran con herencias tanto de la música euroclásica (Tagg, 2014) como 

de la música música popular latinoamericana. En diálogo con Walter Mignolo (2003), Édouard 

Glissant (2005) y Gloria Anzaldúa (2016) la investigación comprende la frontera como un 

espacio donde la relación y la coexistencia reemplazan la idea de separación. A partir de esta 

perspectiva, la noción de canción fronteriza es una forma de lectura del repertorio seleccionado, 

que posibilita un abordaje performático donde la vinculación de las herencias mencionadas es 

evidente: la voz tiene una flexibilidad en el uso de la técnica, el piano que amplía los lenguajes 

de interpretación, ambos exponiendo una pluralidad de concepciones de varios estilos 

musicales. Esta propuesta también se nutre con los aportes de Andrés Posada Saldarriaga 

(2005), Patricia Caicedo (2013) y Laura Rónai (2009) quienes contribuyen a comprender la 

canción latinoamericana desde sus particularidades históricas, estéticas e interpretativas. Con 

lo anterior, es importante comentar que la propuesta se basa en conjunto de  canciones 

seleccionadas que desde su poiesis ya propone la frontera, y la performance, entendida como 

productora de conocimiento (Frith, 1998; Cook, 2013), es el dispositivo  artístico y de 

investigación por el cual se comprende, se experimenta y se expone esta particularidad. Para 

este trabajo, nos vamos a enfocar en mostrar la frontera desde una gama de gradaciones que va 

del rigor de realizar la partitura a una cierta libertad creadora en la ejecución musical, todo esto 

considerando las influencias culturales de las tradiciones interpretativas. Esta comunicação-

performace será presentada por el dueto SULATINAVOX, dúo conformado por la cantante 

colombiana Gabriela Narváez y la pianista brasileña Maria Di Cavalcanti, breves intervenciones 



 

 

entre las obras orientarán la escucha y pondrán en diálogo la reflexión con la experiencia 

estética, permitiendo que la noción de canción fronteriza se revele no solo como algo 

conceptual, sino como una vivencia musical compartida. 

Hemos seleccionado un conjunto de siete canciones que se nombran a continuación:  

 

1. Navegando  

Maruja Hinestroza  

n.d. 

2'30" 

 

2. Suray Surita 

Theodoro Valcárcel 

1933 

5'00" 

 

3. Modinha 

Antonio Carlos Jobim & Vinicius de Moraes 

1956 

2'00" 

 

4. Latinamerica 

Max Kühn & Alexl 

2025 

4'00" 

 

5. Cumbia de Niterói 

Gabriela Narváez & Max Kühn 

2026 

3'30" 

 

6. María Fulô  

Maria Di Cavalcanti 

2025 

4'00" 

 

 



 

 

 

 

Endereço eletrônico (URL) para o vídeo disponibilizado: 

https://youtu.be/GRepN5A5l-I 
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