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Resumo. Tendo por objetivo contextualizar e apresentar uma analise de Danza del viejo
boyero, primeira peca da obra Danzas Argentinas (1937), de Alberto Ginastera, propomos
uma visao geral de influéncias que moldaram seu estilo composicional e uma analise
musical. A contextualizagdo histérica parte do pressuposto de que a musica na América
Latina gerou propostas proprias, que estabelecem um jogo dialético entre o autéctone e o
importado. Ginastera integra a quarta geracdo de compositores nacionalistas argentinos e
fundiu elementos do folclore argentino com técnicas composicionais modernas,
experimentando, ao longo de sua trajetoria, uma transicdo por diferentes fases estilisticas.
Assim, passou de um nacionalismo objetivo para um estilo mais subjetivo, chegando, por
fim, ao que denominou periodo neoexpressionista. Nas Tres Danzas Argentinas, Ginastera
explora padrdes ritmicos associados a dancas tradicionais argentinas, como a zamba e 0
malambo, combinados a uma escrita pianistica virtuosistica, que reflete, por meio de
diferentes articulacBes, o carater dos personagens e 0s cenarios evocativos. Um gréfico
neo-schenkeriano revela relagGes internas da musica, uma vez que o compositor manteve
um enfoque rigoroso na estrutura de suas composigoes.

Palavras-chave. Analise musical. Musica latinoamericana. Obra para piano. Alberto
Ginastera. Danzas Argentinas.

Structural Strategies and Latin American Traits in Danza del viejo boyero by Alberto
Ginastera

Abstract. This paper aims to contextualize and analyze Danza del viejo boyero, the first
piece in Danzas Argentinas (1937) by Alberto Ginastera. We provide an overview of the
diverse influences that shaped his compositional style, along with a musical analysis of the
piece. The historical contextualization is based on the premise that Latin American music
generated its own aesthetic proposals, establishing a dialectical relationship between
indigenous and imported elements. Ginastera was part of the fourth generation of Argentine
nationalist composers and combined elements of Argentine folklore with modern
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compositional techniques. Over the course of his career, he transitioned through distinct
stylistic phases, moving from an “objective nationalism” toward a more subjective style,
and eventually into what he termed his neo-expressionist period. In Danzas Argentinas,
Ginastera explores rhythmic patterns associated with traditional Argentine dances such as
the zamba and the malambo, combined with virtuosic piano writing that conveys, through
varied articulations, the character of the figures and the evocative settings they inhabit. A
neo-Schenkerian graph is used to reveal internal musical relationships, highlighting the
composer’s sustained focus on structural rigor throughout his works.

Keywords. Musical Analysis, Latin American Music, Piano Music, Alberto Ginastera,
Danzas Argentinas.

Fusédo de elementos do folclore argentino com técnicas composicionais

modernas como estratégia criativa

Este trabalho tem por objetivo contextualizar e apresentar uma analise de Danza del
viejo boyero, primeira pe¢a da obra Danzas Argentinas op. 2 (1937), de Alberto Ginastera
(1916-1983), um compositor argentino cuja obra deixou uma marca profunda na masica erudita
do século XX. Ginastera fundiu em sua obra elementos do folclore argentino com técnicas
composicionais modernas, criando um estilo Gnico que vai de um nacionalismo explicito a uma
abstracdo mais vanguardista. Sua musica para piano se destaca pelo virtuosismo, pela
complexidade ritmica e pela incorporacao de sonoridades tradicionais argentinas dentro de uma
linguagem harménica moderna-contemporanea.

Tendo vivido em um contexto de grandes transformagdes na Argentina e na Ameérica
Latina, marcado por movimentos nacionalistas, tensdes sociais e mudancas politicas, Ginastera
pode desenvolver um estilo composicional caracteristico. Segundo o critico estadunidense
Gilbert Chase (1957, p. 457-458), Ginastera simboliza a vanguarda musical latino-americana
do século XX, mostrando que a regido ndo apenas recebia influéncias externas, mas também
produzia propostas musicais originais e inovadoras.

A musicéloga estadunidense Deborah Schwartz-Kates (2002, p. 267) corrobora este
enfoque ao destacar que Ginastera soube dialogar com as tradi¢6es herdadas ao mesmo tempo
em que projetava sua obra em direcdo a modernidade. Sua producdo, portanto, pode ser
compreendida como fruto de um processo continuo de apropriacéo, reelaboragéo e superagéo
das herancas culturais locais e internacionais, e ndo como uma irrup¢édo subita ou desconectada

da historia musical do pais.
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Ao longo de sua carreira, Ginastera experimentou uma transi¢ao entre varias etapas
estilisticas, partindo do chamado "nacionalismo objetivo™ em direcdo a um nacionalismo mais
subjetivo e, finalmente, chegando ao que denominou de "neoexpressionismo”. Essa divisao de
sua obra em trés periodos foi realizada pelo préprio compositor, embora no final de sua vida
ele a tenha alterado para uma divisdo em duas partes: uma tonal e a outra atonal (Tan; Ginastera,
1984). Este trabalho analisa uma obra de sua primeira fase de producdo artistica, marcada tanto
pela influéncia de compositores argentinos anteriores — como Alberto Williams (1862-1952),
Carlos Lopez-Buchardo (1881-1948) e Julian Aguirre (1856-1924) — como pelo contato com
seus contemporaneos, como Juan José Castro (1895-1968), Juan Carlos Paz (1897-1972),
Claude Debussy (1862-1918) e Igor Stravinsky (1882-1971), cuja obra Le Sacre du Printemps
(1913) revelou-lhe um universo sonoro e estético inovador (Schwartz-Kates, 2002).

Durante a primeira fase de Ginastera, a forte presenca de Juan José Castro e das ideias
do Grupo Renovacion, que buscava modernizar a musica argentina mantendo sua identidade
nacional, incidiu sobre obras como Panambi (1937) e Estancia (1941) de Ginastera. Estas obras
refletem um nacionalismo musical que combina melodias tonais com se¢fes politonais. Essa
rede colaborativa resultou em uma abordagem da identidade musical argentina que superou 0s
géneros folcldricos estilizados ao sintetizar a tradicdo gauchesca em uma estética pastoral
(Schwartz-Kates, 2002). Estas obras combinaram elementos das tradigdes pastoris europeias e
argentinas, uma vez que ambas se baseiam em intervalos de quartas e quintas, presentes também
na estética neoclassica. Somaram a isso aspectos do violdo criollo, criando um novo "topos”
pastoral que reformulava as imagens da identidade argentina (Schwartz-Kates, 2002, p. 272).

A influéncia do impressionismo francés, e em particular de Debussy, refere-se a
recorréncia a escalas modais e ndo diatonicas, ao emprego de paralelismos, e ao uso de
harmonias suspensas, com acordes quartais e de acordes maiores com nonas irresolutas,
escolhidos por suas qualidades de ressonancia e efeitos sonoros em geral, em detrimento de sua
posicdo funcional (Morgan, 1994, p. 62), além da formacao de imagens sonoras que remetem
a elementos fluidos da natureza. Tais caracteristicas sdo evidentes nas obras dos dois primeiros
periodos de Ginastera, como por exemplo, no uso de acordes quartais, intervalos de segunda e
escalas modais. Especificamente, as Danzas Argentinas refletem essa influéncia através de sua
flexibilidade ritmica, exploracdo timbrica das sucessdes e acordes, bem como das atmosferas

que sugerem sensagdes ou paisagens sonoras, sem defini-las completamente.
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Ginastera utiliza o piano como veiculo para expressar tanto a forca quanto a sutileza
de sua visdo artistica. Sua musica para piano combina lirismo com padrBes ritmicos que
remetem a manifestacfes culturais argentinas. O piano foi um instrumento fundamental néo
apenas para a obra de Ginastera, mas também para todo o nacionalismo musical do século XX
(Mondivelso, 2019, p. 109). Através do piano, a obra desses compositores se transformou em
um testemunho de como as raizes culturais podem ser reimaginadas em um contexto erudito e
vanguardista.

Dentro dessas raizes culturais, um elemento que se destaca é a figura do gaucho. A
histéria do gatcho na Argentina é marcada por lutas e resisténcia. No século XIX, intelectuais
como Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), autor de literatura ensaistica e politica e
presidente da Argentina, e Esteban Echeverria (1805-1851), expoente do romantismo liberal,
viam o gaucho sob uma oOtica negativa. Sarmiento, em sua obra Facundo: Civilizacédo e
Barbarie (1845), criticava a vida rural e considerava o gaucho um obstaculo ao progresso e a
modernizacdo do pais. Echeverria, por sua vez, influenciado pelo romantismo europeu, opunha-
se ao autoritarismo e a barbarie representados pelo regime de Rosas — periodo em que 0
nacionalista conservador Juan Manuel de Rosas (1793-1877) governou a Provincia de Buenos
Aires —, retratando tipos populares violentos, muitas vezes rurais, como expressdo desse atraso.
Ambos, ainda que de formas diferentes, viam a cultura europeia como caminho para a
civilizagdo argentina.

Com a intensificacdo da imigragdo europeia a partir do final do século XIX,
especialmente entre 1880 e 1930, a Argentina passou por intensas transformacdes sociais e sua
identidade foi redefinida (Schwartz-Kates, 2002, p. 250-251). Na primeira metade do século
XX, a elite criolla argentina passou a reavaliar sua identidade nacional e o gaucho, antes visto
como simbolo de atraso, ressurgiu como emblema de unidade, autenticidade e resisténcia
cultural frente as influéncias estrangeiras. Sua figura passou a representar a ligacdo com a terra
e os valores tradicionais, sendo usada para reforcar a argentinidade em meio as transformacdes
sociais.

Influenciados pelo nacionalismo musical europeu, compositores como Williams e
Aguirre adotaram o gaucho como simbolo cultural em suas obras, reforcando seu papel na
construcdo da identidade musical e nacional da Argentina. O gaucho ndo apenas representava

a esséncia da cultura rural, mas também servia como uma fonte de inspiragdo artistica para a
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elite urbana, que buscava se conectar com as raizes consideradas auténticas da Argentina. “O
gaucho contava com um rico e variado repertério de musica folclérica que correspondia bem
aos pressupostos romanticos de que tal musica expressava, da melhor forma, a esséncia humana
pura” (Schwartz-Kates, 2002, p. 254) .

Nessa busca por representacdo da identidade, Ginastera fez da sonoridade do violdo
um elemento onipresente dentro de sua obra: ao longo de um periodo de quase vinte anos, “o
acorde natural do violdo [...] reaparece na musica de Ginastera, em formas que vdo desde a
declaracéo literal até a metamorfose completa, e desde alusdes incidentais até integracoes
estruturais complexas” (Chase, 1957, p. 454).

O viol&o foi considerado o instrumento popular por exceléncia na América Latina,
devido a sua acessibilidade, versatilidade e profunda conexao com as tradigdes musicais da
regido. Desde sua chegada com os colonizadores, o violao foi central para o desenvolvimento
das expressdes musicais em diferentes contextos, o “instrumento arquetipico da musica
folclérica criolla argentina, simbolo do gaucho e do pampa” (Chase, 1957, p. 454). Na obra de
Ginastera, “aparece, desde [...] [0] Op. 2, 0 acorde formado pela afinacéo das cordas do violao
(Mi, L&, Ré, Sol, Si e Mi), e este € tdo recorrente até uma fase bastante avancada da producéo
de Ginastera, que Gilbert Chase o considera um acorde simbdlico, de forte significagdo”
(Urtubey, 1972, p. 32).

Kuss (1980, p. 177) identificou uma presenca intensa do acorde formado pelas alturas
das cordas soltas do violdo (Figura 1) em cerca de trinta obras de Ginastera, compostas entre
1934 e 1964. Essas notas podem ser reconfiguradas para formar a escala pentatonica Mi—Sol—

La-Si—Ré. Segundo Schwartz-Kates,

[Ginastera] utilizou esse acorde como um meio critico para articular dois
sistemas musicais e significativos que desempenharam um papel fundamental
na construcdo de suas obras de inspiracdo nacional. Em termos puramente
harmdnicos, explorou essa sonoridade como um acorde de sétima com uma
quarta adicionada, estabelecendo um ponto de conexdo adicional com a
estética impressionista francesa, que também despertara seu interesse nos anos
iniciais (Schwartz-Kates, 2010, p. 31).

! Todas as tradugdes presentes neste artigo foram realizadas por seus autores.




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

Esse elemento simbdlico é explorado com diferentes variagdes ritmicas e melddicas,

evocando o som tipico do rasgueio, como ocorre na Danza del viejo boyero (Figura 1).

Figura 1 — Acorde que abrange as cordas soltas do violdo, empregado por Ginastera em obras compostas
para outros instrumentos. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero, comp. 77-81.
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Fonte: Ginastera (1937, p. 3).

Em conex@o com o uso do violdo, destaca-se em sua obra uma forte presenga do
malambo, uma danca argentina competitiva, na qual dois gauchos tentam se superar
mutuamente na execucdo de passos de danga rigorosos. Esse género pertence a um ciclo de
dangas muito antigas e sua base envolve um rapido movimento de zapateo, termo derivado da
palavra espanhola "zapato”. A etnomusicologa argentina Isabel Aretz, em seu livro El folklore
musical argentino (2007), explica que o malambo é executado exclusivamente por homens, e
0s espectadores celebram cada nova demonstragdo de destreza dos dangarinos que se sucedem
na danca. Referenciando Lynch, a autora destaca: “dois homens se colocam um de frente para
0 outro. Os violdes inundam o rancho com harmonias, um gaucho comeca, depois para e seu
antagonista continua, € assim sucessivamente; muitas vezes, a disputa dura de 6 a 7 horas”
(Aretz, 2007, p. 181).

O exemplo a seguir (Figura 2) mostra os padrdes ritmicos e algumas das variantes

sobre as quais se desenvolve o malambo:
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Figura 2 — Padr@es ritmicos do malambo em um rasgueado para viol&o.

Alegre

Fonte: Aretz (2007, p. 181).

Em suas obras, Ginastera costuma evocar a imagem dos passos de zapateo do malambo
através da opcdo pelo andamento rapido em métrica 6/8 e por movimentos continuos de
colcheias. Além disso, muitas vezes utiliza ostinatos percussivos que se acumulam ao final de
frases e segdes. Tratam-se de recriagOes estilizadas da danga malambo, por empregarem
andamentos mais rapidos, harmonias mais complexas e dissonancias mais ousadas. A Danza

del viejo boyero, analisada a seguir, vale-se dessas remissdes ao malambo.

2. Anadlise formal e estrutural de Danza del viejo boyero, de Alberto Ginastera

A estrutura formal da Danza del viejo boyero tem gerado diferentes interpretagdes na
literatura musicologica, variando entre considera-la um rond6 ou um tema com variagoes. Pola
Suarez Uturbey (1976, p. 33) se inclina a interpreta-la como um rondé em cinco partes, o que
implica um formato no qual uma secdo recorrente se alterna com episédios contrastantes. Em
contraste, a musicologa argentina Melanie Plesch (2002, p. 27) afirma que “a obra é, na
realidade, uma sucessdo de variacGes sobre uma frase de oito compassos, tal como séo os
malambos, com a intercalagao de breves passagens com fungéo conectiva e cadencial”.

Ainda que ambas as estruturas — rond6 e tema com variacbes — se baseiem na
alternancia entre repeticdo e contraste, a natureza do desenvolvimento teméatico nesta obra
parece ajustar-se melhor a um tema com variaces, devido a consisténcia do motivo inicial e a

sua transformacéo ao longo da peca.




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

L 33
N

Organizada sob a forma de tema com variacGes, a Danza del viejo boyero apresenta
um tema anacrusico exposto enquanto periodo paralelo (comp. 1-8, Figura 3), seguido por um
conectivo com funcdo formal transicional (comp. 9-10). A variagdo 1 (comp. 11-26.1%) é
finalizada por um conectivo com funcéo de levare, que conduz a variagdo 2 (comp. 27-34).
Esta, por sua vez, é continuada por um conectivo com funcéo transicional (comp. 34.2-36.1) e
finalizada por um segmento com funcdo de encerramento (comp. 36.2-40.1). Apoés a repeticdo
do tema (comp. 41-48), a variacdo 3 é apresentada (comp. 53-61) e seguida pela ultima
reiteracdo do tema (comp. 62-70), que € estendido (comp. 70.2-76) e finalizado por uma frase

cadencial (comp. 77-81).

Figura 3 — Tema anacrusico construido como periodo seguido de um conectivo com funcao formal de
transicdo. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero, comp. 1-10.
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Fonte: Ginastera (1939, p. 1).

2 A designacéo 26.1 indica primeiro tempo do compasso 26.
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A bimodalidade, recurso bastante caracteristica da musica tradicional argentina (Aretz,
2008, p. 30), apresenta-se nitidamente desde o inicio da pega (Figura 4). Na Danza del viejo
boyero, a camada pentaténica inferior é organizada a partir do modo de Mib ddrico, enquanto
a camada escrita no pentagrama superior € organizada com base no modo de Mi frigio. Temos,

portanto, duas centralidades, Mib e Mi natural.

Figura 4 — Bimodalidade e ostinato. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero, comp. 1-3.
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Fonte: Ginastera (1939, p. 1).

A ritmica da Danza del viejo boyero é marcada e repetitiva. A indicacdo métrica
binaria composta, e 0 andamento Animato e allegro com pulso de seminima igualado a 138
remetem ao malambo, especificamente ao malambo surefio, que se distingue por movimentos
mais suaves e menos rudes deste “velho boiadeiro”. A construgao ritmica do tema, a partir de
colcheias entrecortadas por pausas complementadas por acordes da voz superior (Figura 4,
comp. 1), é mantida nas varia¢fes. Essa construcdo ritmica simula o rasgueado do violdo, o
zapateo do gaucho, ponteios ao violdo e um padrdo ritmico do malambo, com seu carater mais
percussivo do que propriamente harménico, gerando um contraponto bastante caracteristico.

Sua textura € composta por duas camadas (Figura 4), sendo a camada superior
majoritariamente constituida por acordes formados por intervalos de segunda e terca no interior
de uma quarta, tocados nas teclas brancas do piano, e esta sonoridade se choca com a linha
melddica da camada inferior, construidas sobre as teclas pretas. A medida que a peca avanca,
observa-se nuances dindmicas progressivamente mais intensas, aliadas a uma intensificacdo na
densidade ritmica, com a presenca cada vez mais insistente e frequente de colcheias que

contribui para criar uma sensagéo de crescendo e adensamento textural.
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Na variacéo 1 (comp. 11-26), a linha melddica da voz inferior, que havia sido exposta
anacusicamente passa a ser tética, e as colcheias da camada superior, que originalmente
apareciam no tempo forte de cada compasso, passam a formar sincopas — por terem sido
deslocadas para a segunda e quinta colcheia de cada tempo (Figura 5). Essa mudanca traz
consigo uma alteracdo significativa no nivel ritmico, pois gera uma sensacdo de desvio na
estrutura métrica. A alteracdo nos acentos modifica a percepcdo do ritmo, introduzindo uma

configuracao que contrasta com a regularidade inicial.

Figura 5 — Sincopa. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero, comp. 9-13.
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Fonte: Ginastera (1939, p. 1).

Na variacdo 2 (comp. 27 a 34, Figura 6) a atividade ritmica € intensificada em relacéo
a variacdo 1, apresentando-se mais constante, incisiva e marcada. Situada na parte central da
obra, essa variacdo funciona como ponto culminante do discurso musical, uma vez que a
densidade ritmica, somada a intensificacdo dos matizes forte (ao inicio da variacao) e fortissimo
(no encerramento da sesséo), contribui para a criagdo de uma atmosfera de tensdo e energia
acumulada, conduzindo o ouvinte a uma clara sensacéo de climax.

Parte importante nessas variagdes, as mudangas de registro, juntamente com a
progressao dindmica, contribuem para gerar uma constante sensacdo de movimento. Sob essa
perspectiva, as duas primeiras se¢Ges da obra (comp. 1-26), além de trazerem consigo as
fungdes formais principais de exposigao e desenvolvimento, funcionam como um grande levare
(Mathes, 2007, p. 59-60, 89) que culmina no compasso 27 (Figura 6). O inicio no registro grave
do piano, aliado a dinamica piano em continuo crescendo, contribui para a construcdo gradual

dessa sensagdo de antecipagcdo e impulso que caracteriza esse extenso levare. Essa
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concomitancia de funcdes formais estaveis (exposicédo e desenvolvimento) com uma conducéo

direcionada do movimento e da energia das frases (levare) empresta maior variedade a obra.

Essas mudancas ocorrem também no nivel de intensidade, deslocando-se de um matiz inicial

de piano até alcancar o fortissimo.

Figura 6 — secéo de climax da pe¢a. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero, comp. 24-39
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Fonte: Ginastera (1939, p. 2)

Na variagdo 3 (comp. 52-61, Figura 7), o compositor utiliza o registro agudo do

teclado em intensidade pianissimo, o que confere a passagem uma atmosfera de reminiscéncia

do tema inicial. Diferentemente das secOes anteriores, as frases sdo construidas sem pausas

internas, as quais ocorrem apenas ao final de cada semifrase, o que contribui para uma sensacao

de fluidez continua e introspectiva. Outra diferenca notavel nesta variacdo deve-se a presenca

da textura homoritmica que a sustenta, em que “uma melodia ¢ acompanhada por linhas que se

movem com ritmos idénticos ou semelhantes” (Mathes, 2007, p. 90; Berry, 1987, p. 193-194).
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Figura 7 — Textura homorritmica. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero,

comp. 50-60.
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Fonte: Ginastera (1939, p. 3).

Ap0s a terceira variagdo, ocorre uma repeticdo do tema anacrusico inicial (comp. 62-
70), seguida por uma extensao (comp. 70.2-76) e uma frase cadencial (comp. 77-81). Sobre esta
Gltima frase, cabe notificar a aparicdo do acorde caracteristico de violdo (Figura 8) mencionado
anteriormente, como parte fundamental do estilo do compositor.

A peca termina com o que pode ser interpretado como uma cadéncia V-1 centrada em
Mi. No compasso 79, as notas La# e Si sugerem uma reminiscéncia de um acorde de dominante,
que resolve na nota Mi natural extremo-grave do compasso 81 (Figura 8). Essa resolucdo sugere

uma centralidade na nota Mi, o que é revogado pela analise neo-schenkeriana apresentada a

sequir.
Figura 8 — Acorde formado pelas cordas soltas do violao e centralidade em Mi natural.
Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero, comp. 77-81.
77 Poco rit. - a Tempo o1
D — ~ { = — -
» / T | mf L
: 1 : é il 1 \$ ‘1{ : "' ]‘::
? b ; = 3 £}
- - b . q:
Acorde caracteristico do violdo Bordadura con fungéo de dominante =

Fonte: Ginastera (1939, p. 3).
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Uma abordagem em multiniveis neo-schenkeriana, entendida como “um corpo de
procedimentos analiticos que refletem a percepc¢do de uma obra musical como uma totalidade
dindmica” (Milton Babbit. In: Peles, 2012, p. 19), é apresentada a seguir (Figura 8). Para tanto,
pautamo-nos nas consideracoes de Felix Salzer (1904-1986) que, no livro Structural Hearing:
Tonal Coherence in Music (1982), amplia (e revoga) aspectos da interpretacéo e do escopo da
técnica de analise por vozes condutoras originalmente desenvolvidas por Heinrich Schenker
(1868-1935).

Embora Joseph Straus (1987, p. 7-8) alerte para o aspecto mais associativo do plano
intermediario dos enfoques neo-schenkerianos em contextos pos-tonais, optamos por valorizar
sua singularidade. Consideramos que, “ao trazerem a tona diferentes niveis de profundidade,
estes enfoques provocam no musico analista uma sensacdo de percepcao tridimensional da
obra” (Moreira; Pascoal, 2021, p. 238), a qual ndo se limita a determinado repertério tonal.
Nesse caso, 0 enfoque migra da organicidade tonal para a direcionalidade estrutural, contida no
primeiro, mas ndo limitada a este.

A aplicacdo do grafico em multiniveis a repertorios nacionalistas latino-americanos
pode ser pertinente e produtiva, uma vez que muitos compositores destes repertérios nao
abandonam a tonalidade, mas a hibridizam com elementos modais, pentaténicos, ritmicos ou
da tradicdo oral. Nesse sentido, essa técnica de andlise permite identificar como esses
compositores trabalham com e contra a tonalidade, ora reafirmando seus principios estruturais,
ora desestabilizando-os e revelando, assim, um espaco de tensdo criativa e estilistica.

O grafico em multiniveis apresentado a seguir (Figura 8) mostra a estrutura da Danza
del viejo boyero em trés niveis estruturais: no nivel externo (nivel a), os elementos estruturais
e ornamentais da obra sdo distinguidos; no nivel intermediario (nivel b), as estratégias de
direcionamento sdo expostas; e no nivel mais profundo (nivel c), a estrutura fundamental é

revelada.
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Figura 8 — Gréafico em multiniveis. Ginastera, Danzas argentinas: n. 1, Danza del viejo boyero.

o]
339 359
) —_— T L = mJﬂ
o == L —— =
@ ? Y d =T o~
D %% e 7_'1—'_?' Pl e’ Y e = E
N IN
337 i
) JI‘JJ\
®) ° e T 7 -
- . . oo . . 9 oo ~
) N )
N IN
351 1

o
.
q

™

(c) ;. ’ ‘ / ;. FHH.\

s -
jan T HE
) V
N N
331
n ]
/) -
= :

@ N

= ~—1i

Fonte: Elaboracgao propria.

Na linha melédica fundamental do nivel (a) do grafico em multiniveis (Figura 8),
observa-se a presenca da nota Sol estrutural sendo empregada inicialmente no registro grave, a
partir da qual sdo gerados movimentos ascendentes em dois registros subsequentes. Tal
movimento configura o que Schenker denomina movimento de ascensdo (Anstieg. Gerling;
Barros, 2020, p. 9), que inicia no Sol2 e se estende até o Sol3 estrutural®. Essas mudancas de

3 Optamos por ndo adotar a nomenclatura de Schenker para a identificacdo das oitavas conforme expostas por
Cadwallader; Gagné (2011, p. xi-xv). Em seu lugar, utilizamos as designac6es em uso corrente atualmente.
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registro (shift of register. Cadwallader; Gagne, 2011, p. 142) constituem um elemento
importante dentro das elaboracdes e transformagdes da linha melddica fundamental.

Ainda no nivel (a) da Figura 8, no que se refere a linha do baixo, pode-se considerar
que a nota Mi natural, a0 mesmo tempo que forma bordaduras superiores (N e IN, na Figura 8)
em relacdo a nota estrutural Mib, estabelece uma relacdo harménica com a triade de Mi menor
da linha melddica estrutural. E sobre a incompletude dessa bordadura incompleta ao final da
peca, forma-se o acorde caracteristico do gaucho, que se esvai para além da estrutura.

Poder-se-ia considerar uma inversao dessa relacdo entre Mib e Mi natural na linha do
baixo, considerando a primeira como ornamental e a segunda como estrutural, legitimando uma
supremacia do modo Mi frigio sobre o Mib dérico. Contudo, essa possibilidade revogaria a
friccdo decorrente da bimodalidade igualitaria. Ademais, prescindiria de sustentacdo toda a
relacdo entre a estrutura e os ornamentos, arpejados e escares, que formam a linha do baixo
fundamentada sobre Mib nas passagens que antecedem e sucedem a progressao cadencial
central (comp. 36-39).

O nivel (c) do gréafico em multiniveis da Figura 8 revela uma ornamentacdo mais ampla
em relacdo ao Mib estrutural da linha estrutural do baixo: Mib-Ré-Mib-Mi.

Retornando ao nivel (b) da Figura 8, a primeira vista, a cadéncia que aparece nos
compassos 36-39 poderia sugerir uma modulagdo para D6 maior. No entanto, ao considerar a
conexdo entre essa cadéncia e a nota Mi natural da bordadura que ornamenta a linha
fundamental do baixo, torna-se mais coerente interpretar a cadéncia dentro do contexto de Mi
frigio. Tanto esta cadéncia como a que aparece nos compassos 59-61 pontuam o discurso da
linha melddica estrutural Sol-Fa-Mi (3-2-1), mas, ao se fundamentarem sobre um ornamento
estrutural, forma-se uma relagdo contrapontistico-estrutural (Salzer, 1982, p. 162) que deixa a
sucessdo harmonica em suspenso.

No nivel (d) do grafico em multiniveis (Figura 8) emerge um espaco composicional
em que uma bordadura ornamental assume a fungdo de sustentar movimentos cadenciais
melodico-estruturais. Essa estratégia composicional implica em um rompimento funcional.
Metaforicamente, pode-se derivar dessa atitude um realinhamento hierarquico no campo de

forcas entre o estrutural estrangeiro e o ornamental nacional.
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Consideracoes finais

Embora seja uma obra curta, A Danza del viejo boyero revela diversos elementos
caracteristicos do estilo de Ginastera. Nessa danca, € possivel observar como diferentes
elementos tonais, modais e pds-tonais se amalgamam. Diferentemente de muitas obras do
repertdrio europeu, onde o ritmo esta mais a servigo da melodia ou da forma harmdnica, para
0s compositores latino-americanos o ritmo constitui um fator identitario que remete a terra, ao
corpo e a danca.

A nivel métrico, um dos elementos mais relevantes é o uso de deslocamentos por
acentuacgéo ou por defasagem. Esse emprego de hemiolas dinamiza o fluxo do discurso musical,
gerando uma sensacéo de instabilidade e movimento constante. E o uso de contratempos reforga
essa atmosfera de ambiguidade ritmica, gerando o efeito caracteristico de antecipacdo ou
suspensdo que intensifica a expressividade do gesto musical. O uso conjunto dessas técnicas
produz uma atmosfera na qual o pulso é percebido como flexivel e em constante transformacao.

Na auséncia de progressdes harmdnicas funcionais, a condugdo desse fluxo atraves de
um extenso levare gque alia mudancas ascendentes de registros e intensidades com adensamento
ritmico e textural produz um direcionamento identificado com estratégias composicionais do
século XX.

Finalmente, a incidéncia da bimodalidade na conducdo das duas linhas estruturais
pontuadas por cadéncias sustentadas por uma nota que ornamenta a estrutura fundamental
reafirma a referencialidade de Ginastera como um dos principais compositores da América

Latina no século XX.
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