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Resumo. O artigo propde uma analise musical de interpretagdo da microrritmica de Jacob
do Bandolim no fonograma “Falta-me vocé”. A andlise busca se basear, ndo s6 na
transcrigdo descritiva na notacdo musical tradicional, mas também nas curvas
oscilograficas utilizadas como ferramenta de edi¢ao em softwares de gravacgdo e edi¢do que
possibilitam ao editor manipular o ritmo da interpretagdo, mas que a época em que Jacob
gravou, nao existiam. Além da analise, o artigo visa refletir sobre os limites das edigdes
que acontecem nas gravagdes musicais atualmente.

Palavras-chave. Jacob do Bandolim; Choro, analise musical; softwares de gravagdo e
edi¢do.

Title. Interpretive Style of Jacob Do Bandolim's Micro Rhythm in “Falta-Me Vocé”
— A Reflection Using Oscillographic Waves From Recording And Editing Software

Abstract. The article proposes a musical analysis of the microrhythmic interpretation of
Jacob do Bandolim in the recording "Falta-me vocé". The analysis is based not only on
descriptive transcription using traditional music notation but also on oscillographic curves
used as an editing tool in recording and editing software, which allows editors to
manipulate the rhythm of the interpretation, although this technology did not exist when
Jacob recorded. In addition to the analysis, the article aims to reflect on the limits of editing
in music recordings today.

Keywords. Jacob do Bandolim; Choro, music analysis; recording and editing software.

1. Introducao

Softwares de gravacdo, como por exemplo o Pro Tools, Sonar, Reaper, Audacity, entre
outros, possuem uma ferramenta de visualizagdo e¢ de edigdo sonora que, ritmicamente,
utilizam-se de conceitos baseados na grafia musical mais amplamente utilizada, ou seja, na

divisdo do pulso de multiplos de 2 e 3.
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Com o advento destes softwares, a edi¢do de musica popular comercial passou a
utilizar estas ferramentas de edi¢do e transformar ritmicamente o 4udio gravado nesses
multiplos de 2 e 3, quase sempre de maneira equidistante entre as notas.

Assim, o presente artigo busca estudar e investigar a microrritmica de um choro de Jacob do
Bandolim numa gravagao pré-sofiwares de edigdo e refletir sobre como esta interferéncia de
gravagdo pode alterar uma performance nos dias atuais.

Para esta analise adotamos como referéncia a partitura do livro Tocando com Jacob:
Partituras & Playbacks (2006) e utilizamos ferramentas como os softwares Protools e Moises.
Autores como René Descartes, Hugo Cole, Munir Sabag e Susana Igayara, Charles Seeger,
Mario de Andrade, Francois Delalande, David Bruce, Fernando Benadon, Charles Keil, Martha
Tupinamba de Ulhda e Luiz Tatitnos levaram a refletir sobre a notagdo musical e sobre a ritmica
€ microrritmica.

Por fim, Almir Cortes Barreto e Mario Séve foram os autores que contribuiram para

determinarmos como acontece a performance no género Choro.

2. A métrica na notacao musical

A métrica na notagdo musical ¢ de suma importancia para entendermos o processo de
aniquilacdo da microrritmica, pois ocorre de maneira equivalente aos sofiwares de gravacao,
como sera demonstrado mais adiante.

Iniciada ainda na Antiguidade Classica com Pitagoras e desenvolvida lentamente ao
longo de muitos séculos, a notacdo musical se baseia principalmente na divisdo dos pulsos em
2 e 3 tempos e suas proporcoes.

Esta ganha forga a partir do Renascimento, com a vitéria da descoberta racional e
cientifica sobre o dogma cristdo, e se solidifica no cartesianismo, dando base a notagdo que
usamos até hoje.

Nosso corte e analise aqui vai preconizar a métrica musical na notagdo ocidental, pois
como fala Hugo Cole (COLE, 1974, p. 7-9), a notagao tem uso diferente no mundo ocidental e

oriental’.

! Cole diz que enquanto no Oriente se esboga uma linha para direcionar uma improvisagdo, no Ocidente — apesar
de alguns desvios — preocupamo-nos em detalhar o mais proximo possivel de como a musica deve soar,
principalmente com a relagdo de tempo e altura e sem se preocupar muito como isso sera feito pelo executante.



https://www.jstor.org/action/doBasicSearch?si=1&Query=au%3A%22Fernando%2BBenadon%22

’l 'ﬂ 1 ’ XXXV CONGRESSO DA
]I I DAS MARGENS AQ CENTRO:
MUSiCA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

Em relagdo ao nosso pulso musical, Aristoxeno de Tarento?, tratou como unidade de
valor o chamado “tempo prototipo”, um tempo simples e indivisivel, e suas derivagdes tiveram
valores matematicos que enfatizaram a escrita proporcional (SOUSA, 2012, pag. 23-26).

Munir Sabag e Susana Igayara mostram como a notagdo proporcional branca do
periodo renascentista se assemelha a atual e também no fato da divisdo do pulso ser dividida
em duas ou trés partes (SABAG e IGAYARA 2013, pag. 35).

Em seu Conpendium Musicae, Descartes coloca que as duas principais caracteristicas
do som sdo as diferencas em razao da duracao do tempo e em razao da altura. Todavia, sublinha
o ritmo como tendo um lugar privilegiado em seu compéndio, tratando o tempo como niimero
e valorizando a proporcionalidade (DESCARTES, 2001, pags.55 — 66). Para tanto, diz que “o
tempo nos sons deve ser constituido por partes iguais, porque, de todas, estas sdo as que o
sentido percebe com maior facilidade”® (DESCARTES, 2001, pags. 61-62). Embora defenda
que em todas as coisas a variedade seja agradavel, o prazer necessita de “uma certa propor¢ao”,
que sera aritmética e nio geométrica®, pois assim: “o sentido nio se cansa tanto em perceber
separadamente todos os elementos que contém”> (DESCARTES, 2001, pag. 60), e que “se as
medidas fossem mais desiguais, o ouvido ndo poderia reconhecer, sem um grande esforgo, suas
diferengas”® (DESCARTES, 2001, pag. 62).

Ele diz que ndo se pode cantar cinco notas iguais num pulso, a ndo ser com grande
dificuldade, mas subdividir em quatro ou mesmo oito seria mais facil, pois 4 e 8 sdo numeros
que tém uma relacdo de multiplos entre si, € nesse caso especifico, 4 ¢ 8 ndo sdo primos, mas
tém uma relacao simples que facilita a subdivisao, e que por isso nao geram novas proporgoes

complexas, e que devem estar combinadas de duas em duas (DESCARTES, 2001, pag. 62).

2 Aritoxeno de Tarento, teve grande distingdo entre os estudantes de Aristoteles mas € menos conhecido que outros
filosofos gregos. Quase toda a sua obra foi perdida. Tratou muitissimo sobre a vida e obra de Pitagoras e criou sua
propria versdo do pitagorismo. Sua obra, “Elementos de Harmonia”, nos chegou quase em sua totalidade (PINTO,
2020, pags. 10 —20).

3 Eltempo en los sonidos debe estar constituido por partes iguales, porque, de todas, éstas son las que el sentido
percibe con mayor facilidad (DESCARTES, 2001, pags. 61-62) .

4 Para os autores classicos, as proporc¢des se distinguem entre: aritmética, onde as diferencas sdo iguais e razdes
desiguais, geométrica — onde as diferengas sdo desiguais e razdes iguais — e por fim as harmonicas, compostas
de diferencas e razGes desiguais (DESCARTES, 2001, pag 58).

5> Larazén de esto es que em ella no hay que advertir tan gran cantidad de cosas, puesto que alli las diferencias
son iguales y por eso el sentido no se fatiga tanto al percibir separadamente todos os elementos que contiene”
(DESCARTES, 2001, pag. 60).

6 Si las medidas fuesen mas desiguales, el oido no podria reconoecer, sin un gran esfuerzo, sus diferencias
(DESCARTES, 2001, pag. 62).
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A estandardizacdo da grafia musical surgiu como necessidade. A simplicidade, o
reduzido nimero de simbolos, e a pequena variagdo entre formas manuscritas e impressas dos
simbolos musicais, tornaram-se essenciais para o bom entendimento da grafia musical (COLE,
1974 p. 26 - 28). Ainda que para muitos gé€neros e estilos esta notagdo musical proporcional
seja adequada, para outros tantos entendemos que ela seréd reducionista.

Em seu “Ensaio sobre a musica brasileira”, Mario de Andrade fala sobre um conflito
entre a ritmica diretamente musical, portanto, mais europeia, € a ritmica oratoria, mais ligada a
prosodia das musicas amerindias e africanas e desprovida de valores de tempo musical muito
precisos. Diz ele:

A indicac¢do ritmica que grafei ¢ exata a medida do possivel. Tem sempre um
rubato eminentemente oratorio nessas encantacdes que escapa a qualquer
grafia métrica. Mesmo porqué varia no mesmo cantor cada vez que €le entoa
o canto” (SIC) (ANDRADE, 1972, pag.104).

Em alguns momentos ele prefere transcrever um trecho dizendo: “dificilimo de grafar
o ritmo. (...) quase seria milhor grafar” (SIC), e nos apresenta outra possibilidade de grafia do
mesmo trecho (ANDRADE, 1972, pag.126).

Delalande também questiona se a partitura ¢ um bom suporte para a analise do
compositor. Ele questiona se a partitura (prescritiva) sera uma boa representagdo (descritiva) da
imagem mental do compositor, e conclui que a partitura ¢ “um artefato infiel a imagem do
compositor (DELALANDE, 1991 pag. 5).

Charles Seeger também entende que alguns riscos sdo inerentes a notacdo musical
tradicional: acreditar que podemos representar parametros sonoros através de parametros
visuais e distinguir nota¢des prescritivas e descritivas’. Ele propde como alternativa a notagio
grafica baseada na reducio eletrdnica da curva oscilografica®, sem excluir a notagio tradicional,

sugerindo correlacdo da notagdo tradicional e grafica; esta ultima como um microscopio

7 Enquanto a transcri¢do prescritiva se refere a pratica de transcrever musica com o objetivo de fornecer uma
partitura que pode ser usada para performance, a transcri¢@o descritiva foca na analise e documentagdo detalhada
da musica, visando entender a estrutura, o estilo e as caracteristicas especificas da pe¢a musical. Pode incluir
anotagdes sobre dindmica, articulacdo e outros aspectos expressivos, buscando ser o mais precisa possivel em
relagdo a performance.

& Uma curva oscilografica é uma representacdo visual da forma de onda de um sinal elétrico ou de uma onda sonora
ao longo do tempo. Ela mostra a variagao da amplitude (intensidade) do sinal em fungdo do tempo, permitindo a
analise detalhada das caracteristicas do sinal.
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preciso, detalhando o que acontece “entre” as notas, e exibindo com acurada precisdo a
flutuacao do pulso (SEEGER, 1958, pags.184-195).

Resumidamente, podemos dizer que, enquanto para alguns géneros, contextos, estilos
e culturas, a funcao da escrita musical busca uma precisao arquetipica, para outros, essa fungao
¢ sobretudo de ajuda mnemonica. Além disso, a estrutura ritmica da escrita musical, insuficiente
para muitas praticas musicais, foi adaptada para os softwares de gravagdo e, através de seus
recursos de edicdo, os produtores tendem a transformar a imagem sonora em uma representacao
cartesiana, com a divisdo do pulso musical em subdivisdes de duas ou trés partes, trazendo para

essas gravagoes uma cristalizacao tipica das composicdes "escritas" de tradicdo ocidental.

3. Softwares de gravacio e edicao

Ja dissemos que softwares de gravacdo possuem uma representacao de registro de
ondas sonoras e também uma ferramenta de visualizagcdo e edicdo sonora que se baseiam na
grafia musical mais amplamente utilizada e que tém por principio a divisdo do pulso de
multiplos de 2 e 3; 0o mesmo paradigma que ¢ utilizado para grafia musical desde a Idade Média
e que despreza a flutuacdo entre estas divisdes. Todavia, possibilitam uma notagdo visivel
baseada na representagdo eletronica da curva oscilografica.

Na figura 1, podemos ver a tela de edi¢cdo do software de gravacdo Pro Tools. Nela
aparece, entre tantas outras informagdes, a curva oscilografica de instrumentos gravados.

Figura 1 — Imagem capturada da interface do usuario do software pro tools, durante uma sessio
de edicao
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Fonte: Elaborado pelo autor.

4. A microrritmica

A microrritmica ¢ a estrutura ritmica que flutua dentro das divisdes de multiplos de 2
e 3 do pulso. Um exemplo corriqueiro ¢ a colcheia swingada, utilizada no jazz, onde escreve-
se a divisdo do pulso de forma equivalente, mas sua performance ¢ diferente do que esta escrito.

Ainda assim, isto ndo ¢ suficiente para transcrever como a performance da colcheia
swingada ¢ realmente tocada. Fernando Benadon (BENADON , 2006, pag. 65) divide a colcheia
em, pelo menos, cinco maneiras de como intérpretes consagrados de jazz fazem, ampliando-a
para muito além do que um editor de partitura ou software de computador tem como

“template™ .

° Modelo que é repetido. No caso especifico do Jazz, a quarta figura é a que aparece na literatura como sendo a que
representa a maneira de se tocar jazz, conhecida como colcheia swingada. Esta opcao aparece nos sofiwares de
gravacao
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Figura 2 — Exemplos de divisdo da colcheia swingada propostos por Fernando Benadon.

Example 1. Five BURs and their music notation equivalents,

NOTATION BEAT-UPBEAT RATIO
.i ] 1.0 (1:1)
—_—r—

) 13 (4:3)
p—§

S 15 (3:2)

[ L

4 20 (2:1)

J. 3 30 (3:1)

Fonte: BENADON, Fernando. Slicing the Beat: Jazz Eighth-Notes as Expressive Microrhythm.
Ethnomusicology, Vol. 50, No. 1 (Winter, 2006). University of Illinois Press. Pag. 65.

Na musica brasileira ndo é diferente, Martha Tupinamba de Ulhda (ULHOA, 1999)
trata de uma flexibilizacdo do compasso e de suas estruturas internas, quando traz o conceito
de métrica derramada, algo semelhante ao que Luiz Tatit (TATIT, 1996, p. 11 — 14) defende
quando o cancionista faz uma simbiose entre a voz que fala e a voz que canta.

Um bom exemplo de como o microrritmo acontece na musica brasileira ¢ mostrado em
analise do compositor David Bruce (2009). Ele explica como isto ocorre num samba de roda
exemplificando uma gravacdo para em seguida quantiza-la, mostrando como o ritmo soa
completamente diferente quando quantizada e na sua performance original (figuras 3 e 4): para

soar swingada a terceira e quarta semicolcheias sdo tocadas um pouco antes do que € escrito.

Figura 3 — Samba de roda quantizado

MicroRhythm - What it is and Why Nerdwriter Got It All Wrong

> > > e

ARATRIEE A

Fonte: Video MicroRhythm - What it is and Why Nerdwriter Got It All Wrong de David Bruce —

https://www.youtube.com/watch?v=j{PcXABJV]I8 . Acesso em 20/11/2021



https://www.jstor.org/stable/20174424?Search=yes&resultItemClick=true&searchText=microrhythm&searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dmicrorhythm%26filter%3D&ab_segments=0%2FSYC-6080%2Fcontrol&refreqid=fastly-default%3Ac146c313905bcb0e9b953645ea7086b1
https://www.youtube.com/watch?v=jPcXABJVjI8
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Figura 4 — Performance do samba de roda

Fonte: Fonte: Video MicroRhythm - What it is and Why Nerdwriter Got It All Wrong de David Bruce —
https://www.youtube.com/watch?v=jPcXABJVjI8 Acesso em 20/11/2021.

O exemplo ¢ bem ilustrativo para nosso debate, pois mostra o grid da mesma maneira
que os softwares de gravacao - com as subdivisdes do pulso em linhas pontilhadas - como se as
divisdes dentro do pulso acontecessem de maneira equidistante entre as semicolcheias,

desprezando a flutuacao microrritmica.

5. Ferramentas para a analise microrritmica

Nossa analise foi feita utilizando-se do software Moises, que permite através de
Inteligéncia Artificial, separar pistas de dudios gravados, detectar e alterar o andamento da
musica, identificar a harmonia, detectar o andamento, entre outros (MOISES, 2023), e coloca-
lo nos canais de gravagdo e edi¢do do Pro Tools, pois este tornou-se paradigma entre os
softwares de gravacao e edi¢do (RIBEIRO, Beatriz, 2021), visto que apresenta as subdivisoes
equidistantes do pulso (grids). Feito isso, pudemos observar como Jacob do Bandolim flutua

ritmicamente dentro do acompanhamento instrumental.

6. Escolha do intérprete, misica e analise microrritmica
Jacob do Bandolim, foi o intérprete que ajudou a sedimentar o estilo brasileiro de tocar

choro. Joel do Nascimento renomado bandolinista das ultimas décadas diz:

Jacob era um auténtico chorao, tinha (...) um fraseado bonito, foi um inovador
né? aquela maneira dele tocar o bandolim, o estilo brasileiro de tocar bandolim
foi Jacob que criou, ele foi referéncia pra todos nos né? [...] Eu acho que ele
foi referéncia realmente. (CORTES, 2006, pag. 31).



https://www.youtube.com/watch?v=jPcXABJVjI8
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O choro “Falta-me vocé”, composto por Jacob do Bandolim e gravado em 1962, tem

segundo o proprio Jacob, muito do seu estilo e do estilo que ele defendia.

Jacob expde este trecho de uma interpretacdo de Luperce Miranda, sobre uma
musica cujo titulo ndo foi possivel identificar, mas que o ritmo do
acompanhamento se assemelha ao de uma polca, onde Luperce toca as notas
bem a tempo, utilizando poucos ornamentos. Apds a audi¢ao da primeira parte
da musica, no momento em que se da a reexposi¢@o, Jacob (1967) intervém:
“E agora, uma faixa de um LP meu: “Falta-me vocé€”. Um choro lento, bem
dolente, onde Jacob interpreta com bastante rubato e algumas nuances de
dindmica, comentando a seguir: “Como véem, ou como ouvem, alias, ndo ha
absolutamente qualquer semelhanca de estilos”. (CORTES, 2006, pag. 32).

Apesar da interpretagdo ser tratada como rubato, isto refere-se apenas a interpretagao
de Jacob, pois o acompanhamento feito por cordas e percussdo ¢ bem preciso, como podemos
observar através das curva oscilograficas representadas na figura 5'! e representa a repeticio dos

compassos 33 a 35 com anacruse.

Figura S5 — onda oscilografica e transcricio dos compassos 33 a 35 com anacruse.

Fonte: Elaborado pelo autor.

10 Além de Jacob estdo Jonas Pereira da Silva no cavaquinho, Dino 7 Cordas no violdo 7 cordas, Cesar Faria e
Carlinhos Leite nos violdes, Luiz Marinho no contrabaixo, Plinio ¢ Jamil nas percussdes (KFOURY, 1999).
10 4udio pode ser ouvido em https://youtu.be/s6Y ZpbxvMke



https://youtu.be/s6YZpbxvMkc
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Aqui, temos a curva oscilografica, onde na primeira e segunda linhas o contrabaixo e
os violdes aparecem respectivamente. Na ultima linha, temos o bandolim, em anacruse. Ele
tende a flutuar dentro do pulso. Podemos observar a curva oscilografica, com os acentos pouco

a pouco se desencontrando do grid. Paulo Moura define o estilo de Jacob.

“A interpretagdo de Jacob do Bandolim, do Joel do Nascimento, do Z¢ da
Velha, eles tém um rebuscamento na interpretagdo em que muitas vezes dao
uma corridazinha, no discurso, outras vezes atrasam, mas os pontos onde
devem coincidir com a percussao, eles sabem muito bem (...). Isso requer uma
elaboragdo maior (...) mas € um momento livre, esta liberdade ritmica na
execugio do choro” (SPIELMANN, In SEVE, 2021, pag.146-147).

Jé os ataques do contrabaixo e violdes coincidem frequentemente. Estdo quase sempre
com muita precisdo dentro do grid. Contudo, numa parte mais central, proximo ao terceiro ataque
do contrabaixo, vemos e ouvimos os violdes deslocando-se um pouco, adequando seu
acompanhamento entre a precisdo do contrabaixo e a malemoléncia da execugdo de Jacob, mas
logo voltando a integrar-se a subdivisao do pulso mais regular.

Esta busca do regional acompanhador estar preciso para sustentar o solista ¢ descrita

por Séve como uma pratica do regional:

“0 cavaquinho (...) fica na fungéo do time-line (...) o pandeiro manter o ritmo
das oito semicolcheias, (...) o violdo (...) acordes no padrdo sambado (...) € 0s
baixos nos tempos do 2/4 (...)” mas eventualmente devem adequar-se ao
melodista, para logo voltar a0 acompanhamento regular, numa espécie de
“acordo” (SEVE, 2021, p. 144 -146).

Neste primeiro exemplo, ja observamos a maneira como Jacob interpretava melodias
dentro do acompanhamento, que era feita de maneira mais livre, e que na opinido de Jacob, ¢

inerente ao estilo auténtico do choro.

(...) ha dois tipos de chordes: ha o chordo de estante, que eu repudio que é
aquele que bota o papel pra tocar choro e deixa de ter a sua... perde a sua
caracteristica principal que € a da improvisacao; e ha o chordo auténtico, o
verdadeiro, aquele que pode decorar a musica pelo papel e depois dar-lhe o
colorido que bem entender, este que me parece o verdadeiro, auténtico,
honesto chordo de maneira que ndo ha questdo de maneira de chorar (JACOB
DO BANDOLIM, 1967, IN CORTES, 2006. pag.28).




’l ‘ﬁ 1 ’ XXXV CONGRESSO DA
" I DAS MARGENS AD CENTRO:
MUSICA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DEOUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

Outro exemplo € o trecho compreendido entre os compassos 1 a4 (figura 6). As mesmas

caracteristicas vao aparecer.

Figura 6 — onda oscilografica e transcri¢iio dos compassos 1 a 4'> com anacruse.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Aqui temos na linha superior os violdes e o contrabaixo'®, na linha inferior temos a
interpretacao de Jacob. Os dois primeiros ataques sdo a anacruse do primeiro compasso. Note-se
que estes dois ataques dao o ritmo melodico para que os violdes entrem. A partir da entrada dos
violdes, estes buscam tocar quase sempre em subdivisdes do pulso em partes iguais, mas Jacob
passa a interpretar de maneira mais livre em comparacdo com as outras cordas; isto pode ser
visto através dos ataques em lugares distintos dos grids. Nossos exemplos de dudio da figura 6'4
sao apresentados com e sem o click (metronomo) a fim de ilustrar com mais clareza o que
dissemos.

Temos mais um exemplo nos compassos 17 a 21, representados na figura 7. Na linha
superior encontramos a percussdo, que toca em semicolcheias de maneira bastante precisa,

porém, no comeco do trecho sua dindmica ¢ bastante sutil e ndo conseguimos visualiza-la muito

12 Optamos por ndo escrever a harmonia que Jacob executou no compasso 4. Nos nos atemos ao ritmo melddico
do trecho. As ondas oscilograficas que comportam os acordes A7(b9) e A7 estdo demarcadas com um retangulo
com a inscri¢do "harmonia" dentro dele.

13O programa Moises, dependendo da regido e dinAmica do contrabaixo, coloca algumas notas junto aos violdes,
mas isto ndo prejudica nossa analise, pois continua demonstrando que o acompanhamento busca tocar o mais
preciso possivel para dar suporte & interpretacao de Jacob

14 Os 4udios podem ser ouvidos em https://youtu.be/mrUEG6JxC60 € https://youtu.be/6x6Gh28 ArQw
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bem, mas da segunda metade para frente, podemos aferir o qudo precisa €, pois esta
perfeitamente encaixadas dentro do grid.

Na linha intermediaria visualizamos o contrabaixo e na linha inferior o bandolim. Os
violdes fazem muitas interferéncias e, apesar de precisos, deixam a curva oscilografica muito
e . 1 . s .

suja”, pois articulam muito e fazem muitos contrapontos na baixaria, por isso optamos por

suprimi-los neste exemplo para dar maior clareza.

Figura 7 — onda oscilografica e transcri¢io dos compassos 17 a 2115,

Fonte: Elaborado pelo autor.

Percebemos o bandolim, interpretando de maneira livre sobre uma base que busca o
maior grau de precisao na medida do possivel. Vemos que Jacob quase nunca estd no principio
do grid e que o baixo, embora busque fazer uma base quase sempre solida dentro do pulso, as
vezes, t€m o seu ataque um pouco atrasado, criando um meio termo entre o que a percussao
muito precisa € o bandolim mais “chorado” e livre fazem. Todavia logo ele retorna as
subdivisdes mais regulares. Aqui também trouxemos os dudios do trecho representado pela

figura 7', a base com e sem a performance de Jacob do Bandolim, de maneira a mostrar

15 Vemos neste exemplo a supressdo da onda oscilografica do bandolim entre os compassos 18 e 19 (entre as notas
fa e mi bemol), pois ¢ um vazamento de outro instrumento (violao) que o software Moises ndo conseguiu distinguir
do bandolim. Esta onda esta marcada com um retangulo.

16 Os 4udios podem ser ouvidos em https:/youtu.be/OnUatY Aad-U?si=2ehghzNoMuOQigh7r e
https://youtu.be/5g7VVegzb0aA?si=IpMKsH-jF7wflLp3.



https://youtu.be/0nUatYAad-U?si=2ehghzNoMuOigh7r
https://youtu.be/5g7VVgzb0aA?si=lpMKsH-jF7wflLp3
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como o acompanhamento busca soar o mais preciso possivel e como Jacob flutua dentro desta

base solida.

Consideracoes finais

Buscamos neste artigo corroborar nossa impressdo de como Jacob do Bandolim
interpretava ritmicamente. Este estilo interpretativo, em nossa opinido, ¢ uma das referéncias
que sedimentaram a maneira de se interpretar o género choro e por conseguinte a musica
brasileira. S3o apenas trés pequenos trechos que utilizamos como exemplo para ilustrar este
artigo, todavia, poderiamos fazé-lo por trechos ao longo de todo o fonograma, pois a pratica
nestes exemplos se repete durante toda a musica no estilo e género que ele ajudou a popularizar.

Exploramos ferramentas diferentes da notagao tradicional para nossa analise € que nos
possibilitaram estudar, examinar uma performance baseada na gravag¢do, mas sem ser uma
analise fenomenoldgica. Para tanto, utilizamos além da notacdo musical tradicional, curvas
oscilograficas de gravacdes e que tiveram pouca, ou provavelmente, nenhuma interferéncia de
edi¢ao do fonograma, ao contrario de como € feito com frequéncia em nossos dias, € que podem
interferir na maneira como o intérprete realmente tocou, desprezando sua microrritmica pessoal.

Vimos que Jacob utilizava regionais que buscavam fazer uma base so6lida para que ele,
o solista, pudesse performar de maneira mais livre e, como diz Mario de Andrade, seguir nossa
“tendéncia da musica brasileira”.

Nossa analise mostrou que o regional que acompanhava suas interpretagdes buscava
subdividir o pulso em subdivisdes bastante regulares, todavia eventualmente adequava alguma
“malemoléncia”, a fim valorizar a interpretacdo de Jacob e tdo logo fosse possivel, voltava a
seu acompanhamento regular.

E verdade que os exemplos aqui, por questdes de dimensdo, ndo foram extensos e
parecem ser poucos. Nao estamos querendo sustentar nossa tese a partir de exemplos pingados
e induzir o leitor a crer em nossas convicc¢oes, todavia, se acompanharmos todo o fonograma,
utilizando-nos da curva oscilografica, ou mesmo se fizermos uma audi¢do bastante acurada,
poderemos confirmar que, ritmicamente, estes resultados irdo acontecer por toda a obra. Jacob
realmente flutua, ou mesmo foge propositalmente, das acentuacdes do acompanhamento,
acrescentando-lhes o interesse e a dramaticidade que moldaram nossa orientagdo musical. Jacob

e seus musicos acompanhantes, sdo a perfeita ilustracdo do que Charles Keil (1987, pag. 275)
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chama de “discrepancia participatoria” ao criar tensdes na relacao entre melodia e harmonia e
desta maneira envolver o ouvinte.

Acreditamos que esta tendéncia se perpetua ndo so6 neste fonograma de Jacob, mas
também por toda obra dele e em muitos casos, da musica popular brasileira.

Procuramos com isso, ndo apenas fazer uma analise da interpretagao ritmica de Jacob
do Bandolim, mas sugerir uma nova possibilidade de anélise e reflexdo sobre a musica brasileira
e sobretudo, os limites da interferéncia de edi¢do em alguns tipos de fonogramas.

Hoje em dia, com o advento das ferramentas de edicdo e principalmente da edi¢do
ritmica, muitos editores de som aproximam os ataques das ondas para o grid a fim de
“consertar” a precisao do intérprete, todavia acabam por modificar o estilo do intérprete ou do

género. Imaginem como seria uma interpretacao de Jacob do Bandolim, sem esta microrritmica?
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