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Resumo. Este artigo apresenta o processo de edi¢do de obras para piano de José Brazilicio
de Souza (1854-1910), contribuindo para a valorizacdo de um repertorio brasileiro
oitocentista ainda pouco explorado. A pesquisa articula fundamentos da critica textual —
conforme os modelos de Lachmann, Bédier, Pasquali e Greg — as especificidades da
edicdo musical, com base nas contribuicGes de Feder, Grier e Figueiredo. O corpus reline
16 pecas originais para piano — valsas, polcas, mazurcas, havaneiras e schottisches —
preservadas no Museu Histérico de Santa Catarina e na colecdo da familia Souza. A
metodologia adotada compreendeu a identificacdo e descricdo das fontes, a transcri¢do
musical e a anotacao das intervencdes editoriais, devidamente registradas em notas criticas.
Conclui-se que a critica textual aplicada a musica possibilita ndo apenas reconstituir textos
historicamente coerentes, mas também promover a circulagdo contemporanea de
repertérios negligenciados, ampliando os horizontes da pesquisa, da performance e do
ensino musical no pais.
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Title. Reconstructing a Musical Legacy: The Edition of Piano Works by José
Brazilicio de Souza

Abstract. This article presents the editorial process of piano works by José Brazilicio de
Souza (1854-1910), contributing to the appreciation of a nineteenth-century Brazilian
repertoire that remains little explored. The research articulates the principles of textual
criticism — according to the models of Lachmann, Bédier, Pasquali, and Greg — with the
specificities of music editing, drawing on the contributions of Feder, Grier, and Figueiredo.
The corpus comprises sixteen original piano pieces — waltzes, polkas, mazurkas,
habaneras, and schottisches — preserved in the Museu Histdrico de Santa Catarina and in
the Souza family’s private collection. The adopted methodology included the identification
and description of sources, musical transcription, and the annotation of editorial
interventions, duly recorded in critical notes. It is concluded that textual criticism applied
to music makes it possible not only to reconstruct historically coherent texts but also to
promote the contemporary circulation of neglected repertoires, thereby broadening the
horizons of research, performance, and music education in Brazil.
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Apresentacao

A edicdo de obras musicais é uma atividade que exige o dialogo entre diferentes
dominios do conhecimento, como a critica textual, a musicologia historica, a paleografia
musical, a teoria da performance e os estudos de recepgdo. Trata-se de um campo
interdisciplinar voltado a restituicdo fundamentada de um texto musical com base em
testemunhos historicamente situados, considerando tanto sua transmissdo documental quanto
0s sentidos estéticos, sociais e interpretativos que a obra pode adquirir. No contexto da mdsica
brasileira, apesar da vasta producéo editorial que aplica de forma sistematica os pressupostos
metodologicos da critica textual, ainda permanece um imenso repertorio a ser explorado,
especialmente no que se refere as obras dos séculos X1X e inicio do XX. Este trabalho propGe-
se a contribuir para o avanco dessa disciplina por meio da anélise e do tratamento editorial de
fontes manuscritas de obras para piano de José Brazilicio de Souza (1854-1910).

Trata-se de um estudo exploratorio que combina levantamento de fontes e sua analise
critica, fundamentando-se em uma perspectiva que articula, por um lado, os principios da critica
textual — conforme desenvolvida por autores como Karl Lachmann, Joseph Bédier, Giorgio
Pasquali e Walter W. Greg e, no Brasil, Segismundo Spina e César Nardelli Cambraia — e, por
outro, os desdobramentos especificos dessa tradicdo no campo da musica, notadamente nas
contribuicOes de Georg Feder, James Grier e Carlos Alberto Figueiredo. A metodologia adotada
compreende a identificagdo, transcricdo e anotacdo critica dos testemunhos disponiveis,
incluindo manuscritos autografos e cdpias de época, com 0 objetivo de propor uma versédo
editada que reflita tanto os dados empiricos quanto as decisfes editoriais assumidas pelo
pesquisador.

A escolha das obras para piano de José Brazilicio de Souza justifica-se por multiplos
fatores. Trata-se de um compositor de atuacéo relevante na formacéo musical catarinense entre
o final do século XIX e o inicio do XX, tendo exercido as funcdes de professor, regente e
pianista. Sua producéo pianistica constitui um exemplo expressivo da préatica de saldo no Brasil

oitocentista, mesclando elementos da tradicdo europeia com sensibilidades locais. Embora
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tecnicamente acessivel, sua musica revela inventividade melddica e harménica que merece ser
redescoberta, estudada e incorporada ao repertdrio pianistico nacional. O corpus editado é
composto por valsas, polcas, mazurcas, havaneiras e schottisches, preservadas no acervo do
Museu Historico de Santa Catarina e na colecdo particular da familia Souza.

A presente pesquisa sustenta que a aplicacdo de fundamentos da critica textual ao
repertério musical brasileiro dos seculos XI1X e XX permite revelar, por meio da anélise de
testemunhos, 0s processos de transmissédo, transformacéo e fixacdo de obras historicamente
negligenciadas, como as de José Brazilicio de Souza, contribuindo para a valorizacdo de um
patrimdnio sonoro ainda pouco documentado por edicBes sistematicas. Este trabalho busca,
assim, documentar e refletir sobre a elaboracéo da edi¢do de obras para piano de José Brazilicio
de Souza, expondo os critérios editoriais adotados, a descricdo das fontes utilizadas e 0s
procedimentos de transcric¢do. Por fim, a edicdo proposta ndo se apresenta como uma conclusao

definitiva, mas como uma leitura critica aberta ao dialogo com futuras abordagens editoriais.

Conceitos Fundamentais da Critica Textual
A critica textual surgiu como resposta ao desafio representado pelas alteracdes
sucessivas que ocorrem na transmissdo de textos ao longo do tempo, podendo comprometer sua
integridade original. No campo musical, essa tarefa torna-se ainda mais complexa devido a
natureza semiotica da notacdo e a sua ligacdo direta com a performance. A presente secdo
propde uma sintese dos fundamentos da critica textual com base em autores classicos como
Karl Lachmann, Joseph Bédier, Giorgio Pasquali e Walter W. Greg, além das contribuigdes
brasileiras de Segismundo Spina e César Nardelli Cambraia.
O marco da critica textual moderna esta nas contribui¢Ges de Karl Lachmann (1793—
1850), que, ao editar o Novo Testamento e De rerum natura, de Lucrécio, sistematizou o0 método
que leva seu nome. Esse metodo divide-se em recensio — levantamento e organizagédo
genealdgica dos testemunhos — e emendatio — corre¢do do texto com base em conjecturas
justificadas. Lachmann introduz critérios fundamentais, como recentiores non sunt deteriores
“os mais recentes nao sdo necessariamente piores”), lectio difficilior potior (“a leitura mais
dificil é preferivel”) e eliminatio codicum descriptorum (“eliminag¢do dos codices copiados”™),

além de valorizar a coeréncia interna do texto em detrimento da autoridade isolada de
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determinados manuscritos (Lachmann, 1855). Spina (1977, p. 64) o reconhece como “o criador
da nova critica textual”, tendo consolidado também toda uma terminologia latina da disciplina.

Apesar de sua importancia, o método lachmanniano passou a ser questionado no século
XX. Giorgio Pasquali (1885-1952) criticou sua rigidez e a crenca na existéncia de um anico
arquétipo corrompido. Para ele, ha situagdes em que diversos codices remontam diretamente ao
original, tornando arbitraria ou inGtil a construgdo de um stemma codicum (arvore genealdgica
dos manuscritos). Ele também contesta a aplicacdo automatica da maxima lectio difficilior,
advertindo que muitas vezes, a chamada licdo mais dificil ndo € a verdadeira, mas apenas uma
falha de transmisséo (Pasquali, 1952), e propde uma avaliagdo contextual que considere o
conhecimento do autor, da obra e da tradi¢do. Sua abordagem inaugura uma critica textual mais
empirica e historica.

Outro critico decisivo foi Joseph Bédier (1864—-1938), que, ao editar textos medievais,
observou que os stemmas codicum construidos segundo o método lachmanniano
frequentemente assumiam uma forma artificialmente simétrica. O autor cita que, em regra,
“todo filélogo que publica um texto depois do estudo das copias distintamente alteradas que
temos, fatalmente, consegue se convencer de que essas copias, tdo numerosas quanto possam
ser, derivaram do original por intermédio de duas cdpias perdidas, w e z, e somente dessas duas”
(Bédier, 2023, p. 55). Bédier critica a tendéncia de ignorar os contextos histéricos e materiais
dos manuscritos, ressaltando que ndo € adequado estabelecer regras gerais a partir de situacdes
observadas em coépias recentes e controladas, ja que os testemunhos antigos passaram por
processos complexos de circulacdo, uso e desgaste. Em oposi¢do ao lachmannismo, propde o
método da “edi¢do do melhor manuscrito”, que privilegia o testemunho mais completo e
coerente, mesmo sem recorrer a reconstrugdo do arquétipo.

Cambraia (2005) observa que a critica textual contemporanea se polarizou entre esses
dois modelos: de um lado, 0 método genealdgico de Lachmann; de outro, a edicdo do melhor
manuscrito, proposta por Bédier. Essa dualidade estimulou a emergéncia de abordagens
hibridas e abriu espaco para debates teéricos mais amplos sobre os fundamentos da edi¢do
critica. Com isso, o foco passou gradualmente da tradicdo manuscrita para a critica de
impressos, especialmente a partir da metade do século XX, ampliando as possibilidades

metodoldgicas do campo.




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

Nesse contexto, o artigo The Rationale of Copy-Text, de Walter W. Greg (1875-1959),
representa uma inflex&o importante ao propor uma distingéo entre variantes substantivas — que
alteram o sentido — e variantes acidentais — que afetam apenas a forma grafica. Greg (1950)
recomenda a ado¢cdo de um copy-text com autoridade reconhecida, mas que nao deve ser
adotado de maneira acritica. Cabe ao editor discernir entre variantes substantivas e acidentais,
combinando a forma acidental do texto-base com licdes substantivas de outros testemunhos.
Em sua perspectiva, o ecletismo racional, aplicado com critério e sustentado por soélido
conhecimento académico, constitui ndo apenas uma pratica legitima, mas também

indispensavel, pois atribui ao editor uma funcéo critica e consciente na reconstrucdo do texto.

Tipologia das Edicoes

A definicdo da tipologia editorial constitui uma etapa fundamental em qualquer projeto
de edicdo musical. Trata-se de uma decisdo metodoldgica que orienta ndo apenas 0s critérios
de selecdo das fontes, mas também os graus de intervencgdo no texto e a forma como ele sera
apresentado ao publico, seja este especializado ou ndo. A depender da finalidade — filoldgica,
pedagdgica, interpretativa ou documental —, o editor adota estratégias distintas para transmitir
com fidelidade e clareza os conteudos musicais historicamente situados. Nesse contexto,
Cambraia (2005) prop6e uma distin¢cdo fundamental entre dois grandes grupos de edicdo: as
edicdes monotestemunhais, baseadas em um unico testemunho, e as edi¢des politestemunhais,

que partem do confronto de maltiplas fontes.

Edi¢des monotestemunhais

As edicGes monotestemunhais utilizam como base uma Unica fonte textual e podem
assumir diferentes formas, conforme o grau de mediagéo editorial envolvido. Cambraia (2005)
classifica essas edicbes em quatro modalidades principais: fac-similar, diplomatica,
paleografica e interpretativa.

A edicéo fac-similar consiste na reproducdo grafica do original por meio de processos
fotogréficos ou digitais, com a intengdo de preservar a0 maximo a aparéncia material do
documento. Segundo Grier (1996, p. 145, traducdo prépria), “toda ou a maior parte da

informacdo visual apresentada na fonte é retida e apresentada no fac-simile com um grau de
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detalhe que ndo pode ser reproduzido por descri¢do verbal ou réplicas impressas da notacao
original”. Essa fidelidade documental garante autonomia ao leitor, que pode examinar
diretamente o testemunho sem a mediacdo de uma interpretacdo editorial. No entanto, tal
autonomia impde um limite: a legibilidade pode ser comprometida, especialmente quando o
documento apresenta grafia antiga, caligrafia dificil ou simbolos notacionais obsoletos. Assim,
como assinalam Spina (1977) e Grier (1996), o uso desse tipo de edigéo restringe-se geralmente
ao meio académico e musicoldgico.

A edicdo diplomatica, por sua vez, ja pressupde certo grau de intervencdo. Trata-se,
como define Cambraia (2005, p. 93), da “primeira forma de mediagdo efetivamente feita pelo
critico textual”, ainda que classificada como de “grau baixo de mediagdo”. A proposta ¢ realizar
uma transcrigdo rigorosa do testemunho, mantendo suas grafias, abreviaturas, erros e lacunas.
Spina (1977, p. 78) sintetiza bem essa concepcdo ao afirmar que a transcricdo diplomatica
“consiste numa reproducgdo tipografica do original manuscrito, como se fosse completa e
perfeita copia do mesmo, na grafia, nas abreviacoes, nas ligaduras, em todos os seus sinais e
lacunas, inclusive nos erros € nas passagens estropiadas”. A vantagem reside na fidelidade
textual; a limitacdo, no fato de ainda exigir conhecimentos técnicos para sua leitura.

Mais acessivel ao leitor leigo, mas igualmente fundamentada em rigor documental, é a
edicdo paleogréafica — também chamada diplomatico-interpretativa. Ela introduz elementos de
interpretacdo, como a separacao de palavras, o desenvolvimento de abreviaturas e a adi¢éo de
pontuacdo. Cambraia (2005, p. 95) considera essa modalidade como de “grau medio de
mediac@o”, pois permite ao editor realizar intervengdes justificadas no texto, desde que
devidamente sinalizadas. Assim, trata-se de uma estratégia que busca o equilibrio entre
fidelidade formal e inteligibilidade, ampliando o pablico potencial da edi¢do sem sacrificar seu
compromisso com a fonte.

Na extremidade oposta do espectro situam-se as edi¢des interpretativas, que promovem
maior reorganizagdo grafica e editorial do texto. Seu objetivo é tornar a obra acessivel a um
publico amplo, especialmente executantes e estudantes. Cambraia (2005) as define como
representando o nivel mais elevado de mediacédo entre o testemunho e o leitor. Ao reformular o

texto com vistas a clareza, o editor corre o risco de incorrer em subjetividade excessiva. Dai a

L All or most of the visual information presented in the source is retained and presented in the facsimile in a degree
of detail that cannot possibly be reproduced by verbal description or printed replications of the original notation.
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adverténcia de Cambraia (2005, p. 97): “sua maior qualidade — a acessibilidade — determina
igualmente seu maior defeito — a subjetividade”. Por esse motivo, 0 autor recomenda que 0
termo “edicdo critica” seja reservado aquelas que se baseiam no confronto de testemunhos, e

ndo as edi¢Oes interpretativas de base conjectural.

EdicGes politestemunhais

Ao contrério das edi¢des monotestemunhais, as edi¢fes politestemunhais operam com
multiplas fontes e visam reconstruir, de forma critica, a forma mais autorizada do texto.
Cambraia (2005) distingue dois tipos principais: a edicdo critica e a edicao genética. A primeira
busca restituir a ultima forma atribuida pelo autor & obra, enquanto a segunda procura
documentar o processo de criacdo, incluindo esbocos e variantes sucessivas.

A edicdo critica fundamenta-se no cotejo de diferentes testemunhos produzidos por
copistas sem a supervisdo do autor intelectual do texto, com o objetivo de identificar as leituras
mais auténticas. Como afirma Cambraia (2005, p. 104), “Uma edicéo critica caracteriza-se pelo
confronto de mais de um testemunho, geralmente apdgrafos, no processo de estabelecimento
do texto, com 0 objetivo de se reconstituir a ultima forma que seu autor lhe havia dado”. Ao
avaliar as variantes, o editor pode excluir erros de cOpia e reconstruir passagens corrompidas.
Cambraia (Ibid.) ndo hesita em afirmar: “uma edic¢@o critica ¢ muito superior a uma edigéo
interpretativa”, justamente porque esta se apoia em conjecturas individuais, enquanto aquela se
ancora no exame objetivo das fontes disponiveis.

Spina (1977, p. 79) oferece uma definicdo complementar ao afirmar que a edi¢éo critica
resulta de um texto apurado “segundo as leis e as normas da critica textual”, sendo a
“reprodu¢do mais correta possivel de um original, numa tentativa de alcangar com a maior
fidelidade imagindvel a ultima forma desejada pelo seu autor”. Nesse processo, o editor
desempenha trés fungdes fundamentais: facilita-lo a leitura, torna-lo inteligivel e valoriza-lo. A
singularidade de cada obra, no entanto, exige que o editor adapte seus procedimentos as
condicGes especificas do texto. Como observa Barbi (1938, p. X, traducédo propria), “cada texto

tem o seu problema critico, e cada problema a sua solu¢do?”’. Embora existam, como ele mesmo

2 ogni testo ha il suo problema critico, ogni problema la sua soluzione.
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admite, normas gerais que sdo sempre observadas no estabelecimento critico de um texto, tais
diretrizes ndo eliminam a necessidade de um juizo fundamentado sobre cada situagdo particular.

Ja a edicdo genética volta-se para a dindmica do processo criativo, revelando o percurso
da obra em vez de fixar uma forma final. Trata-se de documentar as “instabilidades, hesitagoes,
correcdes, cortes e acréscimos que compdem a dinamica do fazer artistico”, recorrendo a fontes
heterogéneas, como notas, cadernos, diarios, esbogos, rascunhos e outros registros. Como
esclarece Cambraia (2005, p. 99), “Uma edicdo genética deve, portanto, apresentar a forma
final de um dado texto (ou seja, a forma que o autor considerou como definitiva) acompanhada

do registro das informag0es relativas a sua génese obtidas através das ja referidas fontes”.

A edicdo Urtext e outras abordagens

Dentre os tipos de edicdo que buscam autenticidade, destaca-se a edicdo Urtext. Georg
Feder (2011, p. 155, traducdo nossa) afirma que, “Com frequéncia, a designacdo ‘Urtext’
descreve mais um ideal do que uma realidade®”. Para o autor, 0 conceito de edicdo Urtext
corresponde, em sua formulacdo ideal, a uma edicdo de carater diplomatico, elaborada a partir
de uma fonte auténtica, livre de erros e cuja notacdo se mantenha plenamente legivel. Adverte,
contudo, que as intervencdes editoriais devem ser claramente assinaladas, uma vez que nao ha
edicdo Urtext isenta de decisdes editoriais. Grier (1996, p. xiii, traducdo prépria) reforca essa
ideia ao afirmar que “editar ¢ um ato de critica” e que “mesmo os defensores mais fervorosos
do conceito, Gunter Henle e Georg Feder, reconhecem a necessidade do envolvimento critico
do editor*”. Na mesma linha, Figueiredo (2005, p. 100) argumenta que o verdadeiro Urtext
deveria enfatizar “o aspecto do texto fixado na fonte, apenas uma, com um minimo de
interveng¢do editorial, ndo se distinguindo muito da edi¢do diplomatica”.

Essas observagdes indicam que mesmo edigdes que se propdem “neutras” ou
“auténticas” sdo atravessadas por escolhas metodologicas. Assim, a tipologia editorial esta
menos associada a categorias fixas do que a contextos e objetivos especificos. Edi¢bes fac-

similares, diplométicas e paleogréficas priorizam a fidelidade visual; edi¢fes interpretativas

3 Often this designation "Urtext" describes more a goal than a reality.
4 editing is an act of criticism [...] even the staunchest proponents of the concept, Giinter Henle and Georg Feder,
recognize the necessity for the editor's critical involvement.
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visam a acessibilidade e funcionalidade; edicGes criticas e genéticas buscam reconstruir o texto
autoral ou documentar seu processo.

Ao considerar essas multiplas possibilidades, reconhece-se que o trabalho editorial ndo
€ neutro nem puramente técnico. Como mostram as contribuicdes de Feder, Grier, e Figueiredo,
a escolha do tipo de edicdo musical reflete sempre uma tensao entre erudicéo, inteligibilidade
e pratica interpretativa. Cabe ao editor desenvolver sensibilidade historica, dominio técnico e
clareza metodoldgica para oferecer ao leitor uma restituicdo significativa do texto musical,

consciente de suas limitacGes e potencialidades.

Jose Brazilicio de Souza (1854-1910)

José Brazilicio. Conheco-o desde ha muito. E alto, magro e usa suicas escuras
e pince-nez. D4 licdes de musica e recebe-as... de astronomia. De dia viaja pelas
salas, entre as harmonias dos pianos e das rabecas, que ele dirige, ensinando aos
discipulos, e a noite, eleva-se no largo voo do seu pequeno telescdpio, a viajar
pela resplandecéncia dos astros, num arrebatamento de luz, numa sofreguidao
de conhecer o Infinito. Por Viriato Reis, na coluna “Perfis a Vapor” do periddico
O Moleque. (Reis, 1885).

José Brazilicio de Souza nasceu na cidade de Goyana, Provincia de Pernambuco, em
1854, mas viveu desde os dois anos de idade na cidade de Desterro (atual Floriandpolis, SC).
Estudou violino quando jovem, porém foi no piano que se destacou como eximio executante.
Ja aos 17 anos participava assiduamente dos saraus promovidos pelos clubes musicais de sua
cidade tocando pecas virtuosisticas do repertdrio pianistico, como as do norte-americano Louis
Gottschalk. Logo surgiram suas primeiras composigdes. A partir de 1880, a imprensa noticia
encenacOes de operetas cOmicas musicadas por Brazilicio, como Os Namorados de Minha
Mulher (1880), A Monomania (1881), O Eleitor (1881), Factos Diversos (1892) e Ditos e Feitos
(189-). Em 1883, consta do programa de um concerto no Theatro Santa Izabel (hoje Teatro
Alvaro de Carvalho, em Floriandpolis) a apresentacdo de um dueto da opera inédita de José
Brazilicio, intitulada O Ermitdo de Muquém. Compés obras sinfonicas e de camara, além da
musica do Hino do Estado de Santa Catarina em parceria com o poeta Horacio Nunes Pires.
Figura multifacetada e ilustre em seu tempo, foi professor de historia e geografia no Gymnasio

Catharinense e na Escola Normal. Dedicou-se também a astronomia, publicando artigos
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informativos com regularidade no Jornal do Commercio, com o pseudénimo Sufi Janior,

Faleceu precocemente em 1910 aos 56 anos.

Figura 1: Retrato de José Brazilicio de Souza

<5 GRANDE EXPORIC PACTOGRAPHICO €<

‘ o RUA A PAINIA (0~ Dmermoas

Fonte: Acervo do Arquivo Publico do Estado de Santa Catarina

Edicéo de obras para piano

As partituras para piano de José Brazilicio de Souza me foram apresentadas pela
primeira vez por sua bisneta, Sueli Sousa Sepetiba, por volta do ano de 2010. A quantidade de
obras e a variedade de géneros musicais me chamou a atencdo: valsas, mazurcas, polcas,
quadrilhas, schottisches, havaneiras e até um capricho em estilo virtuosistico. O acervo de
musicas do compositor foi legado ao filho Alvaro Souza (1879-1939), também mdsico, e,
posteriormente, ao neto Abelardo Souza (1920-1986), que, num gesto de magnanimidade, doou
ao Museu Histérico de Santa Catarina um volume encadernado com partituras de José

Brazilicio, intitulado Flores Musicais®. O livro com pegas manuscritas para piano, inclusive a

5 O album de musicas tem data de 1883, na capa e na lombada. Entretanto, além das obras de Brazilicio ha
composi¢des manuscritas de seu filho, Alvaro Souza, e de seu neto, Abelardo Sousa, o que indica que a
encadernagcdo foi feita em data posterior a data indicada no livro.
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do Hino do Estado de Santa Catarina, encontra-se em exposi¢do permanente no Museu. Um
piano Pleyel que pertenceu a Brazilicio também compde o acervo.

Uma Unica peca do album Flores Musicais esta assinada e datada (1897) por Brazilicio,
a valsa Caridade, oferecida a quermesse em beneficio do Hospital de Caridade da Capital de
Santa Catharina. Ainda assim, com base em analise comparativa da grafia do compositor —
tanto textual quanto musical —, supde-se que as demais composi¢des ndo assinadas sejam de
autoria auténtica de Brazilicio. Tudo indica que as pec¢as foram registradas em um mesmo
caderno, de forma sequencial, embora ndo seja possivel afirmar que estejam dispostas em

ordem cronoldgica.

Figura 2: Autdgrafo da Polka 7 de Novembro (inicio)
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Fonte: Flores Musicais: album de musicas. Acervo de Museu Histérico de Santa Catarina.
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Uma outra colecdo de partituras encontra-se atualmente em posse da familia Souza. Séo
cdpias manuscritas de obras de Brazilicio de diversos géneros e formag@es instrumentais. No
caso das mdsicas para piano, ndo ha referéncia ao nome do copista ou a data em que foram
produzidas. No entanto, o estilo de grafia evidencia que foram feitas pela mesma pessoa. Nao
se sabe se essas copias manuscritas foram supervisionadas por Brazilicio.

A selegdo de partituras para o presente trabalho inclui 16 composigdes originais para
piano de José Brazilicio de Souza. S&o 4 valsas, 5 polkas, 2 havaneiras, 3 schottisches e 2
mazurkas, no estilo e gosto da segunda metade do século XIX. Embora tenhamos encontrado
anuncios (Jornal do Commercio, 1882) de composic¢des de Brazilicio a venda no comércio local
da entdo Desterro, inclusive uma mazurca para piano intitulada Carolina, tais publicagdes ndo
foram localizadas. Assim, acreditamos que algumas das pecas que integram esta selecdo, sendo
todas, estdo sendo editadas pela primeira vez.

O objetivo desta edicéo é oferecer um texto musical o mais auténtico possivel, baseado
nas fontes disponiveis e com o minimo de intervencdes. Optou-se por manter a notagéo original
do compositor em passagens onde ela possa servir de inspiracdo para escolhas interpretativas.
Preservou-se, por exemplo, a escrita em “partes” (vozes) de algumas passagens e a ligagdo de
colchetes conforme notado por Brazilicio. Alguns aspectos da escrita de época, atualmente em
desuso, foram atualizados para os padrdes notacionais de hoje.

Todas as musicas constantes desta edicdo de partituras, com excecdo da polka
Esperanca, foram baseadas em fonte priméria Gnica, 0 manuscrito autografo do autor. No caso
da mencionada polka Esperanca, na auséncia do autografo, utilizou-se como fonte exclusiva a
copia manuscrita da obra. A polka Sympathica é a Unica pega que foi preservada nas duas
versdes e, embora haja pequenas divergéncias entre o autdgrafo e a copia (indicacdes de
articulacdo, sinais de repeticdo e no arranjo de algumas passagens), utilizou-se o autografo

como fonte referencial principal, a fim de resguardar a autenticidade da obra.

Figura 3: Polka 7 de Novembro (inicio)
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Ameu filho José

7 DE NOVEMBRO

Polka

JOSE BRAZILICIO DE SOUZA
(I854-1910)

£
-3

frre..,

Fonte: (SOUZA, 2024. p. 24)

Em algumas passagens dos autdgrafos observam-se inconsisténcias, principalmente no
uso de ligaduras, acentos, staccatos e sinais de repeti¢cdo. Nessas situa¢des, optou-se por intervir
editorialmente apenas quando as incoeréncias comprometeriam a inteligibilidade ou a execucéo
da obra. As intervencbes foram indicadas por meio de notas editoriais, com justificativas
baseadas em paralelismos internos, isto é, passagens idénticas, similares ou analogas dentro da
mesma peca. Quando os acréscimos ou altera¢fes do texto se mostraram menos evidentes, ou
qguando n&o prejudicavam a performance, preferiu-se manter a grafia original do compositor.
Essa postura editorial equilibra a preservacdo documental com a clareza interpretativa, sem
suprimir os tracos histéricos da escrita musical oitocentista.

A edicdo adota, portanto, uma abordagem critica, embora flexivel, sensivel as
particularidades do repertério e a tradigdo manuscrita que o sustenta. A fidelidade ao texto de
origem nao foi compreendida como um exercicio de reprodugdo mecéanica, mas como um gesto
filologico de mediacdo entre a historicidade do documento e sua reinsercdo no presente. As

notas criticas visaram documentar todas as decisdes editoriais, oferecendo ao leitor elementos
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suficientes para compreender e eventualmente questionar as escolhas realizadas. O respeito a
autoria, & materialidade das fontes e ao contexto histérico das composi¢des fundamenta a
presente proposta editorial, que pretende abrir caminho para novas interpretacbes e

investigagBes sobre a producdo musical de José Brazilicio de Souza®.

Considerac6es Finais

A investigacdo em torno das obras para piano de José Brazilicio de Souza permitiu
evidenciar tanto a riqueza de sua producdo quanto a relevancia da critica textual como
ferramenta metodoldgica aplicada & musica. O trabalho demonstrou que, a partir da analise de
fontes manuscritas, é possivel restituir versdes historicamente fundamentadas, capazes de
oferecer uma partitura auténtica e, ao mesmo tempo, favorecer a circulacdo contemporanea
desse repertdrio.

A edigdo proposta insere-se em um movimento mais amplo de valorizagdo do
patriménio musical brasileiro oitocentista, ainda carente de estudos sistematicos. Do ponto de
vista metodoldgico, a pesquisa reafirma a pertinéncia da edicao critica como gesto de mediagéo
entre documento e performance, evidenciando que ndo existe texto definitivo, mas sim
maltiplas leituras que devem ser analisadas com rigor e transparéncia editorial. As intervencgdes
realizadas mostram que o trabalho do editor &, antes de tudo, um exercicio de equilibrio entre
fidelidade as fontes e clareza interpretativa.

Por fim, este estudo reforca a importancia de que repertérios até entdo negligenciados
sejam revisitados e disponibilizados a comunidade académica, aos intérpretes e ao publico em
geral. A recuperagdo das obras de Brazilicio de Souza ndo apenas contribui para o
conhecimento da histéria da musica brasileira, mas também abre caminhos para novas
pesquisas, performances e praticas pedagdgicas, reafirmando a atualidade da critica textual

como disciplina interdisciplinar e indispensavel a preservacgéo e difusdo do patriménio musical.
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