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Resumo: Investiga-se 0 conceito de Escritura sob a perspectiva de Theodor Adorno,
articulando suas implicacbes no ambito da experiéncia estética, particularmente na esfera
musical. Diferenciando-se de abordagens que assimilam a Escritura a um arsenal de técnicas
construtivas, a analise concentra-se na escritura adorniana enquanto um carater de aparéncia —
uma morfologia — que se manifesta enquanto edificacdo formal em ato. A partir do ensaio
"Sobre algumas relagfes entre masica e pintura” (1965), prop8e-se que a escritura deve ser
interpretada como uma operacao construtiva que revela a temporalidade latente das obras de
arte, sobretudo na masica, onde a forma é internalizada pela escuta na qualidade de um objeto
continuamente emergente. Destacamos a distingdo entre o carater estrutural e o carater
escritural, enfatizando que este Gltimo se caracteriza por uma natureza processual e dialética,
que se encontra em constante tensdo com a resisténcia da forma musical em cristalizar-se
enguanto objeto cristalizado e dissociado do desenvolvimento dos materiais construtivos. Por
fim, articulamos as no¢es de Percepcdo, Audicdo e Escuta, conforme delineadas por Nicolas,
para sugerir que a consolidacdo do carater escritural depende da duracéo indefinida da Escuta.
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Form, Emergence, and Duration: Articulations between the Writings of Adorno and the
Listening of Nicolas

Abstract: The concept of Ecriture is investigated from Theodor Adorno's perspective,
articulating its implications within the realm of aesthetic experience, particularly in the musical
sphere. Distancing itself from approaches that assimilate Ecriture to a set of constructive
techniques, the analysis focuses on Adorno's conception of Ecriture as a character of
appearance — a morphology — that manifests itself as an act of formal edification. Based on the
essay “On Some Relations Between Music and Painting” (1965), it is proposed that Ecriture
should be interpreted as a constructive operation that reveals the latent temporality of works
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of art, especially in music, where form is internalized through listening as a continuously
emerging object. We highlight the distinction between Structural character and Ecriture
character, emphasizing that the latter is characterized by a processual and dialectical nature,
which is in constant tension with the resistance of musical form to crystallize into a fixed
object, dissociated from the development of constructive materials. Finally, we articulate the
notions of Perception, Hearing, and Listening, as outlined by Nicolas, to suggest that the
consolidation of the Ecriture character depends on the indefinite duration of Listening.

Keywords: Adorno, Ecriture, Nicolas, Listening, Musical Form.

Introducéo

O presente empreendimento hermenéutico tem por objeto a investigacdo do conceito
de Escritura a partir da nocéo de Theodor Adorno, articulando suas implicagcdes no dominio da
experiéncia estética, com especial énfase na esfera musical. Em seguida, ao buscar ressaltar a
posicdo privilegiada da escuta na estética adorniana, articulamos a nocdo de Escritura as
categorias de Percepc¢do, Audicéo e Escuta, conforme delineadas por Francois Nicolas, de
modo a sugerir que a consolidacdo do carater escritural enquanto morfologia possui como
condicéo a duracéo indefinida da Escuta.

Procura-se, assim, contribuir para a elaboracdo de um modelo de critica imanente
orientado a operacionalizacdo de categorias heuristicas voltadas a verificabilidade da
atualizagdo de uma escuta orientada ao processo musical, contribuindo, por conseguinte, com
0 avango do mapeamento das condi¢cdes morfoldgicas para a edificacdo de obras que viabilizam
uma escuta cujo objeto experiencial seja tal carater processual — aqui tratado sob o signo de
carater escritural, derivado da nogao adorniana de Escritura.

Busca-se, ainda, colher aportes a adornologia por meio da pesquisa acerca da nogdo
de Escritura, conceito este que permanece pouco tratado sob o prisma adorniano. Visa-se assim
delinear de que modo a compreensdo de seu conceito de Escritura pode contribuir para a
complexificagdo das investigacbes em torno da estética adorniana e para a assimilagdo da

posicdo da audicdo na filosofia e critica do filésofo.
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Outras Escrituras

N&o nos apoiaremos por completo no conceito de Escritura em Barthes, o qual postula
uma esfera poética da escrita que frustra a primazia da comunicacdo mediante a laténcia de sua
configuracao, liberando um jogo entre signo e significado que acaba por revelar a dindmica
polissémica da palavra: “a linguagem poética pde radicalmente em questdo a Natureza, pelo
simples efeito de uma estrutura” (Barthes, 1974, p.146).

Também ndo partiremos da defini¢do de escritura enquanto “a escrita musical que
envolve a harmonia, o contraponto, a textura, os timbres e os ritmos” (Gubernikoff, 2006,
p.813)%, nem mesmo os procedimentos de elaboracdo que englobam, articulam e orquestram as
dindmicas de manipulagéo, ordenagéo e conducédo do desenvolvimento dos elementos musicais.
Igualmente, a escritura aqui trabalhada ndo trata da técnica de invencdo que utiliza a
representacdo grafica como instrumento de mediacdo (Delalande, 2001, p. 33, 43).

A escritura ndo € aqui adequadamente compreendida sob o prisma da submissdo do
material sensivel ao encargo de elucidar o raciocinio da qual a obra se originou, como pensado,
por exemplo, por Weber (Weber, 1996) — objetivo este que seria evidente na suposta colocacao
de Schoenberg que “O intérprete, (...) € totalmente dispensavel, exceto pelo fato de que suas
interpretacdes tornam a masica compreensivel para um puablico que, por falta de sorte, ndo
consegue |é-la na partitura.” (Newlin, 1980, p.164. tradugdo nossa). De fato, a escritura ndo se
trata aqui da “possibilidade, mesmo que utopica, de processos de interpretagdo capazes de
instaurar um regime de relac6es ndo reificadas que garantam a transparéncia dos mecanismos
de producdo do sentido” (Safatle, 2007, p.380).

E igualmente desalentador conceber a escritura como um aparato de purificacdo dos
meios artisticos que visa a si mesma, percebendo nesta purificacdo seu objetivo final. Este
suposto horizonte permeia diversas interpretagfes, como a proposta por Arturo Danto, que
assevera: “A histéria do modernismo ¢ a historia da purificagdo, da limpeza generalizada, do
libertar a arte do que quer que Ihe fosse acessorio”. Este alvo sugere, para Danto, um empenho

supostamente analogo a “agenda de expulsar qualquer agente contaminador” (Danto, 2010, p.

78).

1 Convém observar que a presente nocdo de écriture, referenciada por meio de Goubernikoff, designa-se como
uma das disciplinas basilares que estruturam o estudo musical na Franga.
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Adorno

Finalmente, em funcéo da centralidade atribuida a maneira como o conceito interage
com o dominio da experiéncia estética, nossa escolha recaira sobre a concepcao de escritura em
Adorno, conforme tratada em seu ensaio Sobre algumas relacGes entre masica e pintura (1965).

A escritura, conforme delineada por Adorno, se configura como a construgdo do meio
enquanto carater de aparéncia de uma obra (Adorno, 1995). O filésofo salienta que tal
edificacdo se concretiza — assumindo uma forma objetivamente material, ndo se restringindo
unicamente a uma dimensdo psicoldgica, limitada a vivéncia do(a) compositor(a) durante o
processo criativo — na medida em que 0 processo construtivo da/na obra se torna o objeto
constituinte da experiéncia estética do receptor. Desta maneira, a dindmica construtiva se revela
antes de tudo como a qualidade que caracteriza a obra. No dominio da musica, tal
exteriorizacdo se manifesta por meio da organizacéo temporal, colocando o ouvinte diante de
uma peca cujo conteddo maior é a construcédo do tempo (Adorno, 1995).

Considerando a natureza temporal da arte em questdo, uma que “desdobra-se no
tempo”, a musica “tem o tempo como seu problema” e este dilema, sob a 6tica da nogao
adorniana de escritura, consiste precisamente em como manifestar o tempo como um objeto em
processo de edificagdo, uma vez que o “tempo nao ¢ auto-evidente” (Ibid., p.66. traducdo nossa)
para a musica: o fato de se tratar de uma peca musical ndo garante que o tempo seja refletido
como um objeto em processo de construgao.

Isto é dizer que a musica demanda condicBGes precisas para que 0 processo de
edificacdo do tempo se manifeste enquanto objeto da escuta, embora tal edificacdo, de maneira
objetiva, sempre ira constituir qualquer obra, dado que esta possui incontornavelmente o tempo
como seu meio —-desdobrando-se no tempo, como condigédo da sua apreensdo enquanto obra
musical. O desafio da escritura, portanto, reside em tornar o tempo, através de sua edificacéo,
manifestamente escutavel: trata-se de possibilitar a “objetificagdo do tempo” (lbid., p.66)
enguanto aparéncia estética.

Pelo tempo se configurar como o meio primordial através do qual a musica se
manifesta, ¢ através do seu desdobramento que esta “realmente se solidifica em algo que

sobrevive independentemente — como um objeto, uma coisa” (I1bid., p.66). Tal colocacgéo atesta
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que a configuracao formal de uma obra musical delineia seu contorno distintivo, estabelecendo-
a enquanto gestalt: “a forma musical €, portanto, sua ordem temporal” (Ibid., p.66). Dessa
maneira, a edificacdo da forma musical — i.e, uma organizacdo inferida pela escuta mediante
a percepcdo da interacdo dos componentes diretamente percebiveis (Nicolas, 2000) —
entrelaca-se, em potencial, com o transparecer da edificacdo do seu meio, o tempo. Embora
tempo e forma nédo sejam entidades idénticas, elas mantém uma rela¢&o que se consubstancia a
medida que o tempo se desdobra, permitindo que este desdobramento seja refletido por meio
de uma forma adequadamente elaborada para tal tarefa. Se a construcdo do tempo enquanto
objeto escutavel estabelece o desejo da escritura, sua estratégia preponderante reside, para
Adorno, na manifestacdo formal enquanto ato contemporaneo ao desdobramento do tempo.

Adorno enfatiza uma experiéncia estética que se orienta por um conceito de forma
enguanto emergéncia (contrastando com uma emergéncia da forma) a qual se configura como
condicdo ao carater que é a escritura. Assim, a forma musical se revela ndo como um objeto
estatico, ‘estranho ao seu proprio meio temporal’ — i.e onde a escuta ndo é capaz de associar a
organizacdo formal com desenvolvimento dos materiais (Boulez, 1963) —, mas como um
objeto modulante, permitindo que o carater escritural transpareca.

Na configuracdo da forma enquanto emergéncia, a particularidade tanto do meio —
sendo na musica, o tempo, cuja singularidade reside na capacidade de gerar “algo novo, o que
nunca existiu” (Adorno, 2003, p. 247) — quanto do material construtivo — cuja particularidade
¢ a “resisténcia do material” em face da forma que contextualiza e assegura a mediacdo da
diversidade sensivel, manifestando-se em aspectos como, por exemplo, tonalidade e pulso
métrico (Id., 2009, p. 141) — coadunam-se para construir tal modalidade formal. Esta retro-
alimentacdo ndo se apresenta somente como uma caracteristica do aspecto escritural, tratando-
se, segundo a perspectiva do filésofo, como condicéo para sua manifestacéo (Id., 1995).

A distincdo primordial entre o carater escritural e o que podemos identificar como um
carater estrutural reside na maneira como, no ambito deste Gltimo, a forma (seja ela uma
importacdo, como um rondd, ou um esquema singular desenhado pelo(a) compositor(a)) é
representada pelos materiais constitutivos. Estes elementos, por sua vez, figuram o aparato
formal edificado previamente ao e independentemente do desenvolvimento (Entwicklung) do

material sonoro. Em contrapartida, no carater escritural, a forma é edificada em funcéo do
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desenvolvimento dos materiais (e por isso ndo representada), assim auxiliando a escuta a
construir e acoplar-se & continua reformulagéo formal.

Em composi¢fes que ostentam um carater estrutural, observa-se uma emergéncia da
forma: a representacdo de um constructo que, em sua génese, se desenvolveu de maneira ndo-
dialética (i.e., a parte) ao tempo em que a obra se desdobra, situando-se externamente a este.
Aqui o desdobramento da obra ‘ao longo do tempo’, revela um desejo paradoxal de iluminar
um principio organizacional que fora edificado a parte desse mesmo desdobramento. A questéo
preponderante reside no instante em que a forma se manifesta como um objeto estatico — isto
é, quando o ouvinte € capaz de induzir a totalidade do esquema ou mecanismo gerador da obra
—, momento este em que o carater escritural é velado (Ibid.). Tal ocultacdo ocorre pela
experiéncia auditiva permitir que a forma se cristalize por completo: ela ja se apresenta como
um artefato concluido, caracterizando-se, portanto, como ndo-dialético, em desacordo temporal
com o proprio fluxo da obra que segue a se desdobrar. Consequentemente, a forma que agora
se evidencia (ou, mais precisamente, que finalmente se revelou) deixa de ser o resultado do
desenvolvimento dos materiais (que continuam manifestando-se a percepcdo, mas reforgando
aquilo que ja fora delineado), afastando-se, assim, da sua intercambialidade com o tempo que
continua a se desdobrar de maneira descolada: a forma ‘emergida’ ao se apresentar como
concluida, deixa de tratar de um objeto em constru¢do e renuncia assim a possibilidade da
composi¢ao do seu meio: o tempo.

A obra, cujos materiais constitutivos almejam “agir sobre o tempo” mediante a
edificagdo de uma emergéncia formal, paradoxalmente culmina em “perder-se nele”,
evidenciando uma falha em “opor-se a enchente vazia” (Adorno, 1995, p.66) ao elucidar um
esquema fixo que, em vez de se desdobrar sinergicamente com o fluxo temporal, acaba por
preenché-lo.

Para Adorno, a obra dotada do carater escritural, contrariamente a emergéncia da
forma (carater estrutural), se caracteriza através de “processos geradores de forma que se
manifestam como um principio idéntico no encontro com seus materiais.” (Ibid., p.76. grifo

nosso). Por isso,

O conceito de construgao (...) torna-se cada vez mais poderoso & medida que
as artes se veem mais diretamente confrontadas com o material nu com o qual
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trabalham, sem a camada intermediéria de um objeto ou idioma: unidade nédo
por meio de uma terceira coisa estranha. (lbid., p.77)

No que tange o carater estrutural, a particularidade do material, em concomitancia
com a sua relacdo temporal, € sub-repticiamente velada pela sua fungdo representativa,
dissociando-se, portanto, de qualquer fungdo construtiva que coincida com o desdobramento
temporal. Uma vez que o esquema se elucida com sucesso, 0 material cumpre sua fungédo
representativa, dissociando-se da sua capacidade de ser ouvido enquanto elemento que
participa do ato da construcao, resultando na perda de seu proposito mediador no que se refere
a construcdo formal (em vista do carater escritural), agora que a forma se encontra ja
consolidada, independentemente da finalizacédo da peca e do desenvolvimento dos materiais em
questdo, que seguem se desdobrando tautologicamente.

Na escuta escritural, contrariamente, tem-se a forma enquanto emergéncia:
emergéncia e forma sdo indissociaveis, com a forma se mantendo em construcdo e nao
fossilizando-se em objeto construido (Adorno, 1995, p.67). Isso, sobretudo, mesmo quando a
obra chega ao seu fim: um dos paradoxos das obras constituidas do carater escritural é que estas
“possuem o carater imanente de serem um ato, mesmo que estejam esculpidas em pedra.” (Id.,
1984, p.79. traducdo nossa, grifo nosso).

No contexto da escritura, a forma ndo se configura como uma disposi¢do ou um
mecanismo generativo que antecede o desdobramento da obra, tampouco se propde a buscar
sua elucidagéo por meio da fungéo representativa dos materiais utilizados. Por conseguinte, o
que se encontra em processo de constru¢do em uma obra escritural €, como adverte Adorno, o
tempo enquanto passagem, e ndo uma imagem estavel, induzida ao decorrer da audi¢do de uma
peca. Assim, forma e tempo se entrelacam — e a escuta adquire a possibilidade de acoplar-se
a tal construgéo continua. O filésofo chega a evocar um exemplo oriundo do dominio da pintura
para enfatizar esta “laténcia temporal” como a marca do carater escritural, mesmo nas artes que
se desdobram em dimensdes “espaciais”: "O que esta vivo €, na verdade, as proprias pinturas,
o0 que ¢ pintado, ndo o que foi pintado” (1d., 1995, p.71).

E em virtude deste aspecto ndo-representativo que, sob a nogdo de forma enquanto
emergéncia, uma constru¢ao que aborda sua inexoravel manifestacao “debaixo para cima” -
isto €, por meio dos materiais enquanto particularidades, e ndo unicamente representacfes de

funcdes - se torna condicdo para a sustentacdo da escrituralidade. Portanto, a transgressao das
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normas organizacionais por meio da particularidade do material - aquela que escapa a
organizacao - ¢ imperativa para a manutencao do processo de “tomar forma” (gestaltung), que
deve se desenvolver paralelamente a sucessividade temporal.

Como coloca Adorno, a musica que almeja reconciliar-se com seu meio temporal

deve organizar-se somente a partir de uma perspectiva superior, da construcao,
mas também a partir de uma perspectiva inferior, do impulso individual no
tempo. Esta é a verdadeira intervencdo do sujeito na mulsica, como uma
determinacgdo que lhe pertence objetivamente. (Ibid, p. 69)

E em virtude da potencialidade da particularidade do material construtivo em moldar
formas que o frankfurtiano concebe a abstracdo ndo apenas como uma estratégia para a
elucidacéo do carater escritural, mas também como uma consequéncia de uma construcéo que
se concretiza através da particularidade, em atrito com sua habilidade de representar um objeto
externo, seja este uma configuracdo formal ou um mecanismo generativo.

A escritura ¢ “libertada pela forca do que na pintura (...) as pessoas passaram a chamar
de abstragao, através da distracdo da aten¢ao de sua relagdo com o objeto”, promovendo, assim,
um afastamento da percepc¢éo do objeto que almeja ser evocado pelos materiais - no contexto
especifico da musica, “do idioma familiar” ou uma configura¢do “organizada de cima para
baixo como um todo” (Adorno, 1995, p.71).

Ao argumentar que o “elemento construtivo” tende a “dissolver-se” no instante em que
finalmente revela-se o principio formal que o fundamenta e atinge sua plenitude, Adorno indica
que tal elemento construtivo constitui um a-priori da obra: uma condigdo que a integra. No
entanto, em determinadas circunstancias, essa mesma ‘esséncia construtiva’ deixa de se
manifestar como um contetdo palpavel da experiéncia. Por essa razdo, o autor alemao se
debruca sobre a duracéo e a preservacao do carater escritural como uma questdo preponderante
no que denominamos como ‘escrituralismo’: no momento em que os materiais transparecem a
forma, sua funcdo como elemento construtivo se esvai, uma vez que a construtividade (a
construcdo como ato) da forma ja fora consumada, tornando-se, assim, oculta para a audicéo.
Aqui, o material deixa de ser um elemento construtivo para tornar-se um elemento

representativo.
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Por isso a duragdo do ‘momento construtivo’ que se inicia com 0 ato composicional
assume um papel central. Quando a obra ¢ articulada de maneira ‘escritural’, “os dois casos
[de] construcdo” - abrangendo tanto a composicao literal por parte do(a) compositor(a) quanto
a escuta da construtividade - “nao tém um significado tdo diferente. Os métodos de construgédo
comegam a se tornar comensuraveis” (1bid., p.77). No entanto, essa observacgado ndo implica que
a obra deva exibir de maneira bem-sucedida um raciocinio que o(a) compositor(a) delineia
através do material - pelo contrario: é no sentido de que o(a) compositor(a) se langou ao ato de
composicdo ao confrontar a resisténcia entre o material e a forma (as leis de organizacao),
dedicando-se a continua modulagdo desta ultima. Trata-se de uma “forma alterada de reagdo”
em relacdo ao material construtivo, encarado dialeticamente “enquanto sujeito” (Ibid., p.77).

E precisamente tal abordagem construtiva que “presume a coisificagdo da propria obra
de arte, independentemente de sua referéncia a qualquer coisa fora dela, a fim de salvar o
instante da escritura ao reté-lo no interesse da duragdo.” (Adorno, 1995, p.77. grifo e
parénteses nossos). A duracdo dessa construtividade se sustenta tanto no ato de compor quanto
na recepc¢ao da obra, mediada pela resisténcia entre a particularidade do material e o continuum
que culmina na producdo de uma forma em um estado de metamorfose: a forma engquanto
emergéncia se torna dependente da “resisténcia de coisas que pertencem a diferentes categorias
ao [contexto] unificador” (Ibid., p.75, colchetes nosso).

A particularidade do material somente poderd ser articulada sob a Otica da escritura
guando considerada em uma relagéo dialética com o principio formal, revelando-se unicamente
por meio da friccdo entre os polos. Se a particularidade for fetichizada como um ente autdénomo,
desvinculada de qualquer estrutura contextualizadora, sua capacidade de influenciar a
edificacdo formal, contribuindo para que esta ndo se cristalize em um objeto estanque, sera

sacrificada.

a obra ndo teria mais a intencédo de algo que ndo é seu proprio fenémeno e que
ndo pode ser escondido em unidade simbolica, seja dentro dela ou em qualquer
lugar fora dela. Entdo, seu carater como escritura se perderia. (lbid, p. 77.
grifo nosso)

E por conta deste duplo movimento que se entrelacam a integracdo com a resisténcia

que a escritura adquire um carater inexoravelmente processual e, por conseguinte, temporal.
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Adorno destaca assim um movimento de “apresentagdo’ de sua propria construcao por parte da
obra, uma apresentacdo que incorpora um atributo temporal, configurando um movimento de

revelacdo, mesmo no dominio das artes-espaciais (Raumkunst):

Quanto mais enfaticamente uma pintura se apresenta, mais tempo esta
armazenado nela (...) Elas trazem mais tempo consigo para a imagem do que
meras associacdes e, portanto, também o préprio elemento cuja antitese em
relacdo ao principio puramente pictorico serve para acender o poder da
pintura. (Ibid, p.68)

Da tensdo entre o material e sua funcao representativa, emerge um dinamismo que, por
Sua vez, libera o tempo enquanto objeto da experiéncia: ¢ tal temporalidade que acaba por ‘se
apresentar’ em fricgdo ao que a primeira vista parece constituir sua “natureza espacial”. Assim,
“tudo o que parece existir a-priori, ndo ¢ apenas isso”, nem mesmo a fisicalidade do material,
nem mesmo a forma representada. O que acompanha e tensiona tais a-prioris ¢ “um resultado”:
precisamente uma emergéncia que caracteriza o carater escritural. Essa afinidade entre escritura
e temporalidade se torna ainda mais evidente quando o filésofo afirma que “como o termo
Escritura indica, a pintura se aproxima da escrita; isso ndo significa outra coisa sendo que a
temporalidade latente da pintura esta se mostrando.” (Adorno, 1995, p. 70).

Consequentemente, o carater escritural ndo se fundamenta exclusivamente na aptidédo
gue uma obra ostenta para revelar sua configuragdo implicita, tampouco na particularidade do
material de construgdo, mas na dialética que se estabelece entre um polo discursivo e aquilo
que escapa a comunicacao. E essa tensdo que obstrui a estabilizacio da forma e, dessa maneira,
mantém-na vinculada & temporalidade, viabilizando, assim, um intercdmbio entre as duas
dimensdes. E por essa razdo que a escritura “envolve uma espécie de deslocamento entre o
discursivo e o corporal” (Fitch, 2005, p.302. tradugdo nossa). Tal tensdo levara Adorno a

concluir que

Na arte, o critério de sucesso € duplo: primeiro, as obras de arte devem ser
capazes de integrar materiais e detalhes na sua lei imanente da forma; e, em
segundo lugar, ndo devem tentar apagar as fraturas deixadas pelo processo de
integracéo, preservando, em vez disso, no todo estético, os vestigios daqueles
elementos que resistiram a integrag&o. (Id., 1984, p.18)
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Percepcao, Audicao, Escuta

O que poderia nos auxiliar em uma configuracdo mais precisa do que é uma escuta
escritural? Ao considerar a categorizacdo proposta por Nicolas (2000), que estabelece uma
demarcacdo entre os conceitos de Percepcdo, Audicdo e Escuta, inserimos que a escuta

escritural se distingue pela primazia da escuta.

Percepcao

Tendo por objeto a pontualidade de fendmenos sonoros captados de maneira isolada e
imediata, a percepgéo trata do discernimento e identificagdo de objetos sonoros, englobando
tanto suas dimensdes fisiologicas quanto suas conotagdes conceituais. Assim, “A percepgao
apreende objetos (...) discerne, recorta, isola, identifica e, por fim, nomeia objetos musicais”

(Nicolas, 2000, p.133).

Audicao

Ja a audicdo tem como questdo a deducdo de um principio abstrato que situa a
diversidade dos objetos da percepcao. Ou seja, a “audi¢do se encarrega da questdo da unidade
global de uma obra e visa construi-la ao longo do tempo. Seu préprio desejo € o de um todo
possivel da obra, portanto de sua Forma.” (Nicolas, 2000, p.133).

Ressaltamos, neste contexto, que tanto a percepc¢do quanto a audi¢do compartilham a
caracteristica de se debrucarem sobre a questdo da identidade de um objeto pontual e estéatico,
independentemente de sua natureza ser concreta ou abstrata. Para ilustrar essa semelhanga, no
dominio da percepcdo, um objeto concreto pode ser exemplificado por elementos como
"acordes, padrdes melodicos ou ritmicos, e timbres” (Ibid., p.134). Por outro lado, no que tange
a audicdo, o objeto abstrato se manifesta em configuragdes formais, como um rondd, ou em
mecanismos generativos tal como uma constricdo que admite apenas intervalos de tercas e

quintas.

Escuta
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De maneira inequivoca, a escuta ndo se orienta, distintamente da percepg¢éo, para o
objeto sonoro e sua eventual designacdo; tampouco se dirige a uma unidade estrutural/formal
subjacente que possa ser inferida, como ocorre no caso da audicdo. O que caracteriza o objeto
da escuta é a processualidade que atua como mediadora entre objetos da percepcdo e/ou da
audicdo. Assim, a escuta se distingue da identificacéo de objetos isolados ao possuir como foco
a dindmica transformacional do objeto sensivel ou conceitual.

A prética da escuta, portanto, ndo se direciona para um artefato sonoro previamente
estruturado - cuja identificacéo e potencial reconstituicdo séo viabilizadas pelo desdobramento
musical, a semelhanca do fenébmeno da audicdo -, mas sim para o préprio ato de construcéo, a
saber, a construtividade em plena operagdo. Em outras palavras, a escuta se configura como um
processo que visa a apreensao do desenvolvimento e da emergéncia, tanto dos objetos sonoros
em si quanto da rede de inter-relagdes que os circunscrevem e os influenciam.

As trés categorias supracitadas configuram-se como elementos constitutivos da
experiéncia auditiva de uma composicao musical, porém se estruturam de maneiras dispares
conforme a arquitetura da obra em questdo. No que tange a escuta escritural, a categoria de
escuta ocupa a posicao de protagonista, uma vez que o contelido de uma peca reside em seu
carater processual, em detrimento de um sonoro ou estrutural.

Diante desse panorama, postulamos que a atividade escritural, na conformidade com
a concepcao adorniana, visa a constituicdo de um objeto da escuta e seu prolongamento

temporal, assegurando, assim, a perpetuidade de sua presenca na atividade escutativa.

Concluséao

A categoria “escuta” — conforme delineada por Nicolas, o qual possui como alvo o
processo de “inventar, criar, fazer aparecer” (Nicolas, 2000, p.152. traducdo nossa) em
contraposi¢ao a identificagdo de elementos ‘estaticos’” — nos sugere uma proximidade ao
“carater escritural”, conforme exposto por Adorno, por aborda precisamente uma “continuidade
temporal” (Adorno, 1995, p.70) presente em obras, ¢ esta “laténcia temporal”, conforme o
filésofo incessantemente enfatiza, carrega antes de qualquer outro aspecto um “carater”. O que
torna a imprescindibilidade da escuta cristalina na estética adorniana € a maneira como este

elucida suas objecBes as experimentacdes seriais, principalmente, devido a uma
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impossibilidade de escuta: “ndo consigo mais executar, durante a audigdo, aquele processo de
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‘compor junto’” (Id., 2018, p.377). Em sintese, a escritura “¢ atemporal como uma imagem do
temporal. Ao fixar o temporal, é traduzido de volta ao tempo através do ato de interpretar, que
ela prescreve” (ld., 1995, p.70): é devido precisamente a tal vinculacdo com o ato de
interpretacdo que estabelecemos uma proximidade entre a escritura e a escuta. Se obras dotadas
desta carater “falam em virtude da forma como sao construidas” (Ibid., p.71), postulamos,
portanto, a hipo6tese de que a escritura, tal como delineada por Adorno, dirige-se a escuta, na

acepcao que lhe confere Nicolas.
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