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Resumo. Esta apresentacéo integra pesquisa em desenvolvimento em que s&o investigados movimentos
corporais e componentes estruturais expressivos integrados a estratégias de execucao instrumental, com
0 objetivo de potencializar a assertividade técnica e musical durante a préatica e realizacao pianistica de
componentes musicais em repertério especifico, neste caso Duas Elegias de Béla Bartok. Os excertos
destacados séo analisados a partir do conceito de modelagem, aqui aplicado a interpretagdo musical.
Como pesquisa de caracter exploratério, abordagens interdisciplinares para o planejamento, direcéo e
simplificacdo do movimento corporal integram o grupo de argumentos apresentados. A aplicacdo de
estratégias como ‘ciclos de movimento’ e ‘antecipagdo’ relaciona-se ao design de excertos das citadas
pecas, com vistas a expressividade e continuidade do discurso musical inerente. Resultados preliminares
mostram que o planejamento prévio de movimentos em gestos flexiveis e sua organizagdo com base no
texto musical, considerando aspectos motivacionais na escolha pelo género musical pelo compositor,
sdo fatores que auxiliam na modelagem interpretativa no sentido de uma pratica e realizagdo musico-
instrumentais mais objetivas.

Palavras-chave. Duas Elegias de Béla Bartok, Componentes musicais, Modelagem interpretativa,
Prética e interpretagdo pianistica.

Body Movements, Integrated Musical and Expressivity — An Integrative Perspective of Practice
in the Piano Performance of Béla Bartok’s Two Elegies

Abstract. This presentation integrates research in development in which body movements and
expressive structural components integrated with instrumental execution strategies are investigated, with
the objective of enhancing technical and musical assertiveness during the practice and pianistic
realization of musical components in a specific repertoire, in this case Two Elegies by Béla Bartok. The
highlighted excerpts are analyzed from the concept of modeling, here applied to musical interpretation.
As exploratory research, interdisciplinary approaches to the planning, direction and simplification of
body movement are part of the collection of arguments presented. The application of strategies such as
'movement cycles' and 'anticipation' is related to the design of excerpts from the aforementioned pieces,
directed to the expressiveness and continuity of the inherent musical discourse. Preliminary results show
that the previous planning of movements in flexible gestures and their organization based on the musical
text, considering motivational aspects in the composer's choice of musical genre, are factors that help in
interpretative modeling in the sense of a more objective musical-instrumental practice and realization.
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Palavras-chave. Two Elegies by Béla Bartok, Musical components, Musical modeling, Pianistic
performance, Pianistic practice.

Introducéo

Como parte de pesquisa na qual sao investigados componentes musicais € movimentos
corporais, estes integrados a estratégias de execucgdo instrumental a serem utilizadas na pratica
e realizacdo pianistica de repertério especifico, neste artigo traz-se as Duas Elegias® do
compositor Béla Bartok (1981-1945) como pecas em foco. O particular interesse pela obra se
deve ao fato de representar, musicalmente, uma manifestacdo criativa de um forte sentimento
do compositor, manifestado por meio de motivos e suas repetices em texturas e ritmica
contrastantes, por vezes obstinada.

Objetiva-se explorar conceitos interdisciplinares no intuito de potencializar a
assertividade técnica e musical durante a pratica e realizacdo pianistica, assim como trazer a
amostragem de componentes técnico-musicais especificos e pontuais em uma obra, neste caso
as Duas Elegias, como requisito ao dominio de situacfes equivalentes em repertorio diverso.
Neste sentido, a maneira de tratar técnica e musicalmente padrdes recorrentes pode auxiliar na
construcdo da pratica de repertorios outros, a critério do intérprete. A assertividade € entendida
sob 0 ponto de vista da objetividade no processo da acéo interpretativa. Remete & integracao
entre fendmenos envolvidos no desempenho pianistico, em sua relagdo obra-mente-corpo em
atenta consideracéo e apreco ao material disponivel em funcéo da expressividade artistica. Com
vistas a modelagem interpretativa (Palmer, 2013), explora-se a integracdo entre 0s componentes
musicais e estratégias técnicas a serem aplicadas na pratica instrumental, visando o melhor
aproveitamento dos movimentos em fungéo da sonoridade na realizagéo artistica (Goebl, 2017,
Rink, 2001), em uma perspectiva integrativa da pratica pianistica.

A pesquisa é de carater exploratorio e interdisciplinar na qual permeiam-se abordagens
para o planejamento, direcéo e simplificacdo do movimento corporal que integram o grupo de
argumentos apresentados, com foco em argumentos de areas que tratam da préatica instrumental,
do movimento humano e coordenacdo motora, e da psicologia da musica. Sob o ponto de vista

da integracdo de gesto, apoia-se em principios de “antecipac¢do” (Schmidt; Lee, 2014; Sloboda,

! Elegia, como uma obra literaria ou musical €, em geral escrita, para lamentar uma perda.
2 Com este artigo, ndo houve a pretensdo de esgotar uma analise de tal representacdo, mesmo porque ela poderia
ser elaborada a partir de parametros outros que ndo musicais como, por exemplo, literarios.
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2008; Pdvoas; Barros, 2017) e “ciclos de movimento” (Pdvoas, 1999, 2006) como recursos
técnicos e estratégicos de reconhecimento e aquisicdo de controle de ag¢fes. Esses recursos
devem auxiliar na construcdo da interpretagdo musical e potencializar sua expressividade
(Juslin, 2003).

‘Os excertos em destaque sdo observados com vistas ao conceito de modelagem,?
enquanto ‘representacdo’ da forma em diferentes angulos, aqui aplicado a musica. Para tanto,
utilizo como proposta de trabalho um sistema de estudo que prevé a permanente integragcdo do
conteddo implicito no texto musical aliado, tecnicamente, a sua expressividade. Através do
entendimento de componentes musicais, busca-se obter orientacdo para a escolha de estratégias

técnicas em fungdo da sonoridade.

Contexto tedrico e discussdes
As Duas Elegias para piano®, Op. 8b Sz. 41 de Béla Bartok (1881-1945), I. Grave e Il.
Molto adagio (sempre rubato) foram compostas em fevereiro de 1908 e abril de 19009,
respectivamente. A primeira foi estreada pelo compositor somente em dezembro de 1919, em
Budapest, embora as duas elegias tenham sido publicadas ja em 1910 Roszsnyai e, quatro
décadas apds pela Boosey & Hawkes em 1950, Zenemiikiadé em 1955 e Archive (1981).
Ainda em 1907 Bartdk passou momentos de decisdes ideoldgicas e problemas em
sua vida pessoal. Por ocasido da criacdo da Elegia No.1, em 1908, ele havia sido rejeitado pela
jovem violinista Stefi Geyer, por quem estivera apaixonado. O Concerto para Violino que ele
havia escrito para ela foi, literalmente, guardado em uma gaveta e foi somente publicado post
mortem. Mas ainda em 1908, um ano depois do breve e marcante caso com Geyer, Bartok
casou-se com Marta Ziegler. Desta mesma fase é o Concerto para Orquestra e Musica para
Cordas, Percusséo e Celesta, esta Ultima considerada por alguns estudiosos de Bartok, “uma
das obras mais sombrias e intensas (...), influenciada pela crise emocional causada por seu

rompimento com Stefi Geyer”. Seguiram-se pecas iconicas como as Bagatelles e o Premier

3 Modelagem é um termo usualmente empregado no ambito do desenho/pintura referindo-se a forma e sua
representacdo tridimensional, dando destaque para a obtencéo do relevo por meios com a criacdo de luz e sombra,
equivalente as diferentes sonoridades e dindmicas nas musicas.

4 Conforme informacdes do catalogo de obras: em Routledge Két elégia [Two Elegies] Op. 8b., 1. Grave, 2.
Molto adagio, sempre rubato (Antokoletz, Elliot; Susanni, Paolo, 2011).
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Quatuor a cordes.®> A seguir, o ano de 1912 marca o periodo rumo & atonalidade na masica de
Bartok.

As Duas Elegias sdo extremamente representativas do periodo, mesmo usando o
"Leitmotiv" de Geyer do Concerto para Violino No.1, uma das pecas em que Bartok comunica
um profundo sentimento de tristeza. O leitmotiv de Geyer em Bartdk refere-se ao tema musical
associado a Stefi Geyer. Este "leitmotiv Stefi" (Fig. 2) aparece em vérias obras de Bartok,
notadamente no seu Concerto para Violino No. 1 e nos Deux Portraits, onde representa tanto a
idealizacdo quanto a distor¢do da imagem da musa. O intervalo caracteristico de sétima maior
nesse tema também o conecta a personagem Judith, em O Castelo do Barba-Azul.

A Elegia No. 1, Grave, em Ré menor, embora moderna em sua expressdo, denota
raizes em Liszt. A época, Bartok estava pesquisando cancdes folcléricas hiingaras em busca de
inspiracdo composicional, ao mesmo tempo em que, fortemente influenciado pela musica da
era romantica de Strauss e Liszt, baseava-se menos nas escalas e progressdes ocidentais tipicas.
Na Elegia No.1, a tonalidade € por vezes ambigua e, em alguns momentos, 6bvia. O Motivo
Geyer esta presente de forma alterada nos compassos 19 e 20; nos compassos 69 e 70 encontra-
se na sua configuracdo original na parte superior do contorno para a méo direita. Também
aparece na linha para a méo esquerda, compasso 80, na forma retrégrada.

Quando ao estilo composicional nas Elegias, Bartok as diferencia de suas incursées
pela musica folclérica. Assim, com a opcdo pela ‘elegia’, € possivel notar-se uma conexao com
0 sentido romantico do género, 0 momento vivencial e a expressdao da emocao através da
musica. Os componentes musicais, emanados de uma ou mais motivacdes, seguem por uma
sequéncia de cendrios musicais dispostos em secgdes, ndo obrigatoriamente regulares. Bartok,
com este cenério de materiais em diferentes partes, permite ao intérprete pianista modelar a

realizacdo musical e aproxima-la de profundas emocdes por meio da producéo de “relevos”

5“In a letter to violinist Stefi Geyer, Bartok described the opening movement of this quartet as his "funeral dirge."
The quartet's first four notes - two descending minor sixths played imitatively by the first and second violins - are
nearly identical to the opening motif of the second, giocoso, movement of the Violin Concerto No. 1 (1908),
Bartdk's musical portrait of Geyer, with whom he was unrequitedly in love. Bartok dealt with the rejection of his
love in a series of autobiographical works, of which this quartet is the culmination. Kodaly called this quartet a
"return to life," and its three accelerating movements (Lento, Allegretto, and Allegro vivace) plainly trace a course
from the Liebestod-like anguish of the convoluted first movement to the heady, forceful finale”.
https://www.youtube.com/watch?v=2KcsUApSEDo0&list=PLIDC523B422FE4CEC
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sonoros e de efeitos de contrastes entre “luz e sombra”, obtidos por meio de diferentes
sonoridades e dinamicas.

Na audicdo de registros sonoros e estudo dessas pecas, é possivel ouvir-se como uma
especie de transposicao da expressividade latente na partitura ao plano da sonoridade onde a
sensacdo do ouvinte é de que ha uma mescla entre sonoridades e significados poéticos, capaz
de modelar um texto musical em uma forma acusticamente dimensionavel.® Na segunda pega,
particularmente, os efeitos sonoros causados pela escrita aliada a pedalizacdo indicada por
Bartok, promovem efeitos acusticos que lancam a sonoridade a patamares futuros, extrapolando
mesmo décadas. Um exemplo seria a indicacdo ‘deixar vibrar’ no Ultimo compasso da Elegia
No.2.

Para Citron (1963, p. 46), “a verdadeira novidade, o pianista Bartdk [re] descobrira no
piano em algumas das obras escritas de 1908 a 1911”. Para o autor, 0 virtuosismo da Rapsédia
para Piano e Orquestra ndo é encontrado nas Duas Elegias, segundo ele, “demasiado longas e
pesadas Elegias. Ainda sobre a Elegia No.1, citando Stevens, Citron relata que h& nela uma
“lembranga” da Sonata em Si menor de Chopin e que, segundo o préprio Bartok em nota de
programa, teria manifestado ‘um retorno a énfase no romantismo temperado com um pouco do
fluxo de Ondine de Ravel’” (Citron, 1963, p. 46). No entanto, observa-se que a Elegia No.2,
Molto adagio em Do sustenido menor, sempre rubato, poderia ser considerada um verdadeiro
tributo a citada Sonata de Chopin, visto que a peca inicia com o arpejo La, Sol #, Mi e Do#,
componente motivico que é repetido 16 vezes nos primeiros 6 compasso, no sentido

descendente, e muitas mais, seja melodica ou harmonicamente, no decorrer da peca.

¢ Entre outras: Bartok, Duas Elegias pelo pianista Zhenni Li:
https://www.youtube.com/results?search_query=bartok+-+Two+elegias

7 Steves note aussi dans la premiére un souvenir de la "Sonate en si mineur" de Chopin; retour a I'emphase
romantique, de ’aveu méme de Bartok, mais tempéré d'un peu du ruissellement de "Ondine" revélliene. (Citron
1963, p.56).



https://www.youtube.com/results?search_query=bartok+-+Two+elegias
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Figura 1 - Componente motivico em Arpejos

II

Poco meno mosso

i
P

—~——

el

“ffaco a poco pi leggiero o i

Fonte: Elegia No.2: c.: 1-4, p. 33 Bartok, B. (1908).

As mesmas notas, sdo modeladas em uma nova roupagem, agora em acordes tocados
ascendente e descendentemente (arpejos reversos), que sdo ostensivamente repetidos na parte
final da peca por 9 compassos, uma espécie de grito final em efeito sonoro distinto, com a
manutencdo do pedal “pressionado” até a reverberacdo sonora esvanecer-se totalmente. Nesta
mesma Elegia No.2 o compositor proporciona liberdade ao intérprete. H4 partes em que o
numero de repeticBes de arpejos fica a critério do pianista, o que é indicado por um circulo
acima da barra de compasso para dois trechos iniciados, respectivamente, nos compassos 27 e
85.

Bartok teria se referido as Elegias também como uma “reversao” a grandiloquéncia do
romantismo. Ora, “o conceito de reversao, no entanto, ¢ encontrado de outras maneiras”, como
nos nove compassos finais quando ha reversdo de acordes arpejados, ou seja, devem ser
realizados do agudo para o grave quando a indicacdo de acorde arpejado encontra-se a direita
(Figura 2).
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Figura 2 - Componente motivico: acordes
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Fonte: Elegia No. 1: c.: 99-101, p. 137. Bartok, B. (1908)

Suchoff (1992, p. 432) informa que as obras Sete Esbocos (1908 - 1910) e as Duas
Dancas Romenas (1909 — 1910) sdo contemporaneas das Duas Elegias. Segundo o autor, 0s
“Esbocos representam [...] uma tendéncia semelhante & observada nas Bagatelas” e acordes
quebrados ‘decorativos’, encontrados no Esbogo 4, seriam “um certo retorno a técnica pianistica

antiga, [...] efeitos semelhantes encontrados nas Elegias” (Suchoff,1992, p. 432).8

Conducgédo metodoldgica

Sendo uma pesquisa com abordagem de caréater exploratério e interdisciplinar, utiliza-
se como proposta um sistema de prética instrumental que prevé a permanente integracdo do
contetdo implicito no texto musical aliado, tecnicamente, a sua expressividade como sistema
de estudo, ou seja, por meio do entendimento de estruturas musicais, busca-se obter as
orientacBGes necessarias a escolha de estratégias técnicas adequadas, em funcdo do resultado
sonoro. Procura-se operacionalizar este entendimento em conex&o com movimentos adequados
reunidos em gestos pianisticos, no sentido de resolver, técnica e musicalmente, as modelagens
musicais e suas particularidades expressivas. Tal conexdo é estabelecida por meio de agdes
como o prévio entendimento da obra/peca e suas singularidades formais e estruturais, através
do estudo analitico, como também da percep¢do e antecipacdo de movimentos adequados a

realizacdo pianistica do texto musical. Agrega-se as analises, a organizacao e o planejamento

8 The Seven Sketches are from the years 1908 to 1910; the Two Elegies from 1908 and 1909; and the Two
Rumanian Dances from 1909 and 1910. The Sketches represent, on the whole, a similar trend as observed in the
Bagatelles, although in Sketch No. 4 there is a certain return to the old style piano technique (note the ‘decorative’
broken chords there and similar effects in the Elegies). (Suchoff, 1992, p. 432)
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da pratica em gestos flexiveis e expressivos aplicados, neste artigo, a excertos das Duas Elegias
de Bartok. Em todo este contexto, estd implicita a otimizacdo do desempenho pianistico,
levando-se em conta fatores de caréater interdisciplinar.

Segue-se um fluxograma para o reconhecimento e conducéo integrada de componentes

e acOes implicados na préatica instrumental.

Figura 3 - Fluxograma para a Prética instrumental

Interpretagdo ~ Compreensio

do conteudo

i?{n(r)élscsl?‘c]lae implicito no
P texto musical
Gestos Movimento:
ianisticos e Estratégias
; X técnico-
ivi musicais
Expressividade

Planejamento e
organizagdo da
pratica

Fonte: A autora

Inclui-se na organizagdo dois direcionamentos: Direcionamento 1 - reconhecimento

da estrutura global da peca/obra, destaque aos componentes musicais mais complexos.

Direcionamento 2 - aplicacdo de estratégias técnicas da antecipacéo e ciclos de movimento +

integracdo de gestos (Schmidt; Lee, 2014; Sloboda, 2008; Pdvoas; Barros, 2017). A antecipagédo
é um fendmeno que ocorre antes e durante 0 movimento, é uma caracteristica das habilidades
motoras de alto desempenho. “E uma estratégia para reduzir o tempo, ou mesmo as etapas de
processamento que normalmente estariam envolvidos na resposta a um estimulo antecipado”
(Schmidt; Lee, 2014, p. 76).

Nos ciclos de movimento a organizagcdo sequencial de eventos musicais sdo
selecionados de acordo com a escrita musical (Povoas 1999) e agregados em gestos flexiveis
onde a orientacdo do movimento (M) é indicado por setas: - a extensdao representa o

deslocamento na coordenada X; - a orientacdo para cima e para baixo indica 0 M no eixo Y;
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- a curvatura orienta a coordenada Z.

Figura 4 - Coordenadas

Fonte: A autora.

Esta estratégia pode ser utilizada na seccdo do excerto conforme figura seguinte e nem

outra equivalente. Note-se que ha um jogo de troca entre as maos na realizagéo dos arpejos.®

Figure 4 - Ciclo de movimentos: troca entre maos
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Fonte: Elegia No. 1: c. 38-43, p.28. Bartok, B. (1908), a autora.

® Link de video, Figura 4 - Elegia No.1 de Béla Bartok (cc. 38-43): https://youtu.be/FU-B_YBhYZ8



https://youtu.be/FU-B_YBhYZ8

DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

A segunda estratégia, simplificacdo do movimento por reducdo de distancias
(SMRD), trata-se de uma abordagem interdisciplinar para o planejamento e a orientagéo de
movimentos de média e longa distancia na pratica pianistica. Nela propde-se a reducdo de
movimentos para estabelecer pontos de referéncia no teclado, integrando-se ao conceito de
Ciclos de Movimento: a) Pode ser usada para facilitar a execucdo de eventos distantes no
teclado, por exemplo, entre os compassos 44 e 45: a) tocar acordes e oitavas na mesma altura
de maneira comoda e naturalmente flexivel (Figura 5a), observando-se o gestual resultante e
memorizando-o. Este mesmo movimento, uma vez sentido e percebido podera ser transferido
para a etapa seguinte. b) Suprimindo a nota aguda de oitavas, como na Figura 5b, onde, com o
movimento anteriormente experimentado se realizaria o primeiro acorde, a seguir a oitava de
Do e depois, tocar o D6# da oitava seguinte somente com o polegar. ¢) Tocar acordes e oitavas

nas alturas conforme escritas.

Figura 52 - Aplicando estratégia SMRD. Tocando eventos ha mesma altura

.

A

Fonte: Elegia No. 1: c.: 44-45, p. 27. Bartok, B. (1908). A autora

Figura 5b - Aplicando estratégia SMRD. Figura 5¢ - Aplicando estratégia SMRD.
Tocando sem o D6#5 Tocando com o Do# 5
:
o —— ; _— A//:\\h‘a -
: T b -
.yf" v I = = T !f' l‘ |

Fonte: Elegia No. 1: c.: 44-45, p. 27. Bartdk, B. (1908). Fonte: Elegia No. 1: c.: 44-45, p. 27. Bartok, B. (1908).
A autora A autora

No excerto seguinte podem ser utilizadas ambas as estratégias.*°

101 ink de video, Figura 6 - Elegia No.1 de Béla Bartok (cc. 66-70): https://youtu.be/jJ6fVRVYZOs



https://youtu.be/jJ6fVRVYZOs
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Figura 6: Aplicando Ciclos e SMRD
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Fonte: Elegia No. 1. Bartdk, B. (1908): c. 66-70. A autora

Discusséo

Para alcancar resultados 6timos em uma realizagdo musico-instrumental incluem-
se, como requisitos essenciais, 0 entendimento sobre contetidos a serem manipulados, nesse
caso, 0 material musical contido na obra ou pecas, a organizacdo do processo (Lebler &
Harrison, 2017), “exigindo uma combinacdo de talento e pratica, treinamento e experiéncia
continuos e deliberados” (Goebl, 2017, p.1). Este complexo de condi¢cBes e acdes devera
conduzir ao controle das necessarias habilidades para alcancar o resultado desejado, as quais
dependem do movimento corporal como meio condutor.

Quanto aos aspectos corporais referenciamos, entre outros autores, na area do
controle motor Magill & Anderson (2017) que relacionam estratégias a atividades que tém o
movimento como foco de pesquisa. Assim sendo, consideramos Sseus argumentos em uma
relacdo de equivaléncia com a acdo pianistica e estratégias técnico-instrumentais “ciclos de
movimento” ¢ SMRD (Simplificagdo do Movimento por Reducdo de Distancias), PGvoas em
permanente estudo investigativo.

A compreensdo do conteldo da peca ou obra e de suas especificidades deve permitir
ao interprete desenhar o percurso de sua pratica, ou seja, a ordenagédo do que e como trabalhar,
de que maneira a objetiva-lo, o que depende, entre outros fatores, da organizacao e aplicacdo
de recursos técnicos, adequados ao texto musical, movimentos. Tal organizacdo visa orientar

masicos instrumentistas na otimizacdo do uso e controle das acBes necessarias a atividade
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(Davidson & Correia, 2002; Sloboda 2008), ou seja, a pratica deliberada. Em consequéncia, a
organizacdo da pratica devera potencializar, significativamente, aspectos motivacionais
(Lehmann, A. C.; Sloboda, J. A.; Woody, R. H., 2007) essenciais para alcancar um estado de
seguranca aos resultados interpretativos almejados.

A modelagem é um termo usualmente empregado no ambito do desenho/pintura
referindo-se a foram e sua representacao tridimensional, dando destaque para a obtencdo do
relevo por meios de criacdo de luz e sombra, equivalente as diferentes sonoridades e dindmicas
nas musicas. No @mbito da Moda, a modelagem também tem destacada funcionalidade. Palmer
(1997, p.119), refere-se a interpretacdo musical dentro de um conceito de modelagem. A autora
argumenta que “[a] interpretacdo refere-se a modelagem individualista de uma peca pelos
intérpretes de acordo com suas préprias ideias ou intencBes musicais”. Para a autora, as
“diferencas de interpretacdo podem explicar por que a mesma partitura musical é executada de
maneira diferente por diferentes intérpretes ou porque o mesmo intérprete pode executar uma
peca de maneira diferente em ocasifes separadas.

Dada a essencialidade de que uma pratica possa ou deva ser deliberadamente
organizada, a integracdo entre componentes musicais, a pesquisa e aplicacdo de recursos e

estratégias requerem a nossa atencao.

Consideracoes finais

Neste estudo de carater exploratério trouxemos a amostra procedimentos
percorridos na modelagem para uma interpretacdo pianistica das Duas Elegias para Piano, Op.
8b Sz. 41 de Béla Bartok (1881-1945). No que concerne ao reconhecimento de componentes
constitutivos do arcabouco musical e estratégias de organizacdo da préatica, e a aspectos
envolvidos na relacdo entre texto musical, estratégias técnicas e sonoridade, pretendeu-se
estabelecer conexdes entre o0 material musical, a pratica de recursos técnicos e resultados,
incorporando o planejamento da préatica e o uso dos recursos técnicos ‘ciclos de movimento’ e
‘SMRD’ em situacdes especificas de execucdo instrumental.

Como contribuicdo, espera-se que uma descricdo das situagdes mausico-
instrumentais exploradas que inclui a analise observacional da aplicacdo de estratégias na

pratica pianistica, assim como a obtencdo de informagdes com diagndéstico de causas possam,
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oportunamente, orientar e motivar muasicos na selecdo e mesmo na criacdo de procedimentos
que conduzam a otimizagdo do desempenho global do pianista.

Resultados preliminares mostram que o planejamento prévio de movimentos em
gestos flexiveis e sua organizacdo com base no texto musical, considerando aspectos
motivacionais na escolha pelo género musical pelo compositor, sdo fatores que auxiliam na
modelagem interpretativa no sentido de uma pratica e realizacdo musico-instrumentais mais
objetivas. Neste sentido, outras questdes intrinsecas ao desempenho artistico, ainda nao
discutidas aqui, podem ser potencializadas pelo estudo de caracter integrativo, conforme em

parte aqui mostrado.
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