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Resumo. O presente estudo visa clarificar a estrutura ritmica da introducdo de
Sleepwalkers (uma peca composta e gravada no ano de 1975 pelo grupo de rock
progressivo Van der Graaf Generator) por meio de um conjunto de ferramentas analiticas
apresentadas por Simha Arom, desenvolvidas inicialmente para o estudo de ritmicas da
Africa Central. Ao longo do artigo, sdo discutidos diversos atributos ritmicos que compde
cinco grandes categorias analiticas (marcacOes, duracGes, morfologia, metricidade e
estrutura), necessarias e suficientes para classificar figurac@es ritmicas diversas. Também
sdo apresentados conceitos de outros autores, como a métrica aditiva/divisiva e uma
variedade de tipos de acentos melddicos, em especial o acento de amplitude intervalar.
Quatro possiveis arranjos sdo apresentados para a por¢do multiforme da figuracdo ritmica,
das quais duas sdo mais evidentes a percepcdo, baseadas em agrupamentos com menor
namero de valores minimos, o que torna mais racionalizavel a proporcionalidade entre tais
agrupamentos.

Palavras-chave. Rock progressivo. Analise ritmica. Categorias ritmicas. Ritmica aditiva.
Figuracdo ritmica.

Title. Awakening Sleepwalkers: the Introduction’s Enigmatic Rhythmic Figuration
of The Sleepwalkers, a classic by the progressive band Van der Graaf Generator, from
the perspective of Simha Arom's rhythmic classification.

Abstract. This study aims to clarify the rhythmic structure of the to Sleepwalkers’
introduction (a piece composed and recorded in 1975 by the progressive rock group Van
der Graaf Generator) through a set of analytical tools presented by Simha Arom, initially
developed for the study of Central African rhythms. Throughout the article, several
rhythmic attributes are discussed that make up five major analytical categories (markings,
durations, morphology, metricity and structure), necessary and sufficient to classify diverse
rhythmic figurations. Concepts from other authors are also presented, such as
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additive/divisive meter and a variety of melodic accents, particularly intervallic amplitude
accent. Four possible arrangements are presented for the multiform portion of the rhythmic
figuration, of which two are more evident to perception, based on groupings with a smaller
number of minimum values, which makes the proportionality between such groupings
more rationalizable.

Keywords. Progressive rock. Rhithmic analysis. Rhythmic categories. Additive rhythmic.
Rhythm figure.

Introducéao

N&o importa qudo poderosamente um estilo musical possa afetar o
publico contemporaneo ou mesmo ouvintes de varias geracGes futuras,
as sociedades mudam, e chega um momento em que todo estilo musical
perde sua influéncia na cultura de massa e entra no reino do artefato
histdrico, para ser cultivado por um publico menor e mais especializado
de iniciados (MACAN, 1997, p. viii).

A frase de Macan ¢ verdadeira ndo s6 para a musica ‘culta’ do periodo da pratica
comum, mas também para géneros populares cujo declinio de suas plateias originais reflete sua
ténue prevaléncia, com eventuais remanescentes movidos pela memoria afetiva. Um destes
géneros populares é o rock progressivo, movimento que se firmou nos anos 1970, e que €
provavelmente o que absorveu uma influéncia mais abrangente desta dita mdsica culta, ou
erudita; e cujo publico atual, “mais especializado ¢ de iniciados” segundo Macan, ndo apenas
subsiste de “artefatos historicos”, mas também alimenta uma producdo neoprogressiva corrente,
ainda gue o género nunca tenha se extinguido ao longo das décadas.

Os aspectos que operam a longevidade de estilos populares ou eruditos sdo diversos e
distintos entre si. A musica popular, em especial, depende pouco do registro da obra ou arranjo
musical em partitura, 0 que para a musica erudita é determinante na transmissibilidade do
repertorio, ainda pesando a relevancia autoral para além do escopo de seu impacto apreciativo;
por outro lado, o intérprete torna-se o elemento central na masica popular do século XX, sendo
por vezes mais importante do que a obra musical ou seu autor, fruto de um crescente impacto
audiovisual influenciado tanto pela introducéo do long-play como pela divulgacdo em massa
por meios de comunicacdo como o radio e a televisdo. Ao longo da segunda metade do século

XX, o culto ao intérprete é ainda remodelado pelo advento dos grupos musicais e seu
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protagonismo como compositores, criando novas tendéncias ao promover a miscigenacéo de
estilos como classic pop, blues, jazz (be-bop, free, cool), rock (folk, surf, psicodélico) e
finalmente masica erudita (desde a antiga até o minimalismo), em um grande experimento que
culminou no desenvolvimento do jazz rock e do rock progressivo, géneros que ainda
compartilham o uso da tecnologia por meio de sintetizadores como 0 minimoog.

O surgimento do rock progressivo € comumente associado ao langamento no ano de
1967 do album Stg. Pepper’s Lonely Hearts Club Band por The Beatles, mas é comum admitir
que sua pedra fundamental é estabelecida em 1969, com o album In the Court of the Crimson
King da banda King Crimson, representando o “estilo maduro de rock progressivo, que atingiu
seu auge artistico e comercial entre 1970 e 1975 na musica de bandas como Jethro Tull, Yes,
Genesis, ELP, Gentle Giant, Van der Graaf Generator e Curved Air” (MACAN, 1997, p. 11).
Hoje, em 2025, a banda que ha 61 anos criou este album estaria relegada ao ‘reino do artefato
historico’ ndo fosse um recente anincio de que a mesmo voltou a gravar em estudio, contando
com alguns membros originais ao lado de seu fundador, o compositor e guitarrista Robert Fripp
(JAKSZYK, J. 2025). O anuncio gerou um frenesi em redes sociais na Internet, provavelmente
pouco associado ao seu publico original remanescente, mas sim as novas geracfes que
continuam descobrindo e sendo movidas pela singularidade ndo apenas desta banda, mas de
diversas outras que conferiram ao rock progressivo o status de um género cléssico na historia
recente da musica.

Na medida em que o chavao ‘cldssico’ se refere a consolidacdo de uma historia e de
um publico que se perpetuam ao longo do tempo, outro chavao, o ‘erudito’, se aplica ao rock
progressivo como influéncia constante em produgdes do género até a nossa contemporaneidade,
seja pela sua instrumentacdo ou por caracteristicas musicais com alto grau de elaboracdo. A
maioria das bandas progressivas se destacaram pelo uso de instrumentos mais convencionais
ao erudito que ao rock, como flauta doce, flauta transversal, clarinete, oboé, fagote, violino,
violoncelo, trompete, saxofone, harpa, cravo, timpanos e outras percussfes orquestrais — além
do uso de coro — ao passo que 0 mais representativo dos instrumentos do rock, a guitarra, muitas
vezes cede sua posicédo de prestigio aos teclados, no progressivo. Ja o uso de técnicas musicais
como canones, inversdes, acordes e ritmos complexos, harmonia elaborada e forma musical

estendida fizeram com que a musica popular ultrapassasse os limites comuns de suas formulas
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tradicionais, impulsionando a nova producdo musical dos anos 1970 para lugares distantes do
convencional, proporcionando ao publico o fascinio de uma escuta cativante.

Um desses exemplos é a peca The Sleepwalkers, da banda Van der Graaf Generator
(THE SLEEPWALKERS, 1975), formada por Hugh Banton (tecladista), David Jackson
(saxofonista), Guy Evans (baterista) e Peter Hammill (vocais, teclados e guitarra) — este ultimo
também conhecido por sua prolifica carreira individual. The Sleepwalkers pertence ao album
Godbluff, o quinto da carreira desta banda, e que neste ano de 2025 comemora Seu
cinguentenario. O album contém quatro faixas longas, The Undercover Man (7°32”), Scorched
Earth (9°44”), Arrow (9°48”) e The Sleepwalkers (10°40”), nesta ordem, e € caracterizado por
um clima soturno ja comum aos seus albuns anteriores, especialmente o precedente Pawn
Hearts, lancado em 1971 e considerado o expoente da banda. Duas das faixas de Godbluff —
Scorched Earth e The Sleepwakers — destacam-se ndo apenas pelo seu grau de complexidade
mas também pelos seus momentos apotedticos em harmonia com a batida contagiante do rock
sessentista. The Sleepwalkers, entretanto, € um caso a parte por conta de sua métrica, que logo
em sua introdugdo induz uma sensacdo de dubiedade, incerteza, como se 0 ouvinte estivesse
caminhando involuntariamente por um caminho escuro, feito um sonambulo. Tal efeito nos
incutiu o interesse em analisa-lo pelo viés de um conjunto de conceitos e terminologias
propostos por Simha Arom para a anélise da musica étnica da Africa Central, com base em seus
padrdes ritmicos.

Categorias ritmicas de Arom

Os estudos analiticos de Simha Arom apresentam uma série de ferramentas aplicaveis
a determinacdo de especificidades da ritmica, e que parecem se adequar a investigacdo da
passagem enigmatica do inicio de The Sleepwalkers (detalhada mais adiante), embasada em um
pulso continuo — elemento chave para uma conexdo com a teoria de Arom (1991, p. 230), que
descreve a regularidade do som objetivo como “sendo precisamente o que da origem a sensagao
de incerteza e torna possivel uma variedade de interpretacdes”.

Em sua publicacéo sobre a polirritmia da Africa Central, Arom estrutura um elaborado

sistema de categorizacdo que toma como elemento essencial a periodicidade em uma dada
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organizacdo ritmica em repeticdo, “composta invariavelmente por um numero inteiro de
pulsos” que, divididos em duas partes de mesma dimensdo, geraria um periodo de estrutura
simétrica. J& a pulsa¢do, enquanto “unidade de referéncia is6crona”, consistiria em uma
“sequéncia regular de pontos de referéncia em relagdo a qual 0S eventos ritmicos sao ordenados”
(AROM, Ibid., p. 230). A pulsagéo poderia ainda se dividir em “valores operacionais minimos”
representados pela “menor duragdo relevante obtida apds divisdo”, sendo todos os outros
valores multiplos deste (Ibidem, p. 231).

Arom segue tratando da organizagdo ritmica, ou seja, “da forma como eventos ritmicos
sdo arranjados” por meio de articulagdo ou divisdo em células ou configuracdes’. Destas, resulta
a figuracéo ritmica?, que “consiste em um ‘ostinato’ que pode ser tanto estrito como variavel, e
sempre (exceto no caso de figuracbes compostas de uma Unica pulsagdo) contém um nimero
par de pulsos equidistantes” (AROM, Ibid., p. 233). Tais figuragdes ritmicas poderiam ser
caracterizadas por meio de uma combinagdo “necessaria e suficiente” de cinco atributos, cada
um pertencente a uma dada categoria, a saber: marcacdes, duragdes, morfologia, metricidade e
estrutura. A primeira destas, marcac@es, seria indispensavel para a segmentacdo de figuraces
ritmicas, por meio de recursos como: (a) acentuacédo; (b) mudanca de timbre; ou (c) alternacéo
de duragdes (Figura 1). Esta altima deve ser considerada especialmente se a figuracdo ritmica
ndo possui nem acentos nem contraste timbristico, caso em que a segmentacao é determinada

com base em diferencas entre padrfes ritmicos e como se agrupam seus componentes.

! Nos exemplos subsequentes sera possivel notar a diferenga entre célula e configuragdo, esta Gltima representando
uma sutil variacao ritmica da célula sem alteracdo de sua extensao temporal.

2 O termo rhythm figure (AROM, 1991, p. 233) sera traduzido neste texto como ‘figuracéo ritmica’, em preferéncia
a tradugdo literal ‘figura ritmica’, que em lingua portuguesa esté relacionado a duracdo proporcional das notas
musicais. Tal termo, contudo, também sera evitado aqui em favor do termo ‘duragdo’ (com maior correspondéncia
com a teoria musical internacional), para fins de clareza terminolégica.
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Figura 1 — Recursos de segmentacio ritmica para a categoria ‘marcacdes’ por: (a) acentuacio; (b)
mudanca de timbre; ou (c) alternancia de duragdes.
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Fonte: AROM, 1991, pp. 234-236

A categoria ‘duracdes’ indica se as duracdes da figuragdo ritmica sdo iguais ou
desiguais, 0 que depende da ocorréncia ou ndao de apenas um unico tipo de duracdo, como no

caso das colcheias da Figura 2 (AROM, Ibid., p. 238). Ali, apenas os recursos (a) acento e (b)

mudanca de timbre podem segregar grupos, exatamente por ndo haver alternancia de duracdes.

Figura 2 — Segmentagio ritmica para a categoria ‘duracdes’: (a) acentuagio; (b) mudanca de timbre

rrerrPrrPrerPerk|
(a)

w,.fi_J_J_J_J_,L, 44 )4 dd )]l J_"
(b

Fonte: AROM, 1991, p. 238

A categoria ‘morfologia’ leva em conta a estrutura de uma figuracdo ritmica a partir de
suas configuracdes ou células constituintes, apontando trés tipos de arranjo interno: unitario,
uniforme e multiforme. O arranjo sera unitario se ele corresponder a propria célula, ndo havendo

distincdo entre célula, figuragdo ritmica e pulso, isométricos um em relacdo ao outro. Na figura
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3 sdo representados exemplos de figuracdo unitaria definida por: (a) acentuacao; (b) mudanca

de timbre; ou (c) alternancia de duragdes.

Figura 3 — Exemplos de figuracdo unitaria definida por: (a) acentuacdo; (b) mudanca de timbre; ou (c)
alternancia de duragdes.
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Fonte: AROM, 1991, p. 239

A figuracdo uniforme lembra, de uma certa forma, a figuracdo unitaria, visto que um
mesmo componente (célula ou configuracdo) é utilizado (AROM, Ibid., p. 239); contudo,
distingue-se da figuracdo unitaria por marcacdes parcialmente descasadas dos pulsos
equidistantes e em numero par (condicdo mencionada anteriormente, representada por linhas
verticais acima do padrdo ritmico). Isto se deve a um nimero impar de ocorréncias (geralmente
trés) da célula ou configuracdo ao longo de uma figura ritmica que, por sua vez, se respalda em
um periodo simétrico, divisivel pelo menos em duas partes iguais. Na figura 4 a figuracdo
uniforme € exemplificada por meio de: (a) acentuacdo; (b) mudanca de timbre; ou (c)

alternancia de duracdes.

Figura 4 — Exemplos de figuragdo uniforme definida por: (a) acentuacao; (b) mudanca de timbre; ou (c)
alternancia de duracoes.
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Fonte: AROM, 1991, pp. 239-240
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A figuracdo multiforme, que encerra a categoria ‘morfologia’, faz uso de células
distintas e de suas configuracdes, ainda que sobre a égide de um periodo simétrico. Por sua
natureza, esta figuracao nao se fundamenta em relagdes de sincronia ou defasagem com o pulso.
Exemplos de figuracdo multiforme por (a) acentuacao, (b) mudanca de timbre ou (c) alternancia

de duracdes sao mostrados na figura 5.

Figura 5 — Exemplos de figuracdo multiforme definida por: (a) acentuacdo; (b) mudanca de timbre; ou (c)
alternancia de duracoes.
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Fonte: AROM, 1991, pp. 240-241

Arom define sua quarta categoria, metricidade, como uma relacdo entre figuracao
ritmica e pulsacdo estabelecida por cometricidade ou contrametricidade® de forma regular ou
irregular, ou ainda como uma espécie mista. Segundo Arom (Ibid., pp. 241-242), “uma figura
tem organizagdo ‘cométrica’ quando os acentos, as mudangas de timbre ou (falhando estes) os
ataques tendem a coincidir com as pulsagdes”, e sera “regular se todos 0s acentos, ou mais da
metade das mudancas de timbre ou ataques cairem na pulsacao, nenhum som em contratempo
prolongando-se sobre o proximo pulso” (Figura 6a). Mas sera irregular “se qualquer som for
acentuado no contratempo, e/ou menos da metade dos sons em contratempos se prolonguem

sobre o proximo pulso” (Figura 6b).

3 Os termos ‘cométrico’ e ‘contramétrico’ forma utilizados anteriormente por Kolinsky (1973, p. 497).
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Figura 6 — Exemplos de cometricidade regular (a) ou irregular (b).
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Fonte: AROM, 1991, pp. 241-242

Ainda segundo Arom (Ibid., pp. 242-243) “a relagdo da figuragao ritmica em relacdo
a pulsacdo sera contramétrica quando acentos, mudancas de timbre, ou (falhando estes) ataques
ocorrerem predominantemente no contratempo”, sendo regular “quando a posicdo das
marcacdes em relacdo a pulsacdo for sempre a mesma” (Figura 7a). De outro modo, a
contrametricidade sera irregular quando as marcacdes ndo ocorrerem sempre na mesma posicdo
em relagdo ao pulso. (Figura 7b). J& a metricidade mista ocorre quando elementos cométricos

e contramétricos estdo presentes em igual nimero na figuracéo ritmica (Figura 7c).

Figura 7 — Exemplos de contrametricidade regular (a), irregular (b) e metricidade mista (c).
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Fonte: AROM, 1991, pp. 242-243

A (ltima categoria elencada por Arom (lbid., p. 243) é a estrutura, segundo a qual
“uma figuragdo ritmica pode ser simétrica, assimétrica, ou (mais raramente) o que poderiamos
chamar de indivisivel”, sendo que “estruturas assimétricas ainda podem ser regulares ou
irregulares”. Uma figura sera simétrica se for divisivel em duas partes iguais com respeito a
posicdo de ao menos dois eventos (acentos, mudanca de timbre ou ataques) ndo contiguos
(Figura 8).
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Figura 8 — Exemplos de estrutura simétrica definida por: (a) acentuacgéo; (b) mudanca de timbre; ou (c)
alternancia de duracdes.
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Fonte: AROM, 1991, p. 244.

Estruturas assimétricas, ndo podendo ser divididas em duas partes iguais, podem ainda
se organizar de forma regular, quando a posicdo das marcacdes € tal que um ciclo pode ser
dividido em qualquer nimero de partes iguais diferentes de dois e de seus multiplos (Figura 9),
ou irregular, quando a figuracdo contém duas ou mais configuracbes que ndo podem ser

segmentadas em partes iguais (AROM, Ibid., pp. 245-246).

Figura 9 — Exemplos de estrutura assimétrica do tipo regular (a) ou irregular definida por: (b)
acentuacao; (c) mudanca de timbre; ou (d) alternancia de duragdes.
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Fonte: AROM, 1991, pp. 245-246.

Um caso especial dentro desta categoria é a imparidade ritmica, forma particular de
assimetria frequentemente encontrada na Africa Central, em especial. De acordo com Arom

(Ibid., pp. 246-247), ocorre quando as figuragdes contidas em um periodo séo arranjadas de tal
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forma que “a segmentagdo mais proxima da metade vai invariavelmente gerar duas partes, cada
uma composta de um numero impar de valores minimos” seguindo uma regra que pode ser
expressa como ‘metade — 1 / metade + 1°” (Figura 10). A imparidade ritmica também é comum
no Brasil, na forma de um “padrao contramétrico de oito pulsos elementares presente na musica
brasileira (em diversos choros do fim do século XIX e inicio do século XX e, também, em

gravagdes de sambas no estilo antigo)” com imparidade ritmica 3+5 (SEVE, 2024, p. 21).

Figura 10 — Exemplos de imparidade ritmica dos tipos: (a) 5/7 e (b) 9/7

b
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Fonte: AROM, 1991, p. 247.

Como ultimo exemplo desta categoria, Arom (1991, p. 248) atribui uma estrutura
como sendo indivisivel se (a) “a figuragao contém um unico acento, ou um unico som que difere
de todos os outros pela sua tonalidade” e (b) “contém apenas uma duragdo; o caso ¢ bastante

raro, mas pode ocorrer em um contexto polirritmico” (Figura 11).

Figura 11 — Exemplos de estrutura indivisivel por: (a) acento Unico e (b) contém apenas uma duracéo.
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Fonte: AROM, 1991, p. 248.

Arom (Ibidem, p. 248-249) contabiliza entdo um total de dezessete atributos
observados ao longo de cinco categorias que, selecionados um por cada categoria, podem
definir uma figuracéo ritmica, como descrito a seguir, relativamente a figuracdo executada ao

tambor denominado ‘o marido’ pelo povo Banda-Linda (Figura 12).
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e Marcagdes: acentos;

e Duragdes: desiguais;

e Morfologia: multiforme;

e Metricidade: contramétrico, irregular;

e Estrutura: simétrica.

Figura 12 — Figurag¢io métrica executada ao tambor ‘o marido’ do povo Banda-Linda

I
kST 0 A

Fonte: AROM, 1991, p. 248.

Analise da introducéo de The Sleepwalkers

A andlise apresentada a seguir para as se¢des iniciais de The Sleepwalkers tem como
objetivo elucidar a razdo pela qual a métrica de sua introducéo é tdo enigmatica, e para tal sera
utilizada a técnica analitica de Arom, mais voltada para a questdo ritmica, em paralelo a teorias
que dao conta de aspectos melddicos, como descrito a seguir.

Em sua primeira porcéao instrumental, uma melodia entoada por sax e 0rgéo se repete
em um total de quatro ocorréncias, com cerca de quatro segundos cada. Sua escuta sugere uma
pulsacdo de notas curtas em saltos de quartas e quintas justas, seguidas de um pequeno grupo
de notas em grau conjunto que subdividem o pulso, delimitando um periodo com extensao de
dezoito pulsos. Algumas destas notas destacam-se ou enquanto mais agudas ou por ocorrerem
junto a tempos fortes de uma percussdo conjugada a linha grave do contrabaixo, com notas
longas em relacdo de grau conjunto (Ré, D9, Si=, D6). Apesar da aparente segmentacdo em
duas partes de igual dimensdo, a métrica desta passagem musical de dezoito tempos ndo é
intuitiva, sendo mais evidente um esquema ternario composto para sua primeira parte, enquanto
que a segunda parte permanece nebulosa. A divisdo do periodo em duas partes € estimulada
pela ocorréncia das notas longas Ré e Six= na linha grave, a cada nove tempos; ja a constatacao
de uma formula de compasso 9/8 se deve aos acentos da primeira por¢do da melodia, que

ocorrem por trés vezes e a cada trés pulsos, conjugadas as notas Ré e D6 da linha grave. Ja na
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segunda porcao da melodia, apenas o primeiro acento parece ocorrer em tempo forte, visto que
o desenho melddico favorece, inicialmente, duas possibilidades de agrupamento, a saber: (a)
um padrao 4:3:2, definido por notas agudas (em azul) seguidas de uma divisdo ritmica (iniciada
na nota verde); e (b) um padrdo 3:4:2, sugerido por uma figuragdo com saltos de quinta
duplicados (iniciada em verde) e seguida novamente pela divisdo ritmica ja mencionada. Tanto
uma quanto a outra possibilidade sdo reforcadas pela nota D6 na linha grave, deslocada uma
colcheia em relagdo a uma divisdo ternaria composta do compasso, mas em conjunc¢ado ao grupo

em divisdo ritmica (Figura 13).

Figura 13 — The Sleepwalkers, introdugdo em reducéo para piano. Periodo com dois compassos em 9/8 e
possibilidades de agrupamento interno.
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Fonte: o préprio autor

Ha de se pensar ainda em uma terceira possibilidade (Figura 14), onde os dois grupos
gue se iniciam em nota verde sugerem uma métrica ternaria simples, visto a possibilidade de
segregacao frente aos trés grupos de harpejos descendentes que se adequariam a uma métrica

binaria composta.

Figura 14 — The Sleepwalkers, introdu¢do em reducdo para piano. Periodo com dois compassos em 6/8
mais um compasso em 3/4 e possibilidades de agrupamento interno.
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Fonte: o préprio autor
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Estas trés possiveis formas do trecho geram uma sensacdo vertiginosa devida a
dubiedade meétrica, criando expectativa e conduzindo o ouvinte ao labirinto de seces que
decorre a partir dai. Cada uma destas possibilidades nos permite aplicar ndo s6 a técnica
analitica de Arom mas também discutir outros conceitos da area, como o dual ‘aditivo /
divisivo’ aplicavel na determinacdo de métricas. Segundo Kvifte (2007, p. 67), 0s termos vém
sendo usados desde a segunda metade do seculo XX como um par conceitual, sendo que a
métrica aditiva estaria relacionada com compassos compostos, como 9/8, ou mistos, como 5/8
e 7/8, resultantes de combinagdes de unidades menores e ‘multiformes’ (utilizando aqui a
terminologia de Arom) como 2/8 e 3/8, tal que 9/8 = 2/8 + 2/8 + 2/8 + 3/8 (com os fatores em
qualquer ordem que seja), por exemplo; enquanto que a métrica divisiva seria propria de
compassos simples como 2/4, 3/4 ou 4/4. Outro conceito importante é o de acento fenomenal,
definido por Lerdahl e Jackendoff (1985, p.17) como “qualquer evento na superficie musical
que dé énfase a um momento do fluxo musical”, no que se incluiriam “saltos para notas
relativamente altas ou baixas”. Huron e Royal resumem as diversas teorias a respeito publicadas

até proximo a virada para o século XXI:

Em resumo, podemaos distinguir pelo menos sete concepcodes diferentes
de acento melddico que estdo implicitas ou explicitas na literatura de
teoria musical: (1) acento agudo, (2) acento grave, (3) acento de
extremo de registro, (4) acento de amplitude intervalar, (5) acento
intervalar ascendente, (6) acento intervalar descendente e (7) acento-
pivo de contorno. (HURON, ROYAL, 1996, p. 491)

Dentre estas, vale a pena destacar a de acento de amplitude intervalar, cuja intensidade
seria (Ibidem, p. 490) “proporcional a magnitude do movimento intervalar, independe da
diregdo do movimento”. Ressaltaremos este aspecto na analise a seguir.

Do ponto de vista da organizacdo ritmica, poderiamos categorizar as figuracoes
ritmicas propostas para o inicio de The Sleepwalkers de acordo com a classificacdo de Arom.
Na representacdo da Figura 15, as linhas ritmicas superior e inferior referem-se as linhas
melddica e do baixo, respectivamente, evidenciando marcagdes estimuladas por acentos da
linha do baixo sobre os dezoito valores minimos da figuracdo completa, agrupados em células
de 6, 3, 7 e 2 valores minimos, das quais apenas a Ultima célula tem duracdes desiguais. Tal

organizacao sugere uma estrutura simétrica de 9 (= 6+3) / 9 (= 7+2), em cometricidade irregular
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(devido a pausa no primeiro tempo da melodia) e morfologia multiforme por acentuacao

(levando em conta os acentos do baixo), refor¢ada por alternancia de dura¢des na quarta célula.

Figura 15 — Figuragdo meétrica para a introdugdo de The Sleepwalkers, com base em atributos de Arom.

6 3 7} 2

Fonte: o proprio autor.

Apbs a introducdo instrumental, inicia-se a primeira estrofe, organizada em quatro
versetos (1A, 1B, 1C e 1D) de acordo com o padréo de rimas (Esquema 1). A estrofe retrata
‘sonambulos’ como em um exército implacavel de dancarinos noturnos avancando na

escuridao, sem saber quando irdo despertar:

Esguema 1 — The Sleepwalkers, estrofe 1A-1D, texto*

At night, this mindless army, ranks unbroken by dissent, 1A
is moved into action and their pace does not relent.
In step, with great precision, these dancers of the night 1 1B
advance against the darkness - how implacable their might! ]
Eyes undulled by moon, their arms and legs akimbo, 1 1c
they walk and live, hoping soon to surface from this limbo.
Their minds, anticipating the dawn of the day, 1 D
shall never know what's waiting mere insight away — too far, too soon.)

Fonte: https://songmeanings.com/songs/view/3530822107858636890/

Uma analise restrita a secdo 1A arranjada (Figura 16) nos permite discutir outras
possibilidades de figuracdo métrica para a introducdo de The Sleepwalkers. Nesta passagem, a

prosodia dos trés primeiros segmentos do verseto 1A (“At night, this mindless army, / ranks

4 <A noite, esse exército irracional, com fileiras intactas pela dissidéncia, é posto em ag&o e seu ritmo néo diminui.
/ Em passo firme, com grande precisdo, esses dancarinos da noite avangam contra a escuriddo — quao implacavel
é seu poder! / Com os olhos ofuscados pela lua, bracos e pernas na cintura, eles caminham e vivem, na esperanga
de emergir em breve deste limbo. / Suas mentes, antecipando 0 amanhecer do dia, jamais saberdo o que os aguarda
a uma mera intuicdo — longe demais, cedo demais.” (tradugdo nossa).



https://songmeanings.com/songs/view/3530822107858636890/
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unbroken by dissent, / is moved into action”) domina a por¢do mais uniforme da figuracédo
ritmico-melddica (propor¢do 3:3:3, como em cc. 5, 7, 9), enquanto que o quarto segmento do
mesmo verso (“and their pace does not relent”), apoia-se em um ostinato de dezesseis valores
minimos (cc. 10,11) sobre a mesma célula que inicia 0 compasso 6 (com o numero de valores
minimos em vermelho). O verseto se encerra sobre a célula de seis valores minimos que inicia
a figuracdo ritmica, que se repete até completar dezoito valores minimos, periodo no qual se
estabelece a forte sensacdo de métrica binaria composta (cc. 12-14). Em sua totalidade, a secdo
1A, com periodos de 18 e de 25 valores minimos, poderia se organizar em uma macroestrutura
assimétrica de proporcao 36 (= 18+18) / 43 (= 25+18).

Figura 16 — The Sleepwalkers, arranjo da estrofe 1A, em reducdo para voz e piano (cc. 5-14)
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Fonte: o proprio autor.

A andlise desta secdo revela contrastes ritmicos em diversos niveis, e inclusive
simultaneos. A segunda por¢do da figuracdo ritmica inicial ndo é apenas multiforme, mas

também multifacetada, podendo se configurar em pelo menos quatro variantes: ‘a’ (4:3:2); ‘b’
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(3:4:2); ‘¢’ (5:2:2); e ‘d’ (7:2). A variante ‘a’ (4:3:2) se estabelece por meio de acentos de
amplitude intervalar por salto ascendente (c. 6, em azul), enquanto que a variante ‘b’ (3:4:2) é
estimulada por coesdo e segregacdo entre células de trés valores minimos (nimeros marrons
em cc. 7 e 8) contra as de dois valores minimos (notas verdes em c. 8). Ja a variante ‘¢’ (5:2:2)
é motivada por seu desenho melddico de cinco notas em forma de ‘V’ ou piramide invertida,
em uma reconstituicdo da piramide regular projetada no inicio da figuracdo (tridngulos azuis
em cc. 7 e 8), enquanto a variante ‘d’ (7:2) corresponde ao redimensionamento das trés
primeiras proporcionalidades em uma unica proporc¢éo, cuja percepcao, contudo, € mais custosa
do que a dos casos anteriores®.

Na Tabela 1 a seguir, estas quatro variantes séo analisadas segundo as categorias
ritmicas de Arom. Em sua forma completa, todas as variantes em questdo possuem duracgdes
desiguais, devido as semicolcheias no final da estrutura; ja quanto a morfologia, todas sao
multiformes, pelas variacdes observadas na segunda porcao da melodia. No quesito metricidade
e estrutura, todas sdo mistas e simétricas, respectivamente, visto que as duas porcGes da
figuracgdo ritmica sdo acentuadas em seus inicios, sendo ainda de mesma extensdo. As variantes
sO se diferenciam de fato em relacdo as marcacgdes internas (i.e. desconsiderando a marcacgéo
que inicia tal porcdo, e que seria da mesma natureza para todas as variantes) da segunda porc¢ao

melddica, como especificado na tabela.

Tabela 1 — categorias de Arom para variantes ‘a’, ‘b’, ‘¢’ e ‘d’ da figuragao ritmica inicial de Sleepwalkers

categorias de variante ‘a’ variante ‘b’ variante ‘¢’ variante ‘d’
Arom (3:3:3):(4:3:2) (3:3:3):(3:4:2) (3:3:3):(5:2:2) (3:3:3):(7:2)
proporgdo na 22 4:32 3:4:2 5:2:2 7:2
porcéo da melodia o Uz i ;
marcagdes acento; repeti¢do de salto; melodia em ‘V’; apenas alternagéo
internas alternacdo de duragdes alternacdo de duragBes alternacdo de duragdes de durac6es
duracdes desiguais desiguais desiguais desiguais
morfologia multiforme multiforme multiforme multiforme
metricidade mista mista mista mista
estrutura simétrica simétrica simétrica simétrica

5 Proporcdo e proporcionalidade se referem a relacdo entre dois ou entre trés entes, respectivamente. A
proporcionalidade ¢ uma espécie de ‘proporg¢do de proporgdes’, contendo em si mesma trés proporgdes, € €
redimensionavel pela soma de dois de seus trés entes, a exemplo da proporcionalidade 4:3:2, que pode se
redimensionar em proporg¢des 7:2, 6:3 e 5:4.
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Fonte: o proprio autor.

Seria dificil apontar qual destas variantes corresponderia de fato a por¢do multiforme
da figuracdo ritmica em questdo, ainda que esta tivesse sido composta com base em uma das
variantes propostas. A célula de quatro valores minimos que ecoa no ostinato do terceiro
periodo da secao 1A (cc. 10,11) reforca a ideia de uma variante ‘a’ mais evidente, porém a
variante ‘b’ ¢ beneficiada por forgas de coesdo e segregagdo entre clementos similares e
dissimilares®, enquanto ‘c’ pode atrair alguma atengdo pela similaridade inversional de seus
elementos, reestimulada pela ocorréncia de um destes — o da piramide regular — no periodo em
métrica binaria composta. Ja a variante ‘d’ de propor¢do 7:2 tende a ser menos percebida por
ser menos racionalizavel que as proporcionalidades anteriores.

A multiplicidade de formas perceptivas oferecidas pela por¢cdo multiforme também
influencia a compreensibilidade da figuracdo ritmica em seu todo. A irregularidade
macroestrutural do verso 1A (36:43) parece se interligar coerentemente com as irregularidades
em niveis inferiores, o que parece conferir grande coeréncia a peca musical que, contudo,
constitui um desafio em especial para a primeira escuta’. Em seu canal “Critical Reactions”
(YouTube), o compositor Bryan Rumsey apresenta a sua reacdo a primeira escuta de The
Sleepwalkers e, como mdasico, tenta fazer uma analise baseada em suas impressdes imediatas
sobre a peca. A reacdo de Bryan varia bastante, fazendo observac6es imediatas ao longo da
masica, para em seguida comentar de uma forma mais analitica sua sensa¢do de compassos de
seis, nove, dez ou doze tempos — uma percepcao incorreta em parte, pois ndo ha métrica de dez
tempos na peca — resultante de uma apreensao insuficiente de sua complexa estrutura ritmica.
(COMPOSER REACTS, 2022).

¢ Tenney (1980, p. 206-207) designa proximidade (em tempo) e similaridade (com respeito a todo e qualquer
parametro) como os dois fatores primarios de coesao e segregacdo envolvidos na percepcdo musical, tal que a
similaridade formara ‘grupos’ (termo aqui utilizado em substitui¢do tentativa ao termo original “Clang”, utilizado
por Tenney, e sem uma traducdo direta que a relacione a questdo em estudo) e a dissimilaridade produzira a
segregacao entre eles.

" A respeito do processo de primeira escuta, Gumboski (2024, s/n) indica que, apés uma primeira fase de
interpretacdo de conteldos ritmicos em dissonancia métrica, havera reinterpretagdes do mesmo por trés tipos de
reescuta: 1) por repeticdo do mesmo trecho da masica; 2) por reexposicao do contetido ao longo da peca; e 3) em
casos em que ha “evidente e tradicional convengdo de estilo, necessariamente de dominio do ouvinte-analista”
(como no caso de hemiolas em dancas barrocas, ou em praticas ndo ocidentais, a exemplo do repertério estudado
por Arom). A dualidade entre a primeira e as demais escutas permitiria que um material em dissonancia métrica
pudesse ser compreendido como uma consonancia, a depender da capacidade perceptiva do ouvinte.
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Consideracoes finais

As andlises aqui apresentadas para as quatro variantes da figuracdo ritmica da
introducdo de The Sleepwalkers, seguindo o protocolo de Simha Arom, esclareceram as
maltiplas formas como a mesma pode ser interpretada, respondendo pela sensacdo de
estranheza na escuta do trecho. Pelo fato destas variantes diferirem especialmente na
organizacdo de agrupamentos de colcheias, apenas a categoria ‘marcag¢des internas’ sofre
alteracOes, mantendo-se constantes as categorias de duracdo, morfologia, metricidade e
estrutura.

E possivel avaliar a ferramenta de Arom por sua abrangéncia em variados aspectos da
ritmica, 0 que a promove a importante mecanismo de triagem e tipificacdo. Sua utilizacdo tem
fins qualitativos, visando distinguir amostras mais pela sua forma do que pela sua natureza, o
que simplifica sua aplicacdo dada sua féacil operacionalidade.

Por fim, podemos dizer que The Sleepwalkers € uma pecga que nos mostra 0 quao Somos
‘sonambulos’ enquanto caminhamos a deriva em nossas escutas musicais — € ndo somente no
género progressivo, mas em qualquer outro. A andlise musical, por outro lado, vem nos
‘despertar’ para uma consciéncia mais nitida da obra, nos beneficiando com a reveladora

contemplacéo de seus elementos e processos criativos.
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