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Resumo. Esta pesquisa, oriunda de tese de doutoramento em Educacdo, integrada aos
estudos e pesquisa do Observatorio de Cultura Escolar (CNPg/UFMS), examina os nexos
entre curriculo e a formacdo do musico popular. Seu principal objetivo ¢ promover uma
analise comparada da formacdo prescrita para o musico popular no ensino superior,
particularizada em cinco textos/documentos curriculares ofertados em Cursos de
Graduagdo em Musica. A pesquisa tem como bases teorico-metodoldgicas a teoria das
praticas sociais, na perspectiva bourdieusiana, e a teoria critica do curriculo. Como
orientagdo metodologica, pauta-se nos Estudos Comparados de natureza bibliografico
documental. No recorte analitico apresentado nesse texto, os dados analisados informam
as disputas particulares da misica popular, no cruzamento dos campos artistico € educativo,
e em que medida tais disputas constituem a identidade social da musica e do musico
popular. Pode-se concluir que a formagdo do musico popular, no ensino superior, se torna
relativamente auténoma, em uma superacdo parcial das estruturas conservatoriais
predominantes na formagdo em musica.

Palavras-chave. Curriculo, Musica popular, Ensino superior, Estudos comparados.

Between Continuity and Disruption: Curriculum Debates in the Education of Popular
Musicians

Abstract. This research, derived from a doctoral dissertation in Education and linked to
the studies and investigations of Observatorio de Cultura Escolar (CNPq/UFMS),
examines the connections between curriculum and the education of the popular musician.
Its main purpose is to conduct a comparative analysis of the prescribed training for popular
musicians in higher education, focusing on five curricular texts/documents offered in
Undergraduate Music Programs. The study is theoretically and methodologically grounded
in the theory of social practices, from a Bourdieusian perspective, and in critical curriculum
theory. Methodologically, it follows Comparative Studies of a bibliographic and
documentary nature. In the analytical section presented here, the data highlight the specific
disputes within popular music, at the intersection of the artistic and educational fields, and
the extent to which such disputes shape the social identity of both music and the popular
musician. The findings suggest that the education of the popular musician in higher
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education has become relatively autonomous, partially moving beyond the conservatoire
structures that have historically dominated music training.

Keywords. Curriculum, Popular music, Higher education, Comparative studies.

Introducao

Hé muito tempo ja ndo se pode contestar o fato de que a tradi¢do eurocéntrica, nas
mais diversas areas do conhecimento, permanece simbolizando o que se poderia chamar de
“alta cultura”, de modelo de civilizagdo. Ainda que muitos caminhos tenham sido percorridos
na contramdo desse principio, a urgéncia de debates epistemoldgicos e empiricos que
questionam tal dominagdo persiste. No campo da musica, boa parte dos processos formativos
segue centrada no modelo conservatorial, berco da institucionaliza¢do do ensino de musica no
Brasil.

Sabe-se que o conservatorio traz consigo a musica de tradigdo eurocéntrica — musica
erudita, musica classica, musica de concerto, dentre outros termos que costumam distingui-la
do que se considera o outro lado da equagdo: musica popular. E, se “musica” ndo se limita ao
repertorio, mas ao conjunto de praticas de producdo, transmissdo e recep¢do de diferentes
manifestagdes musicais (ou seja, “musicas” enquanto praticas sociais), podemos questionar nao
s0 o lugar da musica popular na formacdo em musica, mas a propria identidade do musico
popular nesse contexto.

Ao problematizar a formag¢do em musica, torna-se imperativo considerar que as
praticas canonicas do campo artistico se cruzam com os processos de sele¢do, organizacao e
distribuicao de conhecimentos do campo educativo: “[...] quanto mais um curriculo €
naturalizado, quanto mais ele ¢ compreendido como o unico possivel, legitimo e correto, mais
eficiente ¢ o processo de deslegitimagdo dos saberes excluidos desse curriculo” (LOPES;
MACEDQO, 2011, p. 79). Entre o que se legitima e o que se exclui, ressoa a questdo: por que
esse conhecimento, € ndo outro?

Desse emaranhado de questionamentos, surge o debate aqui proposto, que esta
centrado fundamentalmente no exame dos nexos entre curriculo e a formacdo do musico
popular. Operando com a premissa da curricularizagdo como uma questao politica, que tem por
expectativa produzir determinadas formas de condutas e experiéncias no ambito escolar, essa

pesquisa promove uma analise comparada da formagado prescrita para/do musico popular no
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ensino superior. Os aspectos teoricos € metodologicos da pesquisa sdo apresentados a seguir,

assim como o recorte analitico proposto para o presente texto.

Fundamentacio tedrico-metodologica

O cruzamento dos campos artistico e educativo, inerente a esta pesquisa, fomenta a
mobilizagdo de teorias, conceitos e categorias particulares. Essencial para as analises
empreendidas, a concepgdo relacional da feoria das prdticas sociais, na perspectiva
bourdieusiana', constitui a base de nosso referencial tedrico-metodologico.

De forma bastante sintética, podemos afirmar que o conhecimento e o reconhecimento
das regras do jogo estdo contidos nas disposi¢des internalizadas dos agentes (habitus) e que,
portanto, os campos constituem-se como relagoes de forca entre os agentes e as instituigdes,
que lutam pelo monopdlio da autoridade. Tal monopdlio materializa-se na hierarquizacido dos
capitais culturais em disputa e, na relagdo conjuntural entre o habitus e o campo, instaura-se a
participagdo da i/lusio, compreendida como a participagao interessada no jogo.

A perspectiva bourdieusiana dialoga com a teoria critica do curriculo’, que
complementa nossas analises na dimensao curricular. Nesse sentido, reconhecemos o poder da
ideologia e da cultura para a compreensao das relagdes complexas entre a sele¢do, organizagao
e distribui¢do de conhecimentos no processo de escolarizagdo e de formacgdo diante dos

interesses de classe.

[...] o contetdo do curriculo e o processo de tomada de decisdes que o cerca
ndo podem ser simplesmente resultados de um ato de dominagdo. O “capital
cultural”, declarado como conhecimento oficial, €, entdo, um conhecimento
comprometido, conhecimento que passa por um conjunto complexo de filtros
e decisoes politicas antes de ser declarado legitimo. (APPLE, 1997a, p. 104)

A partir dessa 6tica, destacamos a concepcao de hegemonia, que se compreende na
relagdo com o controle de recursos culturais. Ou seja, trata-se de evitar certo tom conspiratorio

a respeito desses mecanismos. Segundo Apple (2006, p. 75), processos reprodutivos tornam-se

! Em especial, as proposi¢des do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002) (BOURDIEU, 1996, 2004a,
2004b, 2006a, 2006b, 2007a, 2007b, 2008, 2010, 2019; BOURDIEU; PASSERON, 1992, 2014) em torno do poder
simbolico, de forma geral, e dos conceitos de campo, habitus, capital cultural e illusio, em particular.

2 Convidamos para o debate autores como Apple (1997a, 1997b, 2001, 2006, 2010); Goodson (2008, 2013); Lopes
(2004); Lopes e Macedo (2011) e Pacheco (2006, 2014).
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uma “necessidade ‘logica’ para a manutencdo de uma ordem social desigual”. Hegemonia,
portanto, refere-se a um “conjunto organizado de significados e praticas, [...] eficaz e dominante
de significados, valores e agdes que sdo vividos. Entendida em um nivel diferente do que o da

‘mera opinido’ ou da ‘manipulacao’” (APPLE, 2006, p. 39, grifo do autor).

Estudos comparados

A pesquisa tem como orientagdo metodologica os Estudos Comparados (SILVA,
2016, 2019a, 2019b) de natureza bibliografico documental, inscritos em uma investigagao dos
processos educativos e dos sentidos dos fendmenos curriculares nesses processos. Esta
ferramenta, arraigada em uma perspectiva socio-historica da educagdo comparada, caracteriza-
se, dentre outros fatores, por uma reformulacdo do projeto de comparagdo por meio da analise
do sentido historico dos fatos, e ndo mais dos fatos per se.

Trabalhamos, portanto, com uma versao particular dos métodos de comparagao, cujos
conteudos informam as chamadas dreas de comparagdo, entendidas como ferramentas de
investigacdo, e tomadas como expressao dos conceitos de campo, habitus, capital cultural e
illusio. As areas de comparacao sdo encaradas nao apenas como expressao de um discurso
reproduzido, mas como estratégias, taticas, como um conjunto de disposi¢des que vem sendo
recriado, atualizado e, portanto, continuamente reproduzido (produzido de novo) no decorrer
dos estudos sobre curriculo. Isto posto, elencamos trés areas de comparagdo: 1) arte € consumo
artistico; 2) inten¢do da distingdo e procura da distingdo; 3) espaco socialmente construido e
representacao de uma determinada cultura. Em seu conjunto, as areas de comparagao permitem
que a pesquisa recorra aos textos/documentos curriculares como material escrito, aceito tal
como ele se apresenta — as vezes, tdo incompleto, parcial ou impreciso. Por outro lado, essencial
para compor e auxiliar na analise desse objeto.

O presente texto prioriza o debate referente a primeira area de comparacao, arte e
consumo artistico. Esta lente nos permite observar de que forma os Cursos de Musica Popular
(MP), enquanto formadores do gosto musical devidamente habilitado para representar o popular
no campo educativo, atuam como produtores de produtores e de consumidores. Portanto,

enfatizamos a problematizacao do espaco escolar em sua fun¢do de produtor do conhecimento

oficial, necessario a manutencao da hegemonia dos grupos dominantes (APPLE, 1997, 2006,

2010).
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Dos documentos curriculares analisados

As analises da pesquisa se ddo na produgao de reflexdes e didlogos entre dois artefatos
histéricos, socioldgicos e curriculares, quais sejam, a musica ¢ a formagdao do musico,
particularizados em cinco textos/documentos curriculares® ofertados em Cursos de Graduagio
em Musica, das seguintes Institui¢des de Ensino Superior (IES): (1) Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMGQG) e (2) Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO),
oriundos de Conservatdrios Musicais; (3) Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), (4)
Universidade Federal da Bahia (UFBA) e (5) Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), cuja institucionaliza¢do ndo tem origem conservatorial.

No quadro 1, sintetizamos alguns dados a respeito dos Cursos de Musica das cinco

Universidades selecionadas.

Quadro 1 - Sintese dos Cursos de Musica das Universidades selecionadas

Ano de
Universidade Unidade Origem implementac¢do do | Cursos de Musica oferecidos
Curso de MP
* Licenciatura
. . » Bacharelado: Composigdo,
Unicamp ln?f:fﬁ?] ig:rf:rt)es ESCOI?&%MUS'C‘E 1989 Regéncia, Instrumento,
p Musica Popular
(Instrumento)
+ Licenciatura
Conservatorio « Bacharelado: Canto,
Instituto Villa- Nacional de Canto Instrumentos,
UNIRIO Lobos (IVl) | Orfednico - CNCO 1998 Composigdo, Regéncia,
(1942) Musica Popular Brasileira
(MPB)
 Licenciatura
Escola de Mdsica | Seminarios Livres de + Bacharelado:
UFBA P 2009 .
da UFBA Musica (1954) Instrumento, Composigde,
Regéncia, Misica Popular
+ Licenciatura
- Conservatdrio + Bacharelado: Composicdo,
UFMG Escoc:g a«;m(gsma Mineiro de Misica 2009 Regéncia, Canto,
(1925) Instrumentos, Mdsica
Popular, Musicoterapia
+ Licenciatura
. . : » Bacharelado: Canto,
UFRGS Insﬂ?}g&%’é;’tes QZf;Ltiﬁelg\z;eggS) 2012 Composi¢do, Cordas ou
Sopros, Regéncia Coral,
Teclado, Musica Popular

3 Textos/documentos curriculares referem-se a textos produzidos pelo Ministério da Educacio (leis, resolugdes,
definigoes etc.) e a documentos produzidos pelas redes de ensino (parametros, referenciais, projetos pedagdgicos
etc.).
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Fonte: elaborado pela autora a partir de informagdes contidas nos enderecos eletronicos das
unidades/universidades.

Tomados como fontes e objetos da pesquisa, elencamos os principais documentos
curriculares utilizados para as analises, quais sejam, os projetos pedagogicos dos Cursos de

Musica selecionados (quadro 2).

Quadro 2 — Documentos curriculares das cinco Universidades selecionadas

Universidade Documento curricular
Unicamp Projeto Pedagdgico do Curso de Graduag&o em Mdsica (2020)
UNIRIO Proposta de Alteragdo Curricular (2007)
UFBA Reestruturagdo Curricular do Bacharelado em Musica Popular {2017)
UFMG Projeto Pedagégico do Curso de Musica (2016h)
UFRGS Projeto Pedagégico do Curso de Musica (2017)

Fonte: elaborado pela autora. Documentos acessados nos enderegos eletronicos das Universidades ou recebidos
via correio eletronico (cf. referéncias bibliograficas).

Além dos projetos pedagdgicos, outros documentos curriculares sdo utilizados para

complementar as analises, conforme quadro 3.

Quadro 3 — Documentos curriculares complementares*

Universidade Documento curricular

* Fluxograma (2014a)
* Proposta de Ajuste Curricular (2014b)

UNIRIO + Ementdrio Bacharelado em MPB {2021a)
= Programa de disciplina (2021b)
UFBA + Grade Curricular (2020)
UFMG » Configuracdo Curricular (2016a)

* Ementario (2020)

* Proposta de criacdo da énfase Bacharelado em Musica: Musica Popular (2010)
UFRGS * Matriz curricular (2020a)
* Plano de Ensino (2020b)

Fonte: elaborado pela autora. Documentos acessados nos enderecos eletronicos das Universidades ou recebidos
via correio eletronico (cf. referéncias bibliograficas).

# Alguns documentos curriculares nio possuem data de publicacdo. Desta forma, serdo citados com o ano em que
foram acessados. Sdo eles: Grade Curricular (UFBA, 2020), Ementario (UFMG, 2020), Matriz Curricular
(UFRGS, 2020a), Ementario Bacharelado em MPB (UNIRIO, 2021a) e Programa de disciplina (UNIRIO, 2021b).
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Apreendemos os documentos selecionados como capazes de expressar o curriculo
prescrito para a formacdo do musico popular e, por outro lado, determinados por disciplinas
como espaco de “legalidade especifica (de um nomos), [definindo-se] por um inconsciente
coletivo, produto da incorporagdo de um habitus, presente na (di)visao que constitui o campo

cientifico” (BOURDIEU, 1997, p. 171).

Arte e consumo artistico

As disputas particulares da musica popular, neste cruzamento dos campos artistico e
educativo, incidem sobre a constitui¢do da identidade social da musica e do musico popular,
que se definem e se afirmam pela diferenca. Vejamos como a distingdo do musico popular se

da no recorte analitico dos documentos curriculares selecionados.

Identidade social da musica e do musico popular

Como os Cursos selecionados concebem a identidade social da musica e do musico
popular? Ou seja, em que medida estabelecem diferentes graus de preocupacdo com a
diversidade e reconhecem a necessidade de didlogo entre tradi¢do e inovagao? Tais perspectivas
sdo identificadas nas estruturas curriculares dos Cursos, tornando possivel identificar certa
mobilidade entre as duas faces dos habitus (herdado e adquirido) dos agentes do campo
artistico.

A “tradi¢ao” ¢ identificada de maneira mais evidente na Unicamp e na UFRGS, uma
vez que estabelecem um Nucleo Comum (NC) de disciplinas a serem cursadas por alunos de
todas as habilitacdes. Na tabela® 1, observamos as disciplinas que fazem parte do NC da

Unicamp, ntcleo que ocupa aproximadamente 35% do tempo do Curso de MP.

3 Para elaboragdo das tabelas e quadros, condensamos disciplinas cujos estagios sdo distribuidos ao longo do Curso.
Por exemplo: na UFRGS, a disciplina "Contraponto" ¢ dividida em "Contraponto I" e "Contraponto II". Na tabela
2, consta apenas como uma disciplina ("Contraponto"), condensando o numero de créditos e de carga horaria (CH);
porém, na secdo "Etapas", consta o nlimero "2", correspondente a quantidade de etapas (semestres) em que a
disciplina ¢ presente. Desta forma, podemos dizer que a disciplina "Contraponto" tem "peso 2", pois esta presente
em duas etapas do Curso. Desta forma, incluimos a categoria Peso a esta analise, ideia que se refere a quantidade
de ctapas (semestres) perpassadas por uma disciplina. Ou seja, o Peso indica a importancia da disciplina para o
Curso. Afinal, em alguma medida, pode-se considerar que uma disciplina que ocupa seis semestres tem "mais
importancia", ou "mais peso" do que uma disciplina que ocupa apenas um semestre, uma vez que seu conteido
ocupa um tempo significativo da formagio do musico.
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Tabela 1 — Unicamp — Disciplinas obrigatdrias a todas as habilitacdes (Niicleo Comum — NC)

DISCIPLINA Créditos CH Etapas
1 | PERCEPCAO MUSICAL 20 300 4
2 | RITMICA 20 300 4
3 | ESTRUTURACAO MUSICAL 4 60 2
4 | INTRODUCAO A PESQUISA 2 30 1
TOTAL 46 690 11

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em Unicamp (2020).

Dentro deste NC, de forma geral, as trés disciplinas voltadas mais diretamente a pratica

musical (1, 2 e 3) apresentam uma abordagem tradicional, aproximadas do treinamento, da

pratica progressiva de exercicios e apoiadas por uma bibliografia fundamentalmente

tradicional, sem didlogo aparente com praticas e repertdrios populares®.

Na tabela 2, identificamos as disciplinas que fazem parte do NC da UFRGS.

Tabela 2 — UFRGS - Disciplinas obrigatoérias a todas as habilitacdes — Niicleo Comum (NC)

DISCIPLINA Créditos Carga Hordria Etapas
1 | PERCEPCAO MUSICAL 16 240 4
2 | HISTORIA DA MUSICA 12 180 4
3 | ANALISE MUSICAL 8 120 4
4 | HARMONIA 8 120 4
5 | CONTRAPONTO 8 120 2
6 | HISTORIA DA MUSICA BRASILEIRA 6 90 2
7 | FUNDAMENTOS DA MUSICA 2 30 1
8 | INICIACAO A PESQUISA 2 30 1
TOTAL 62 930 22

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em UFRGS (2020a, 2020b).

Segundo o que se estabelece no Projeto Pedagdgico da UFRGS, as disciplinas de carater

obrigatorio constituem uma “sélida formacao basica”, com conhecimentos que “particularizam

e dao consisténcia a area de musica como um campo de conhecimento” (UFRGS, 2017, p. 3).

As disciplinas obrigatorias do NC da UFRGS ocupam, aproximadamente, 47% da carga horaria

do Curso; observa-se, portanto, uma divisdo da matriz curricular, evidenciando, de forma

® No entanto, é relevante mencionar que, no interior da disciplina “Ritmica”, encontramos a abordagem proposta
por José Eduardo Gramani, que se constitui em uma pratica empirica e criativa, considerando a visdo eurocéntrica
do estudo do ritmo bastante restritiva. Trata-se de uma abordagem contra-hegemoénica que muito dialoga com as
vivéncias da musica popular. Para mais informagdes sobre a abordagem de Gramani, cf. Lima (2018).
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aproximada, que metade das disciplinas se referem aos contetidos considerados “basicos” da
Musica, de forma geral, enquanto a outra metade engloba conteudos “especificos” da MP.

O proprio titulo das disciplinas do NC ndo carece de rotulos “eruditos”, por nao se tratar
da “Historia da musica erudita”, ou dos “Fundamentos da musica cldssica”, tampouco da
“Harmonia da musica de concerto europeia ocidental do século XVI ao século XXI”. Trata-se
da “Histéria da musica”, dos “Fundamentos da musica”, ou, simplesmente, “Harmonia”. Os
titulos das disciplinas sdo apenas um indicio, um sintoma mais evidente, da selecdo e
organizacdo de conhecimentos operadas nesses documentos curriculares.

No gréfico 1, visualizamos o tempo de Curso que o aluno dedica ao NC e ao Nucleo de

Musica Popular (NMP), na UFRGS e na Unicamp.

Grifico 1 — UFRGS e Unicamp — Tempo de Curso destinado ao Niicleo Comum (NC) e ao Niicleo
de Musica Popular (NMP), em porcentagens aproximadas

ENC mNMP
100% -
90% -
80% -
70% -
60% -
50% -
40% -
30% -
20% -
10% -

0% -

UFRGS Unicamp

Fonte: grafico elaborado a partir de informagdes contidas em Unicamp (2020) e UFRGS (2017, 2020a, 2020b).

O NC da Unicamp ndo ocupa uma parcela tdo extensa do Curso (como ¢ o caso da
UFRGS), mas encontra-se estruturado, basicamente, sem a presenga da MP. Ja na UFRGS,

localizam-se modestas men¢des ao popular no NC, incluindo termos como jazz, musica
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instrumental internacional, can¢do popular e improvisa¢do. As disciplinas do NC tratam,
majoritariamente, das praticas e repertorios de tradicdo erudita, excetuando-se a disciplina
“Historia da musica brasileira”, que engloba muito do universo popular, como modinhas,
lundus, musica popular urbana (disco, radio e industria cultural), choro, bossa nova,
tropicalismo e Musica Popular Brasileira (MPB). Também h4a men¢do ao embate “erudito
versus popular” (p6s-1945).

Inferimos que a presenca dessa disciplina no NC (ainda que tenha metade do Peso da
disciplina “Histéria da musica”), aliada as sucintas meng¢des a musica popular, evidenciam a
incorporacdo gradual do popular ao “conjunto de saberes [...] que particularizam e dao
consisténcia a area da musica como campo de conhecimento” (UFRGS, 2017, p. 3) e, a0 mesmo
tempo, o deslocamento transversal, que implica na passagem de um campo ao outro, que pode
se dar no mesmo plano horizontal (formagao) ou em planos diferentes (a importancia de uma
area sobreposta a outra).

Embora seja imprescindivel reconhecer a densidade historica da tradi¢cdo erudita, esta
ndo ¢ identificada, nos documentos curriculares analisados acima, em uma perspectiva
histérica, nem mesmo social. Ao contrario, inferimos que a tradi¢cao erudita representa o que se
entende por conhecimento “basico” da musica (olhar estético), o que inevitavelmente implica
em uma ruptura social.

A principio, a distin¢ao da identidade social do popular, especialmente no que se refere
a diversidade e inovacao (em oposi¢do a “tradi¢do”), € mais evidente nas estruturas curriculares
da UNIRIO, UFBA e UFMG (embora esteja presente nas defesas das cinco IES selecionadas,
em diferentes medidas). Isto porque estas IES ndo determinam um NC a todas as habilitagdes,
mas uma implementag¢ao de cargas horarias obrigatorias a habilitagdo em MP, somadas a cargas
horarias optativas relativamente flexiveis. A tabela 3 indica as disciplinas obrigatorias a
habilitacdo em MP na UNIRIO, as quais o aluno deve dedicar aproximadamente 71% do tempo

de Curso (0s 29% restantes sdo dedicados as disciplinas optativas).

Tabela 3 — UNIRIO - Disciplinas obrigatérias ao Bacharelado em Miisica — Habilitacdo em
Muisica Popular Brasileira (MPB)

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS - MPB
DISCIPLINA Créditos CH Etapas
1 [ ARRANJO 18 270 6
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2 | PERCEPCAO MUSICAL’ 16 240 4
3 | HARMONIA EM MUSICA POPULAR 8 120 4
4 | PRATICA DE CONJUNTO 4 120 4
5 | PRATICA DE ORQUESTRA DE MUSICA POPULAR 4 120 %
6 | ANALISE DE MUSICA POPULAR 6 90 3
7 | ANALISE MUSICAL 6 90 3
8 | HISTORIA DA MUSICA 6 90 3
9 | HARMONIA DE TECLADO 4 60 2
10 | HISTORIA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA 4 60 2
11 | TECNICAS DE IMPROVISACAO 4 60 2
12 | OFICINA DE MUSICA 2 60 1
13 | MUSICA DE TRADICAO ORAL NO BRASIL 2 30 1
14 | MUSICA E INDUSTRIA CULTURAL 2 30 1
15 | REGENCIA CORAL 2 30 1
16 | TRANSCRICAO DA CANCAO 2, 30 1
17 | CANTO CORAL 1 30 1
TOTAL 91 1.530 41

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em UNIRIO (2014a).

Na UFBA, as disciplinas estdo organizadas em quatro componentes curriculares: 1)
Obrigatorios (aprox. 30% do tempo de Curso); 2) Optativos Formativos (aprox. 32,5%); 3)
Optativos (aprox. 26%); e 4) Livre Escolha (aprox. 11,5%). Os componentes Optativos
Formativos® ocupam aproximadamente 62,5% do tempo de Curso. Tais componentes sio

discriminados na tabela 4.

Tabela 4 — UFBA - Disciplinas do Bacharelado em MP (componentes obrigatorios e optativos

formativos)
DISCIPLINA | CH | Etapas
COMPONENTES OBRIGATORIOS (CH minima de 697h)

1 | HARMONIA NA MUSICA POPULAR 204 4
2 | PERCEPCAO MUSICAL 136 4
3 | HISTORIA DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA 102 2
4 | TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 68 2
5 | PRATICA DE CONJUNTO: CANTO CORAL 68 1
6 | PESQUISA EM MUSICA 51 1
7 | IMPROVISACAO PARA MUSICA POPULAR 34 1
8 | TOPICOS EM TECNOLOGIA APLICADA A MUSICA 34 1

SUBTOTAL 697 16

COMPONENTES OPTATIVOS FORMATIVOS (CH minima de 765h)

1 [ SEMINARIOS EM INSTRUMENTO I-VIII 544 8
2 | COMPOSICAO PARA MUSICA POPULAR I-VIII 408 8
3 | ARRANJO PARA MUSICA POPULAR I-V 255 5
4 | MUSICA DE CAMARA I-1V 136 4
5 | HARMONIA NA MUSICA POPULAR V e VI 102 2

7 Esta disciplina ¢ dividida em Percepgdo Musical I e II e Percepgdo Musical Avangada I e I1.

8 Os componentes Optativos Formativos eram obrigatérios a pelo menos uma das antigas habilitagdes do Curso de
MP (habilitacdo em Execuc¢do ou habilitagio em Composicdo e Arranjo) e, por isso, parecem exercer maior
“influéncia” na estrutura curricular, compondo uma carga horaria “tacitamente obrigatoria”.
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6 | CONTRAPONTO I eIl 68 2
7 | OFICINA DE ESTILOS [ e I 68 D
8 | PERCEPCAO MUSICAL V e VI 68 %
9 | RITMOS AFRO-BAIANOS I e I 68 2
10 | PRATICA DE CONJUNTO: CANTO CORAL II 68 1
11 | COMPOSICAO PARA AUDIOVISUAL I 51 1
12 | PIANO SUPLEMENTAR I e II 34 2
13 | ADMINISTRACAO PARA MUSICOS 34 1
14 | TOPICOS EM TECNOLOGIA APLICADA A MUSICA 11 34 1
15 | TOPICOS ESPECIAIS EM MUSICA POPULAR 34 1
TOTAL 2.669 58

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em UFBA (2017).
No cenario da UFMG, aproximadamente 60% do tempo de Curso volta-se para as

disciplinas obrigatorias, sendo que os demais 40% dividem-se em carga horaria optativa (aprox.

37,5%) e formacao livre (aprox. 2,5%). As disciplinas obrigatodrias estdo elencadas na tabela 5.

Tabela S — UFMG - Disciplinas obrigatérias ao Bacharelado em Misica — Habilitacdo em Musica

Popular (MP)
DISCIPLINAS OBRIGATORIAS
DISCIPLINA Créditos CH Etapas

1 | PERCEPCAO MUSICAL 16 240 4
2 | PERFORMANCE EM INSTRUMENTO / CANTO EM MP 16 240 4
3 | GRAVACAO 8 120 2
4 | MUSICA, CULTURA E SOCIEDADE 8 120 2
5 | ARRANJO 6 90 2
6 | IMPROVISACAO PARA PERFORMANCE EM MP 6 90 2
7 | HARMONIA AO TECLADO 4 60 2
8 | HARMONIA NA MUSICA POPULAR 4 60 2
9 | PRODUCAO MUSICAL 4 60 2
10 | RITMICA 4 60 2
11 | TRANSCRICAO 4 60 2
12 | HISTORIA DA MUSICA POPULAR 4 60 1
13 | INTRODUCAO A PESQUISA EM MUSICA POPULAR 4 60 1
14 | SEMINARIOS TEMATICOS EM MUSICA POPULAR 4 60 1
15 | TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO — MP 4 60 1

TOTAL 96 1.440 30

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em UFMG (2016a, 2016b).

Entre tais disciplinas de carater obrigatorio, tem destaque a “Percep¢do Musical” — unica
disciplina presente em todos os Cursos analisados com uma predomindncia semelhante, em
termos de obrigatoriedade, carga horéria, créditos e peso. No que se refere as disciplinas

obrigatorias a habilitagdo em MP, ressaltam-se: “Arranjo”, “Pratica de Conjunto”, “Préatica de
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Orquestra de Musica Popular” (UNIRIO); “Semindrios em Instrumento”, “Composi¢do para
Musica Popular”, “Arranjo para Musica Popular” e “Harmonia na Musica Popular” (UFBA); e
“Performance em instrumento/canto em Musica Popular”, “Gravagdo” e “Musica, Cultura e
Sociedade” (UFMG).

No ntcleo de disciplinas obrigatérias a habilitagdo em MP da Unicamp (que ocupam
aproximadamente 65% do Curso), encontramos maior peso em disciplinas de estudo de
instrumento (Cordas, Percussdo, Sopros, Teclados ou Voz), “Pratica Instrumental”,
“Harmonia”, “Histéria e Linguagem da Musica Popular” e “Musica e Tecnologia”. Na tabela 6
observamos as disciplinas obrigatorias a habilitacdo em MP, bem como aquelas obrigatodrias a
cada especialidade. No total, essas disciplinas ocupam aproximadamente 65% do tempo de
Curso (os demais 35% ficam com o Nucleo Comum a todos os Cursos de Musica da Unicamp,

analisado anteriormente) — tabela 6.

Tabela 6 — Unicamp — Disciplinas obrigatorias ao Bacharelado em Musica — Habilitacdo em
Muisica Popular (MP)

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS — MP
(COMUNS A TODAS AS ESPECIALIDADES)

DISCIPLINA Créditos CH Etapas
1 | PRATICA INSTRUMENTAL 18 270 6
2 | HARMONIA 8 120 4
3 | HISTORIA E LINGUAGEM DA MUSICA POPULAR 8 120 4
4 | MUSICA E TECNOLOGIA 8 120 4
5 | ARRANJO 4 60 2
6 | MUSICA INDUSTRIALIZADA 4 60 2
7 | TRILHAS SONORAS 4 60 2
8 | PROJETO FINAL DE GRADUACAO 6 90 1
TOTAL 60 900 25
DISCIPLINAS OBRIGATORIAS — MP
(POR ESPECIALIDADE)
DISCIPLINA Créditos CH Etapas

9 CORDAS (ESP. CORDAS — MP) 24 360 8
10 | PERCUSSAO (ESP. PERCUSSAO — MP) 24 360 8
11 | SOPROS (ESP. SOPROS — MP) 24 360 8
12 | TECLADOS (ESP. TECLADOS — MP) 24 360 8
13 | VOZ (ESP. VOZ — MP) 24 360 8
14 | CANTO NA MUSICA POPULAR (ESP. VOZ — MP) 14 210 7
TOTAL 134 2.010 47

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em Unicamp (2020).

Na UFRGS, o Nucleo de MP ocupa aproximadamente metade do tempo do Curso, com

maior relevancia para a disciplina “Pratica Musical Coletiva” e o desenvolvimento do Trabalho
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de Conclusdo de Curso, denominado “Projeto de Graduagdo em Musica Popular”, conforme

tabela 7.

Tabela 7 — UFRGS - Disciplinas obrigatoérias ao Bacharelado em Musica — Habilitacio Musica

Popular (MP)
DISCIPLINAS OBRIGATORIAS - MP
DISCIPLINA Créditos CH Etapas

1 | PRATICA MUSICAL COLETIVA 18 270 6
2 | PROJETO DE GRADUACAO EM MUSICA POPULAR 0 180 1
3 | ANALISE DA CANCAO POPULAR 6 90 2
4 | MUSICA POPULAR DO BRASIL 6 90 2
5 | ARRANJOS VOCAIS E INSTRUMENTAIS 4 60 2
6 | IMPROVISACAO MUSICAL 4 60 D
7 | PRODUCAO FONOGRAFICA 4 60 2
8 | TRILHAS SONORAS 4 60 %
9 | INTRODUCAO AO PROJETO DE GRADUACAO EM MP 3 45 1
10 | MUSICAS TRADICIONAIS DO BRASIL 3 45 1
11 | COMPOSICAO DE CANCAO 2 30 1
12 | LABORATORIO DE IMPROVISACAO MUSICAL LIVRE 2 30 1
13 | PRATICA DE ESTUDIO DIGITAL 2 30 1

TOTAL 58 1.050 24

Fonte: tabela elaborada a partir de informagdes contidas em UFRGS (2020a, 2020b).

Observamos as diferencas entre os Cursos de MP, no que se refere ao tempo dedicado a

disciplinas obrigatorias e optativas. Em comparagdo, temos o panorama do grafico 2.

Grifico 2 — Tempo de Curso destinado a disciplinas obrigatérias (CH ob.) e optativas (CH op.),
em porcentagens aproximadas
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Fonte: grafico elaborado a partir de informagdes contidas em Unicamp (2020), UNIRIO (2007, 2014a), UFBA
(2017), UFMG (20164, 2016b) e UFRGS (2017, 2020a).

Tal panorama nos permite constatar distingdes entre Cursos, no que se refere a certa
flexibilizagdo do desenho curricular. Os dois contextos que propdem um NC obrigatdrio a todos
os Cursos de musica (UFRGS e Unicamp) sdo também os que apresentam maior tempo de
Curso destinado a carga horaria obrigatéria. No caso da UFBA, por exemplo, o desenho
curricular apresenta uma proposta virtualmente oposta, uma vez que 70% do tempo de Curso
destina-se as disciplinas optativas.

Este olhar parcial em dire¢do aos documentos curriculares nos permite assumir uma
perspectiva mais ampla, a partir da qual observamos os Cursos selecionados como espagos

escolares produtores de conhecimento oficial.

Consideracoes

Conforme o campo onde se insere, a musica popular percorre caminhos bastante
heterogéneos. Sua incorporacdo ao campo educativo revela uma série de relagdes conflituosas
de forca entre os agentes e as instituigdes. Nesse sentido, podemos inferir que os proprios

habitus do campo educativo demandam da musica popular um conjunto de disposicdes e
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inclinagdes que somente a posse de determinados capitais pode assegurar. Em outras palavras,
a propria existéncia (ou sobrevivéncia) da musica popular no campo educativo estad
condicionada ao efeito de refracdo inerente ao cruzamento de campos.

O carater legitimo dos saberes eruditos reporta-se a uma perspectiva académica de
conhecimento’, que toma os saberes dominantes como dados, ao seleciona-los com base na
logica dos conhecimentos disciplinares académicos e na ideia de cdnone. Com efeito, a musica
erudita, como “cultura transmitida pela escola”, é naturalizada, tornando-se parte de uma
selecdo supostamente “objetiva e inquestionavel, embora seja arbitraria e de natureza social”
(VALLE, 2014, p. 64). Nesse sentido, entendemos que as proposi¢des para as formagdes do
musico herdam o conjunto inculcado de significados, expectativas e comportamentos
compartilhados por um determinado grupo social, que comunga da “ilusdo da realidade”, neste
caso, camuflada pela/na formalizac¢ao limitadora do erudito versus o popular, dando forma aos
textos/documentos curriculares.

Contudo, as andlises nos permitem inferir que a formacao do musico popular, no ensino
superior, se torna relativamente autdbnoma, por constituir-se como uma ruptura (ainda que
parcial) com a dependéncia estrutural da formacao em relagdo ao campo de poder, a erudicao.
No cruzamento de campos, sdo identificadas estruturas e processos construidos no
desenvolvimento de formas alternativas de acesso ao conhecimento, que representam, como
seu componente utdpico, normativo e filoséfico, uma superacdo das formas conservatoriais

existentes.
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