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Resumo. As Tribos Carnavalescas constituem expressivas manifestacdes culturais do
Carnaval de Porto Alegre, revelando, em sua tessitura simbélica e performativa, tracos de
uma complexa e pouco visibilizada relagdo afro-indigena no contexto urbano do sul do
Brasil. Desde sua emergéncia no cenario carnavalesco porto-alegrense, ao longo do século
XX, 17 Tribos foram formadas, das quais apenas a Tribo Carnavalesca Comanches
permanece em atividade. Este trabalho tem por objetivo investigar, por meio de uma densa
etnografia realizada entre os anos de 2022 e 2024, os modos de existéncia e resisténcia
dessa Unica Tribo em atividade, inserida em um contexto marcado por processos histéricos
de marginalizacéo, gentrificacéo e apagamento das expressdes culturais negras. A partir de
imersfes em campo, entrevistas, analise de performances e articulacbes comunitarias, sdo
discutidos os mecanismos socioculturais de resisténcia mobilizados pela Tribo Comanches,
além de suas dindmicas organizacionais e categorias nativas. A investigacdo também
problematiza a relagdo afro-indigena no &mbito das Tribos, a partir de perspectivas
transétnicas, interculturais e sonoro-performativas, destacando as ressonancias historicas,
geogréficas e identitarias desse fendbmeno. Os resultados apontam para a urgéncia do
reconhecimento das Tribos Carnavalescas como patrimoénio imaterial, evidenciando sua
relevancia enquanto espaco de afirmacdo identitaria, assim como a propria resisténcia
cultural promovida pela Tribo, diante das transformagGes sociais que atravessam o campo
da cultura popular brasileira, especialmente no contexto gadcho.

Palavras-chave. Tribos carnavalescas; Tribo carnavalesca Comanches; Resisténcia
cultural; Carnaval de Porto Alegre; Cultura gaucha

Title. Comanches, the Resistance of the Carnival Tribes in Porto Alegre — RS

Abstract. The Carnival Tribes are expressive cultural manifestations of Porto Alegre's
Carnival, revealing, in their symbolic and performative fabric, traces of a complex Afro-
Indigenous relationship that is largely invisible in the urban context of southern Brazil.
Since their emergence in the Porto Alegre Carnival scene throughout the 20th century, 17
tribes have formed, of which only the Comanche Carnival Tribe remains active. This work
aims to investigate, through a thorough ethnography conducted between 2022 and 2024,
the modes of existence and resistance of this sole active tribe, inserted in a context marked
by historical processes of marginalization, gentrification, and the erasure of Black cultural
expressions. Based on field immersion, interviews, and analysis of performances and
community dynamics, the sociocultural mechanisms of resistance mobilized by the
Comanche Tribe are discussed, as well as their organizational dynamics and indigenous
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categories. The research also problematizes the Afro-indigenous relationship within the
Tribes, from transethnic, intercultural and sound-performative perspectives, highlighting
the historical, geographical and identity resonances of these characteristics. The results
point to the urgency of recognizing Carnival Tribes as intangible heritage, highlighting
their relevance as a space for identity affirmation, as well as the cultural resistance
promoted by the Tribe itself, in the face of social transformations that are affecting the field
of Brazilian popular culture, especially in the gaucho context.

Keywords. Carnival Tribes, Comanches Carnival Tribe, Cultural Resistance, Porto Alegre
Carnival, Gaucho Culture

Introducéo - Territério, memoria e ancestralidade

Em diferentes narrativas 0 marco da chegada de casais agorianos para ocupar a regiao
em que hoje se localiza a capital do Rio Grande do Sul é simbolo da fundacéo da cidade.
Esquece, quem assim conta a histdria, que este territorio ja era tradicionalmente habitado por
inimeras etnias indigenas, em distintos periodos historicos, antes da colonizagédo europeia. Ndo
¢ possivel ignorar, portanto, “que os povos indigenas do Brasil tém uma histéria secular de
resisténcias e consciéncia diante das diversas formas de colonizagdo a que foram submetidos
deste a chegada do europeu” (Bicalho, 2011, p. 2). De outra parte, a presenga negra na capital
sul-rio-grandense data desde o periodo colonial, com a forcada migracdo de africanos
escravizados oriundos de diversos paises do continente. Foi destes dois contingentes
populacionais, racializados e subalternizados, que veio a méo-de-obra que ergueu e fez
funcionarem as cidades que se formavam no Brasil. De meados de 1700 até o final do século
XIX, a populagéo negra de Porto Alegre concentrava-se majoritariamente na regido central e
arredores. Apds a Abolicdo da Escraviddo (1888) e a Proclamacdo da Republica (1889),
ocorreram significativas mudancas sociais e politicas, além de transformacdes na area urbana
central da capital do Rio Grande do Sul, pautadas pela “moderniza¢do” para a burguesia. Neste
periodo, a populacdo negra, liberta da escravizagdo e, no entanto, desassistida de politicas de
reparacao histérica e consequentemente menos favorecida economicamente do que outras
parcelas da sociedade, teve que se deslocar da regido central da cidade para os arraiais ou
arrabaldes circunjacentes, em areas sem infraestrutura, inclusive em zonas alagadicas, como
era o caso do Areal da Baronesa e da llhota. Essas localidades, atualmente reconhecidas como

Territorios Negros, foram espacos marcados pelas praticas sociais e culturais desta parcela da
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populacdo. (Vieira, 2021). A constante busca por afirmacdo ou mesmo reinvencao da identidade
de um povo € envolta por reencontros, ressignificacbes, reinvengdes e reformulacdes

fundamentais para seguir (r)existindo.

Na década de 1930 o Carnaval de rua de Porto Alegre era composto por diversos
Blocos, que desfilavam nos entornos dos Territdrios Negros, com caracteristicas de liberdade,
diversidade, alegria e representatividade da ancestralidade negra, em contraponto ao Carnaval
da elite, que era festejado em clubes, restritos a uma minoria da populacgéo, branca e de classe
média alta, em bailes no estilo europeu com pompa e elegancia, e nos Corsos Carnavalescos,
nos quais esta mesma elite econdmica desfilava ostentando carros de luxo ornamentados pelas
ruas da cidade. Essa construcdo identitaria das comunidades afro-galchas através de préticas
socioculturais carnavalescas multiplicadas pelas ruas da cidade, tem sido reafirmada por muitos
de seus integrantes como uma forma de reconectar-se a suas ancestralidades africanas em
celebracdes a suas tradicdes em seus territorios de sociabilidade. A historiadora ris Germano

descreve que:

A festa organizada nesses espacos pelos blocos, corddes e sociedades carnavalescas
negras tem um significado especial para os carnavalescos até a atualidade, pois esta
associada a uma histéria de resisténcia, manutencdo e criacdo de fronteiras étnicas
pelos descendentes de africanos no passado, e sdo continuamente evocadas no
presente. Esses referenciais étnicos constituidos outrora ainda séo fortes simbolos de
identificacdo coletiva para estes segmentos da populacdo, sendo o carnaval um
importante referencial de consolidacdo da identidade negra em Porto Alegre.

Estes territorios ainda hoje sdo evocados nas lembrancas de carnavalescos que neles
viveram e, também, através da memaria preservada e partilhada pelo grupo, que vem
sendo passada de geragdo a geracdo até a atualidade, caracterizando o carnaval, bem
como estes territdrios, como uma importante fonte de afirmacéo identitaria para os
segmentos negros da populagéo, ou seja, como um importante espaco de preservacgao
da meméria e da histéria da comunidade negra de Porto Alegre, compondo o
patrimdnio imaterial dessa comunidade. (Germano, 2009, p. 112)

O Carnaval era brincado e disputado por diversos blocos e grupos carnavalescos em
formatos ja consolidados. Desse modo, uma nova proposta de fazer Carnaval, diferente do que
ja se tinha costume, era praticamente inaceitavel. Ainda assim, o carnavalesco Hemetério de
Barros junto a amigos dedicaram-se, apos o Carnaval de 1944, a tirar do papel uma precursora
ideia de fazer uma manifestacgdo cultural distinta. Reuniram interessados e definiram qual seria

0 nome, para que, enfim, em 1945, os Caetés se apresentassem como a primeira Tribo
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Carnavalesca de Porto Alegre. Fundada no dia 19 de abril, data do recém-criado “Dia do indio”
(1943), atual “Dia dos Povos Indigenas”. Nascia ai uma manifestagdo cultural que caracterizaria
de forma singular o Carnaval do Rio Grande do Sul.
O historiador Rodrigo Reis, no contexto de analisar os movimentos identitarios e
socioculturais das comunidades negras no Brasil, nos traz a seguinte reflexéo:
Entre o passado e presente estdo 0s sujeitos e sujeitas que desenvolvem suas
identidades no gesto de poder falar de si e sobre si dentro de uma sociedade racista, a
partir de seus novos comportamentos e em cendrios diversos. Ha toda uma sorte de
entrelagamentos de corpos a procura de uma nova identidade e de identidades criando
novos territorios, o que, por sua vez, gera conflitos, resisténcias e modos de existéncia.
O mais importante: geram um novo movimento. (Reis, 2020, p. 48)
Historicizar processos e relagdes interétnicas, assim como a concepcao, surgimento e
continuidade de manifestaces socioculturais ndo é uma tarefa facil e linear. Pensando através
desta complexidade, a relacdo afro-indigena, raiz das “Tribos de Indios”, como também eram

chamadas as Tribos Carnavalescas, é constituida através dessa mescla cultural enredada.

Desenvolvimento - Sou filho de Tupa e minha histéria vou contar

As Tribos Carnavalescas sao “formas de brincar o carnaval” (Duarte, 2011, p. 45)
realizadas por grupos majoritariamente negros que se denominam “indios” no carnaval porto-
alegrense, existentes na cidade desde a década de 1940. Entre as décadas de 1940 e 1950 havia
dezessete Tribos Carnavalescas (Aimorés, Arachaneses, Borordés, Caetés, Charruas,
Cheyennes, Comanches, Guaianazes, Guaranis, lracemas, Navajos, Potiguares, Rojaba,
Tapajos, Tapuias, Tupinambas e Xavantes) disputando titulo dos carnavais de bairro. No
entanto, hoje apenas os Comanches resistem como Tribo ativa - todas as demais extinguiram-
se -, e tenho o privilégio de ter convivido com eles nos anos de 2022, 2023 e 2024 para realizar
esta pesquisa, sendo possivel agregar fatos histéricos apresentados e comunicados por multiplos
interlocutores, direta e indiretamente a mim, com o que fui observando em minha pesquisa
participante em campo.

A Sociedade Recreativa Beneficente Tribo Carnavalesca Os Comanches foi fundada
em 10 de outubro de 1959 e cumpre um papel sociocultural para a comunidade do morro S&o

José, ao dispor, para seus moradores, de um espaco de convivéncia, socializacdo e trocas, e,




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

também, oportunizar o fazer cultural de uma particular manifestacdo cultural. Ha anos
acompanhamos a contracdo, o risco do desaparecimento e a “decadéncia” dessas manifestagdes
culturais, em prol da ascensdo de Escolas de Samba, muitas vezes, influenciadas pela cena
carnavalesca carioca, simbolo da modernidade e identidade nacional. Conforme contou Valdir
Ribeiro, presidente da Tribo Comanches, “As Tribos foram morrendo porque comegou a vir
escola de samba a revelia” e pelo fato de terem ficado a mercé do desinteresse na destinagao de
recursos publicos pelos 6rgaos responsaveis.

Sdo tantas as formas e estratégias de resisténcia e permanéncia das populacdes negras
e indigenas, lutando constantemente pelo direito de sobreviver e fazer existir suas cosmologias,
identidades culturais e sociais junto com suas formas de ser e estar no mundo. Para resistir foi/
é preciso subverter a ordem a partir de seus préprios principios, enfrentando adversidades
impostas e pedras no meio do caminho, que perduram ha séculos, ndo sendo diferente com suas
praticas culturais, conforme observamos. Conforme aponta a intelectual Lélia Gonzalez, “[...]
Foi dentro da comunidade escravizada que se desenvolveram formas politico-culturais de
resisténcia que hoje nos permitem continuar uma luta plurissecular de liberacdo. A mesma
reflexdo ¢é valida para as comunidades indigenas [...]” (Gonzalez, 1988, p. 139)

E preciso compreender o surgimento das Tribos Carnavalescas observando o contexto
social da década de 1940, periodo que foi anterior a época de maior reconhecimento e
visibilidade dos povos indigenas aos olhares da sociedade brasileira e mundial. Hemetério de
Barros, fundador da Tribo Caetés, afirmava que, na criacdo das Tribos Carnavalescas, ele
buscava propor algo que apresentasse 0s modos e 0s costumes rudimentares dos povos
originarios, pois os considerava os verdadeiros donos da nacionalidade brasileira. “Sempre
gostei do carnaval como arte representativa, mesmo no asfalto” (Barros, s/d, p. 28). A primeira
Tribo carregava em seu nome o forte peso e importancia de uma etnia indigena ja extinta,
simbolo de resisténcia e legado indigena no Brasil. “Nosso trabalho de estudo e pesquisa, das
lendas, modos e costumes de nossos silvicolas era enorme” (Barros, s/ d, p. 27).

Um aspecto curioso que o carnavalesco Mestre Paraquedas conta sdo as fontes de
inspiracdo para as representagdes indigenas das Tribos. Seus nomes, indumentarias e pinturas
eram diretamente influenciadas por filmes, livros e gibis de faroeste norte-americanos. Estas
informacdes contribuiram para a idealizacdo dos nomes das Tribos, como “Comanches”,

“Navajos”, distantes da identidade étnica indigena brasileira, pois eram as informagdes que, de
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fato, chegavam pelo investimento estadunidense macico na cultura midiatica do faroeste,
importado pela industria cultural brasileira do pds-guerra a maioria da populagéo.

Mas afinal, o que faz com que negros se autodenominem “indios” no carnaval gaticho?
A relacdo de afirmacdo da ancestralidade negra com a identidade indigena aproxima dois
grandes grupos étnico-raciais marginalizados na sociedade brasileira. Flores (2013) traz em sua
dissertacéo a reflexdo de Silva (2004), que aponta argumentos de Agier e Ribard que sustentam
que o “negro torna-se indio, pois se identifica com esse por ser uma ‘minoria étnica’ em busca
de ‘reconhecimento nacional’ (Flores, 2013, p. 24). Carlos Reinaldo Ribeiro discorre na
apresentacao sobre o livro “Memorias de um Carnavalesco”, de Hemetério de Barros, que “O
respeito do negro pela cultura dos legitimos donos do Brasil retrata a solidariedade dos
oprimidos” (Ribeiro, s/d, p. 7). Em complemento a estes fatos, a pesquisadora Iris Germano

evidencia que:

O que chama a atengdo nessa identificagdo do negro com o “indio” é que tanto um
quanto o outro eram elementos excluidos e marginalizados na sociedade brasileira e
no imaginario local. No entanto, a representagdo do “indio” simbolizando a identidade
nacional nos anos 30 e 40 estava de acordo com o tridngulo das trés ragas, proposto
pelos tedricos da cultura nacional. Por isso, essa identificacdo com o indio brasileiro
pode também ser interpretada como uma forma de o negro reivindicar sua cidadania
e identidade nacional, identificando-se com um elemento associado de forma positiva
a identidade brasileira. [...] (Germano, 1999, p. 146 apud Raymundo, 2013, p. 5)

Essa busca pelo pertencimento nacional € referida por Jackson Raymundo no contexto

carnavalesco da seguinte forma:

O ideal de “brasilidade” do Estado Novo, um dos tragos definidores do modelo carioca
de Escolas de Samba, também repercutiria em Porto Alegre. Com o indio como um
dos motes da almejada brasilidade, surgem as tribos carnavalescas na década de 1940
(algo Unico no carnaval brasileiro). (Raymundo, 2015, p. 15)

A pesquisadora Welissa Lopes Saliba Maia Carvalho, em seu trabalho “Um estudo
sobre o samba e os sambistas da Velha Guarda soteropolitana”, aponta para um movimento

semelhante na Bahia:

Em Salvador os chamados “blocos de indio” ganham forga nos anos 1970, a partir da
movimentag&o das escolas de samba (YANEZ, 2017). Essas agremiacdes representam
um elemento transitorio entre as escolas de samba e os blocos afro, valorizando toda
uma gama de signos da cultura afro-brasileira, tanto estética quanto politico-
discursiva (MELO, 2017). Blocos como Cacique do Garcia e Comanches ja existiam
paralelamente as escolas, mas o0 mestre Walmir Lima, 92 anos, ressalta a importancia
dessas agremiagdes no acolhimento dos sambistas e compositores ap6s a extin¢éo das
escolas. [...] (Carvalho, 2023, p. 82. Grifo meu)




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

A relagdo “afro-indigena” deve ser compreendida a partir de “perspectivas
transnacionais, transétnicas e interculturais” (Guerreiro, 2009, p. 3). Observando que “a
amplitude da diaspora atlantica nos permite explorar as diversas dimensdes das mesclas
culturais” (Guerreiro, 2009, p. 4) que, no contexto das Tribos Carnavalescas, ndo sdo indigenas
ou descendentes que se identificam como tais, reproduzindo sua cultura junto a comunidades
negras urbanas, mas negros que buscaram/ buscam essa referéncia ancestral nas tradigoes
culturais originarias da Ameérica, e trazem isso para suas praticas carnavalescas, num contexto
de busca e pertencimento a uma “nacionalidade brasileira”. “A africanidade se forma e se
renova em novos lagos de identidades, resisténcias e existéncias” (Reis, 2020, p. 50). Ser “Indio
Carnavalesco” ndo implica em ter uma descendéncia indigena, mesmo que esta possa existir,
conforme relatos de dona Georgina registrados por Flores (2013). Em seu livro “Mandarins
Milagrosos” (1997), a antropologa Elizabeth Travassos faz reflexdes sobre o artigo “A pureza
racial na musica” (Bartok, 1942), apontando que “Os grupos humanos aprendem coisas uns dos
outros, como melodias, que transformam conforme seu instinto ‘nacional’, sem que
cruzamentos tenham que preceder as trocas” (Travassos, 1997, p. 121).

Utilizo aqui um termo cunhado por Lélia Gonzalez para abordar a dimenséo
continental da presenca negra nas Américas: A ‘“amefricanidade” se manifesta “[...] na
elaboracdo de estratégias de resisténcia cultural, no desenvolvimento de formas alternativas de
organizagdo social livre [...] disseminadas pelas mais diversas partes de todo o continente”
(Gonzélez, 1988, p. 88). O pensamento de iris Germano complementa a perspectiva de

Gonzalez, referindo-se a uma diaspora negra intercontinental:

Esta talvez seja a grande forca da cultura negra no Rio Grande do Sul, no Brasil ou
em qualquer parte do mundo: a capacidade de resistir, manter e recriar continuamente
uma identidade cultural intercontinental, descentralizada, desenraizada, produto de
uma imensa circularidade, fruto da didspora, mas, ainda assim, reconhecidamente
negra e que tem, como elo comum e sagrado, a ancestralidade africana. (Germano,
2009, p. 118)

O legado cultural dos povos originarios e afro-diasporicos no Brasil, longe de qualquer
romantizacdo, € marcado por tensdes, conflitos e exploragdes violentas em meio a um passado
colonialista formador desta nacdo. O etnomusicélogo Pedro Acosta da Rosa aponta as seguintes

questdes sobre o periodo colonial:
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Foi com base no escravagismo que a formag&o social, cultural, politica e econdmica
do Brasil, do estado e desta cidade [Porto Alegre] tiveram 0s negros(as) como
elemento importante em todos os campos da atividade humana. Além de exercerem
todas as fungdes produtivas para a economia (0 que acabou proporcionando o transito
de uma populagdo negra vendida como escrava), deixaram um patriménio cultural
imenso conseguindo manter-se através de sua masica e de sua cultura. (Rosa, 2016,
p. 50)

Em decorréncia de todo esse processo socio-histérico, o Carnaval, assim como outras
manifestacdes afro-brasileiras, é, ainda hoje, marginalizado no Rio Grande do Sul e detém em
sua historia o retrato racista da sociedade gatcha. Esta, “encoberta pelo véu ideoldgico do
branqueamento” (Gonzalez, 1988, p. 69), factualmente buscou invisibilizar e escantear a
presenca negra como integrante da identidade cultural do estado. Para o pesquisador Jackson
Raymundo:

Quando se fala de etnicidade no Rio Grande do Sul, cabe destacar a construgéo feita
ao longo do século XX da figura do gadcho. [...] O prot6tipo do galcho seria 0 homem
dos pampas, mais tarde agregando também o imigrante europeu (aleméo e italiano).

O negro e o “indio” andariam sempre & margem do sentido de “gauchidade”, atuando
como coadjuvantes ou meros figurantes. (Raymundo, 2013, p. 6)

Narrativas historiograficas que enfatizaram, de modo parcial e romantizado, a forte
heranca europeia no estado - decorrida dos movimentos imigratorios majoritariamente de
portugueses e espanhdis num periodo colonial e posteriormente de italianos e alemaes - foi
responsavel por ocultar, por anos, a presenca cultural das pluralidades étnicas negras nesta
construcéo social ampla. iris Germano ressalta que:

Desta forma, os negros foram negados no tempo enquanto agentes histéricos num
contexto de desprivilegiamento, ndo apenas através do siléncio da histéria oficial, mas
também através de representacbes que alimentaram préticas de discriminagdo no
imaginéario social de Porto Alegre, contribuindo para a exclusdo ou marginalizacao,
material e simbdlica, deste segmento social. (Germano, 2009, p. 101)

Todos esses fatos sdcio-historicos sdo evidenciados ao penetrarmos a histéria do
Carnaval gaucho. Percebemos a “racializa¢ao do espaco urbano” (Rosa, 2016, p. 52), isto é, o
fato de que diversos territorios e espacos negros de Porto Alegre sofreram e sofrem com o
racismo estrutural, que desencadeia e se assegura por, entre outros, um processo de
gentrificacdo e periferizacdo das comunidades racializadas e populares. Consequentemente,

suas respectivas tradi¢des culturais, foram e continuam sendo removidas do centro para as
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margens da cidade. Iris Germano, a respeito do processo histérico de gentrificacdo em Porto
Alegre, expde que:

Essa trajetdria de afastamento dos negros para a periferia da cidade é antiga. [...] Vai
desde a “limpeza” dos becos no periodo de urbanizagdo e modernizagdo de areas
centrais da cidade, no final do século XI1X, até as remogdes de nucleos habitacionais
inteiros que formavam as favelas portoalegrenses das décadas de 1950, como a llhota.
A remocdo desses nucleos levou a constituicao de bairros periféricos como a Restinga,
Vila Jardim e outros, que tém sua origem na desterritorializagdo de areas negras da
cidade, como Cabo Rocha, llhota, Colénia Africana e Areal da Baronesa
[anteriormente citados] [...]. (Germano, 2009, p. 104)

Como explica Flores, “O carnaval de Porto Alegre sofreu profundas transformacgoes a
partir da década de 60/70. Passou a ser mais rigorosamente controlado pelo Estado, o que fez
com que os Carnavais de rua fossem banidos a partir do argumento do aumento da violéncia
urbana” (Flores, 2017, p. 45). A questdo do espago para realizagdo do Carnaval de rua ja era
assunto hd muitos anos e vinha sendo pauta de debates publicos da cidade desde o inicio da
década de 1990. Apos diversas tentativas de implantacdo em outras areas, inclusive na regiao
central, préximo ao parque Marinha do Brasil, 0 que manteria, assim, a presenca do Carnaval
em seus territorios de origem, nao foi viabilizado, visto que grande parte dos moradores das
imediagcOes do parque, no bairro Menino Deus, demonstraram-se contrarios a essa deciséo,
alegando o “barulho” e o impacto ambiental que seria causado no parque. Do ponto de vista
dos carnavalescos, este movimento de oposi¢éo era interpretado como um ato de preconceito
contra os grupos populares que fazem o Carnaval em Porto Alegre. Ap6s aproximadamente dez
anos de indefinicdo sobre um local adequado para a realizacdo do Carnaval espetaculo, as
Escolas de Samba de Porto Alegre finalmente pareciam ter conquistado um lugar que teria
estrutura adequada para a realizagdo dos desfiles, de forma condizente com a forga e
grandiosidade desta manifestacdo cultural na capital gatcha. No Carnaval de 2004 inaugurou-
se 0 Complexo Cultural do Porto Seco, espaco destinado as préaticas carnavalescas que prometia
a “resolucao” dos impasses envolvendo o local destas praticas culturais. Escrevo entre aspas a
palavra “resolucdo”, pois foi prometido um local bem estruturado, com barracGes em
quantidades suficientes para contemplar a demanda dos grupos carnavalescos e com
arquibancadas proprias, mas estes elementos basilares ficaram apenas na promessa.

A criacdo do Complexo Cultural do Porto Seco simboliza, para grande parte dos

carnavalescos, uma desterritorializagdo imposta as comunidades negras na capital galcha,
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dentro de um projeto de “limpeza” urbana, pois a realocagdo do Carnaval no extremo da Zona
Norte, alegando um espago com condi¢ces melhores para o trabalho das entidades
carnavalescas, ndo condiz com a realidade. Trata-se de um local de dificil acesso para quem
depende de transportes publicos, em meio a um literal porto seco, onde se situam diversas
empresas de transporte de carga. O fazer musical ligado ao Carnaval porto-alegrense é visto por
grande parte de seus agentes como um ato de resisténcia, luta e preservacgdo desta tradi¢do, e ha
a constatacdo por parte desses mesmos carnavalescos de que a cada ano a festa popular sofre,
em decorréncia de mudancas no cenario politico, com a falta de investimento, reconhecimento
e valorizacdo do conjunto de praticas que a constituem e que representam muito para as

comunidades as quais fazem parte delas.

Conclusdo

Ao estudarmos com profundidade a manifestacdo artistica das Tribos Carnavalescas,
estamos contemplando comunidades negras de Porto Alegre, que detém, em suas praticas
socioculturais e representacionais, a forca da resisténcia, resiliéncia e luta contra a
invisibilizacdo de sua Cultura no imaginario social da cidade. Atualmente o Carnaval de Porto
Alegre, com suas particulares caracteristicas, articula passado e presente em préaticas que sao
incessantemente continuadas, transmitidas de geracdo em geracdo, ressignificadas,
transformadas e adaptadas, como toda Cultura que € viva. A trajetoria da Tribo Carnavalesca
Comanches evidencia como o carnaval de Porto Alegre abriga formas de resisténcia cultural
enraizadas em relagGes afro-indigenas, forjadas em contextos de exclusdo, gentrificacdo e
invisibilizacdo das préaticas negras no sul do Brasil. Portanto, mais do que uma manifestagdo
festiva, trata-se de um movimento cultural de afirmacdo identitaria e pertencimento social. A
permanéncia da Tribo Comanches, Unica ainda em atividade, aponta para a urgéncia do
reconhecimento das Tribos Carnavalescas como patrimonio cultural imaterial, pois seus
integrantes, brincantes e idealizadores guardam saberes e préaticas Unicos no &mbito da cultura
popular carnavalesca no sul do Brasil. Notabiliza-las e reconhecé-las oficialmente é garantir

ndo apenas sua visibilidade, mas também sua continuidade na histéria da cultura gautcha.
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