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Resumo. Retrato é uma cancdo de Ronaldo Miranda para voz e piano com poesia de Cecilia
Meireles. A obra, escrita na juventude do compositor, possui uma estrutura complexa,
embasada em diversos recursos estilisticos, harmonicos, melddicos e poéticos. Seguindo a
tradicdo de cancdo de camara brasileira, essa obra também possui algumas transposicdes
alternativas para melhor adequacéo vocal, ressaltando ainda a influéncia que a mudanca de
tonalidade possui na percep¢do da mesma. Em virtude destas multiplas questdes, serdo
utilizados estudos de Gisele Pires Mota (2010), Luiz Gonzaga Marchezan (2008), Darcy
Damasceno (1972) e Nicholas Cook (1998) para a analise texto-musica desta cancao.
Palavras-chave. Ronaldo Miranda, Cecilia Meireles, can¢do de camara, relagdo texto-
musica.

Title. Retrato by Ronaldo Miranda.

Abstract. Retrato is a song by Ronaldo Miranda for voice and piano with text by Cecilia
Meireles. The work, written during the composer's youth, has a complex structure, based
on various stylistic, harmonic, melodic and poetic resources. Following the tradition of
Brazilian chamber music, this work also has some alternative transpositions for better vocal
adaptation, further emphasising the influence that the change in tonality has on its
perception. Due to these multiple issues, studies by Gisele Pires Mota (2010), Luiz
Gonzaga Marchezan (2008), Darcy Damasceno (1972) and Nicholas Cook (1998) will be
used for the text-music analysis of this song.

Keywords: Ronaldo Miranda, Cecilia Meireles, chamber song, text-music relationship.

Retrato € uma cancéo de autoria de Ronaldo Miranda escrita como um exercicio para

aula de harmonia e analise avancados, em 1969. Apesar de ter iniciado apenas como um
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exercicio, essa € hoje uma importante obra do repertério de cangdes de musica de camara
brasileira. (MOTA, 2010)

O poema utilizado na cancdo é de autoria de Cecilia Meireles, com 0 mesmo titulo.

A poesia de Meireles é caracterizada pela solitude e pela perda. O simbolismo é
determinante e em sua obra. “Penumbrismo” e espiritualismo, alinham-se a uma visao intimista
da poeta. (MOTA, 2010)

O poema Retrato faz parte do livro intitulado Viagem, que foi escrito entre os anos de
1929 e 1937. Segundo o autor Darcy Damasceno (1972), este livro reline um tema que, no

amago dos motivos do livro, contém a “brevidade da vida”.

O titulo Viagem, compreende a jornada da vida ao lado da jornada da
poesia. Neste livro, a poesia canta a vida. Nele, inUmeros poemas
reiteram motivos de cangdes musicais. Dessa forma, o livro constréi-
se com sentimentos vitais cantados de maneira exemplar, conforme a
tradicdo, incluso Retrato, livre de rimas. (MARCHEZAN, 2008)

No caso de Retrato, é contemplada a imagem poética de um espelho que expbe a
diferenca entre a imagem que se tem de si e a imagem real refletida. N&o fica claro se o Eu
lirico € um individuo ja em idade avancada, ou se é apenas alguém que se da conta da passagem
do tempo e das transformacGes em seu corpo, ressaltando a contemplacéo da existéncia e da
impoténcia do ser diante do avango do tempo.

Dessa forma, fica explicita uma situacdo poética em que o sujeito, calcado em suas
sensacgdes, expde sua experiéncia subjetiva da contemplacdo do préprio reflexo diante do
espelho e incorpora uma manifestacdo existencial: a passagem do tempo. (MARCHEZAN,
2008)

O poema faz uso de uma progressao poética, na primeira estrofe, narrando com foco
nas maos, e conclui falando sobre o coragdo na segunda estrofe. Esta progressdo comega com
sinais externos da mudanca e termina com uma representacao interna. (MOTA, 2010)

Cecilia Meireles constréi sua poesia conjugando ritmo e figuratividade. O uso da
negacdo constante ao longo dos versos fixa o papel dos substantivos na abordagem da
representacdo externa do sujeito.

Junto da sequéncia ritmada dos versos, adicionam-se projecoes referentes a estes

29 ¢¢ 99 <C 29, ¢¢

substantivos e adjetivos. “Rosto calmo”, “rosto triste”, “rosto magro”; “olhos vazios”; “labios
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2% < 29 < 99 < 99, ¢

maos paradas”, “maos frias”, “maos mortas”, “maos sem for¢a”; “cora¢do que nao

99, ¢

amargos
se mostra”.

Dessa forma, Retrato constréi uma sequéncia combinando o tema da passagem do
tempo com suas figuras de linguagem. O rosto, 0s olhos, o labio, as méos e o0 coragdo aparecem
marcados pela passagem do tempo, definindo um novo perfil que surpreende o0 eu poético.

Pode-se concluir que a narrativa expde a solucdo imaginaria para a historia. A partir
da sua face refletida no espelho, o eu poético vé que sua vida ndo é a mesma, que mudou
substancialmente. Uma vida que se encontrava acomodada, desacomodou-se, espantou-se
diante do tempo. (MARCHEZAN, 2008)

A leitura composicional de Ronaldo Miranda a este poema veio através da combinacgao

de forma ternaria com uma paleta modal/tonal. (MOTA, 2010)

Analise da cancéo

Em seu livro Analysing musical multimedia (1998) Nicholas Cook traz & luz o conceito
de analise multimidiatica. Cook afirma que € necessario valorizar as relacdes existentes entre
as midias envolvidas dentro da obra, sem a qual, segundo o autor, a analise estaria incompleta.
Assim, ao analisar uma cancéo, o texto € indissociavel da musica, do contrério, o sentido criado
pela unido de ambos estaria perdido e, separadamente, cada um, texto e musica, teriam um
significado distinto. O autor reforca que as palavras sdo fundamentais para a compreensao
daquilo que a musica nos apresenta sonoramente, ou seja, a verbalizacdo, tanto técnica quanto
imagética, metaforica, estilistica e poética na tentativa de descrever o contetido sonoro musical
sdo complementacOes do sentido que a musica possa ja encerrar em suas formas discursivas.
Isso significa que os textos de analise também fazem parte dessa tentativa de apreender de
maneira verbal o significado ja contido na musica e que, assim, segundo Cook, contém uma
funcdo multimidiatica, complementando o sentido ja contido na musica. (SILVA, 2014)

No capitulo 3 de seu livro, Cook propde um modelo de anélise das relagbes entre 0s
meios multimidia baseado em testes; o de similaridade, consiste em certificar se as diferentes
formas de multimidia estdo em coeréncia ou em consisténcia. No caso da cang¢do abordada, a
conformidade ndo se encaixa uma vez que a melodia e a harmonia realizam, ndo apenas uma

figura simples de associacdo as imagens sugeridas pelo texto, mas também se contrapde a este.
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O proximo filtro € o de diferenciacdo, isto é, se a relacdo das diferentes multimidias sao
contrérias ou contraditorias. Na cangdo Retrato essa relagdo ndo pode ser contraditoria, uma
vez que como abordado nesta analise, os elementos musicais estdo em consonancia com o
sentido do texto. Conclui-se que a interacdo das diferentes multimidias € de complementacéo,
segundo o modelo estabelecido por Cook. (COOK, 1998)

A introducdo da cangdo é construida sobre a expansdo do tema melddico principal
(figura 1), com um salto de oitava ascendente em colcheias na mao direita que pode ser

associada a sensacdo de incompletude e da busca.

Figura 1 — Retrato, compassos 1 ao 3.
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Fonte: MOTA, 2010
Miranda ainda expande esse motivo ao fazé-lo transposto uma quarta acima,

quebrando esse padrdo no compasso 7 (figura 2) em preparacao para o climax. (MOTA, 2010)
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Figura 2: Retrato, compassos 7 ao 9.
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Fonte: MOTA, 2010
O gesto vocal que caracteriza as se¢cdes A e A' é um salto de oitava ascendente seguida

por uma linha melddica descendente. A linha vocal na se¢éo B inverte essa ordem usando uma
melodia descendente seguida de um movimento ascendente, permanecendo dentro do intervalo
de uma oitava, tal como se estivessem “espelhados” em ressonancia com a poesia. (MOTA,
2010).

Ronaldo Miranda busca nao apenas traduzir as sensacdes evocadas pelo poema para o
ambito musical, mas complementar a mdsica ao texto para criar um significado novo. As
finalizacdes de frases com apogiaturas que alongam a resolucgéo das tensées harmonicas (como
nos compassos 14, 18, 20, 27 e 28) fazem com que a mausica tenha um aspecto mais
contemplativo ao mesmo tempo em que coloca o0 ouvinte em um estado de inquietagéo.
Segundo N. Cook “Multimedia depends heavily on quasi-synaesthetic correspondences”
(COOK,1998), isto é, Multimidia depende fortemente de correspondéncias quasi-sinestésicas”
(traducdo do autor). No exemplo da cancdo de Ronaldo Miranda, o alongamento das tensfes
provoca no ouvinte uma sensacao sensorial que vai além da auditiva, algo mais introspectivo,

que esté profundamente em conformidade com o texto de Cecilia Meireles.
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Figura 3 — Retrato, compassos 12 ao 17. _
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Fonte: MOTA, 2010

A harmonia se baseia em La eélio e D6 menor. Essa dualidade esta presente na
introducdo (compassos 1 ao 7), no final da se¢cdo A (compasso 17) que prepara a progressao
harmdnica para a secdo B, e na secdo A' (compasso. 33). (MOTA, 2010)

Para a construcdo da melodia, Miranda também faz uso de sensiveis por aproximacao
cromética fora do campo harménico, como no caso do compasso 32 para 0 33, no climax da
cancao.

E possivel também observar cromatismos descendentes na parte de acompanhamento
no piano, como logo na introdugéo, em que na alternancia entre dos acordes de L& menor e Rét

menor com a quinta diminuta (também podendo ser classificado como Si maior com sétima

sem a fundamental) a nota de Faf menor descende para um Fall . Isso também pode ser lido

como uma tonicizagdo de retorno para o campo harménico de L& menor, que sucede esse

acorde.
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No compasso 14 a voz faz a imitacdo do mesmo gesto antes feito no piano, um Fag#
caindo para um Fal . Esse gesto de queda cromatica descendente concede a cangdo um tom

melancadlico e taciturno.

Uma outra imitacdo desse gesto é possivel de ser observada nos compassos 27 e 35,
em que momentaneamente a harmonia toniciza na direcdo de Fa# menor. A principio a linha
melddica se atém ao mesmo campo harménico observando que a nota Ré é natural. Porém para
a finalizacao do fraseado, fazendo a repeticdo das palavras ditas anteriormente, “que nem se
mostra, que nem se mostra” e “a minha face, a minha face”, na segunda vez, a voz executa um
cromatismo da nota Mi para a nota de Ré#.

Pode-se deduzir que o movimento descendente em segundas menores é um motivo
constante ao longo da peca que busca emular a vivéncia subjetiva evocada pelo poema de
Cecilia Meireles.

Interessante observar a escolha criativa do compositor de concluir as estrofes repetindo
os ultimos versos (“que nem se mostra, que nem se mostra” e “a minha face, a minha face”).
Essa repeticdo estd em grande consonancia com o sentido poético da cancgdo a respeito da
tematica de reflexo. A repeticdo pode justamente ser interpretada como alegoria para a

contemplacédo do eu poético diante de seu reflexo.

Figura 4 — Retrato, compassos 16 ao 18.
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Transposicoes

Na tradicdo de can¢do de camara é comum fazer uso de transposicGes para que a obra
melhor se adapte a tessitura vocal do(a) cantor(a). Essas transposi¢des podem influenciar a
recepcdo da mesma, e diferentes sugestdes de performance podem ser feitas a depender da
tonalidade.

A cancdo Retrato esta originalmente escrita em La menor, porém existem duas
transposicoes para voz média e grave. Uma em Sol menor e outra em Fag menor.

A primeira é mais apropriada para vozes médias agudas, como tenores dramaticos, ou
baritonos liricos de voz mais leve.

Analisando as tonalidades no ciclo das quintas, pode-se observar que aquelas que se
deslocam no sentido horéario do ciclo, tem uma qualidade mais brilhante, e aquelas que se
deslocam no sentido anti-horario tem uma qualidade mais escura. (BERGSTROM; HART;
KARAHALIOS, 2007)

Assim, a transposic¢do de um tom inteiro de L& menor para Sol menor na masica possui
uma qualidade timbrica mais escura em relacdo ao tom original, uma vez que esta a duas
transposicOes de distancia no sentido anti-horario no ciclo das quintas.

A transposicdo para Faft menor possui uma qualidade mais brilhante por estar a trés
transposicoes no ciclo das quintas.

Para a tonalidade em Sol menor e em L& menor, 0s graves nao sdo tdo dificeis de se
alcancar para uma voz mais aguda, em compensacdo, eles ndo tém tanto peso quanto na

tonalidade de Fag menor.

Em contrapartida, a tonalidade de Fa# menor possui graves mais profundos, ao mesmo
tempo em que o climax da peca no compasso 33 tem a nota de Mib agudo, que ndo possui 0

mesmo brilho e projecdo de um Mi ou Fa agudos.

Para vozes masculinas, no registro vocal de baixos e baritonos, a regido de “passagio”

estd entre Do 3 e Mib 3, e pode ser cansativo para o cantor ficar muito tempo nessa regido, uma

vez que é mais “instavel” para controlar a voz. O mesmo acontece com tenores na regiao de Mi

3 e Fa3. (CARDOSO; BRITO; GOMES, 2023)
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Assim, para vozes que possuem mais dificuldade nos graves, mesmo que seja de um
baritono leve, a tonalidade de Sol menor é bem confortavel e soa bem. E claro para tenores e
sopranos, a tonalidade original de |4 menor é apropriada.

Diante das constantes linhas melddicas proximas a regido de passagem da voz, pode
ser mais desafiador lidar com essa regido para uma pessoa mais iniciante no canto.
Concluséao

Retrato configura-se, segundo os padrbes de analise multimidiatica de Cook, como
complementacdo na interacdo de diferentes midias. Atraves dos diversos recursos estilisticos
empregados pelo compositor e a forma com que a voz e 0 piano interagem com o texto de
Cecilia Meireles, esta é, reiteradas pelas diversas possibilidades de transposicdo, uma obra
profunda e com varias camadas e possibilidades interpretativas dentro do repertorio cameristico

vocal brasileiro.
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