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Resumo. Este trabalho apresenta um estudo de caso da aplicagdo do Alfabeto Fonético
Internacional para auxilio da pronuncia e dicgdo em uma composi¢do musical. O trabalho
retne duas etapas de pesquisa relacionadas a musicalidade das tradi¢Ges afro-diasporicas
produzidas em yoruba. A primeira etapa consta do processo de composi¢do de uma obra
musical para coro misto & capela. O seu processo criativo foi documentado a partir de auto
etnografia. O processo se deu mediante pesquisa de campo com visitacdo ao terreiro de
candomblé 11é Axé Oya Gara 1z6 (no qual o compositor € membro) para a escuta de itds. A
segunda parte, realizada por outro autor, consiste na revisdo ortogréfica e da transcri¢éo
fonética do yoruba feita pelo compositor através da Inteligéncia Artificial. Os textos
revisados pelo segundo autor serdo integrados a partitura encaminhada aos intérpretes.

O trabalho prop6e uma discussao dos aspectos relacionados ao yoruba e as relagdes desta
lingua utilizada nos terreiros quando em contato com o portugués brasileiro. Os resultados
apontados apresentam os desafios encontrados na producéo musical afro-diasporica de base
yoruba no Brasil.

Palavras-chave. Yoruba, Mdsica afro-brasileira, Canto, Transcricdo fonética, Candomblé.

Title. Oke, Odé ko ké ma wo!: a case study on Yoruba orthography and phonetic
transcription using Artificial Intelligence

Abstract. This paper presents a case study on the application of the International Phonetic
Alphabet (IPA) to enhance pronunciation and diction in a musical composition. The study
encompasses two research phases related to the musicality of Afro-diasporic traditions
produced in Yoruba. The first phase involves the composition of a musical work for a
cappella mixed choir, with its creative process documented through autoethnography. This
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process included field research, which involved visits to the Candomblé terreiro 11&é Axé
Oya Gara Iz6, of which the composer is a member, to listen to itds. The second phase,
conducted by another author, focuses on the composer's spelling review and phonetic
transcription of Yoruba using artificial intelligence. The texts revised by the second author
will be integrated into the score provided to the performers. The paper proposes a
discussion of various aspects related to Yoruba and the relationship between this language
and Brazilian Portuguese as used in terreiros. The results highlight the challenges
encountered in the production of Yoruba-based Afro-diasporic music in Brazil.

Keywords. Yoruba, Afro-Brazilian music, Singing, Phonetic transcription, Candomblé.

Introducéo

Este trabalho € o resultado da contribuicdo entre duas pesquisas de doutorado em
andamento, vinculadas conceitual, metodoldgica e tematicamente com o projeto Africanias —
UFRJ. O trabalho realizado consiste na apresentacao de um relatério autoetnografico realizado
para a composi¢ao de uma obra musical para coro misto a cappella a partir da observacao e
escuta dos itds entoados em um terreiro de candomblé. O primeiro trecho do trabalho, por se
tratar de uma autoetnografia, sera apresentado na primeira pessoa do singular. Numa segunda
etapa, foram realizados encontros entre 0 compositor e a pesquisadora responsavel pelo estudo
ortografico e fonético do yoruba' (YOR) na tentativa de encontrar mecanismos de registros
fonéticos da lingua que pudessem contribuir para a interpretacdo pelos cantores, incluindo
aqueles que ndo pertencem as tradi¢cdes afro-diasporicas relacionadas ao uso do YOR no Brasil.
Nessa segunda secdo do texto, sdo discutidas as dificuldades para a ortografia (ORT) correta,
transcrigdo fonética (TF) e pronuncia do youruba, mostrando, também, muitos equivocos na

utilizacdo da Inteligéncia Artificial (1A) neste processo.

Oke, Odé ko ké ma wo!
A incorporacdo do YOR em minhas obras vocais e corais recentes trouxe o desafio de

transcrever os canticos de terreiro de Candomblé?, originalmente transmitidos por oralidade.

1 Usaremos a palavra yoruba escrita com <y>, seguindo a conduta da etnolinguista Yeda Pessoa de Castro e do
mais recente Acordo Ortogréafico da Lingua Portuguesa (2016). Esta escolha também se baseia na orientacdo atual
de linguistas africanos e brasileiros (CASTRO, 2020, p. 277).

2 Segundo Reginaldo Prandi (2005), o Candomblé tem origem nas religides tradicionais africanas trazidas pelos
povos escravizados, sendo recriado nas comunidades negras da Bahia. O autor destaca a cidade de Salvador como
o principal centro de consolidacdo da religido no Brasil. O primeiro terreiro reconhecido oficialmente foi o 11é Axé
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Devido a essa prética tradicional de transmissdo oral de conhecimentos, observei variacfes
significativas nas transcri¢@es disponiveis em sites dedicados a cultura candomblecista.

Sobre esta forma de transmissdo de conhecimento, Jan Vansina, em Histéria geral da
Africa, 1: Metodologia e pré-histéria da Africa (2010, p. 140), versa que “a oralidade é uma

atitude diante da realidade e ndo a auséncia de uma habilidade”.

Um estudioso que trabalha com tradi¢fes orais deve compenetrar-se da
atitude de uma civilizagédo oral em relag&o ao discurso, atitude essa,
totalmente diferente da de uma civilizacdo onde a escrita registrou
todas as mensagens importantes. Uma sociedade oral reconhece a fala
ndo apenas como um meio de comunicagao diaria, mas também como
um meio de preservacdo da sabedoria dos ancestrais, venerada no que
poderiamos chamar elocugdes-chave, isto €, a tradicdo oral. A tradicdo
pode ser definida, de fato, como um testemunho transmitido
verbalmente de uma geracdo para outra. (Vansina, 2010, p. 139-140)

Além das transcricdes disponiveis em sites, recorri a meus proprios registros feitos
durante a execucdo dos canticos por irmas/irmaos de santo e lideres de terreiro. Minha pratica
de transcrever em tempo real partia da necessidade de fixar o repertério que me era transmitido
— enquanto muitos outros praticantes da religido confiavam exclusivamente na memorizagéo
oral. No entanto, € crucial destacar que, em varios terreiros, lideres e figuras de maior
autoridade da comunidade candomblecista costumam inibir a transcri¢cdo escrita do que é
transmitido por eles.

Especificamente para a obra que sera referenciada neste trabalho, pesquisei textos de
canticos no blog “Tudo de bom!”® desenvolvido e administrado por Regina Augusta e mesclei
com texto em portugués de minha autoria a partir de conhecimentos adquiridos no dia a dia do
Candomblé ao ouvir as historias sobre os orixas*. Busquei recurso para a TF na plataforma de
IA denominada Chat GPT. Contudo, surgiu uma problematizagéo a respeito das transcri¢oes
realizadas por esta IA e o padréo correto a ser empregado por conta das divergéncias de

simbolos quando passei a dialogar com a pesquisadora e segunda autora deste texto.

lya Nassd Ok&, mais conhecido como “Casa Branca do Engenho Velho”, fundado ainda no século XIX e
considerado o ber¢co do Candomblé no Brasil.

3 Disponivel em: https://vidademacumbeiro.blogspot.com/2008/11/cantigas-traduzidas-2a-parte.html.

4 Orixas — s. orisa: deuses africanos da etnia yorUba; energias do universo que estdo presentes nos sentimentos,
emocdes, elementos e fendmenos da natureza. O culto a estas divindades objetiva equilibrar tais energias dentro
do Ser Humano e em torno dele. S&o considerados miticamente como ancestrais iorubanos deificados, que atuam
como intermediarios entre os Seres Humanos e o Criador (¢lgrun) (Jagun, 2017, p 308).
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O elemento ritmico sempre me chamou mais a atencdo na musica, mesmo antes de
comecar a me interessar pela arte de compor. Em segundo lugar, estavam 0S recursos
harmonicos que os compositores faziam uso na construcéo de suas obras. Em 2019, ingressei
no Doutorado em Musicologia e resolvi abordar como tema de minha tese a musica ritualistica
de matriz africana como fonte de inspiracdo para composicao de obra musical dramatica. Nesse
momento, eu ndo possuia qualquer conhecimento como praticante de religido de matriz
africana, mas todo o arcabouco mistico da Umbanda e Candomblé me encantavam
profundamente, principalmente a musica e danca ritualistica. Quando dei inicio as pesquisas de
campo, passei a me encantar mais ainda com essa cultura, pois comecei a ter contato com o0s
itds®. Esse contato me proporcionou mais material para criar obras com tematica afro-brasileira.

No dia 29 de outubro de 2019, no Saldo Leopoldo Miguez (Escola de Mdusica da
UFRJ), nasceu Iroko minha primeira obra a contemplar o uso do material que coletei a partir
de pesquisas de campo em terreiros de Candomblé e por meio de entrevista com integrantes da
comunidade candomblecista. Iroko foi uma encomenda feita para encerrar o recital de
formatura de um amigo, do tenor Guilherme Moreira, como forma de homenagear seu orixa
protetor. A obra foi composta para coro misto, piano e tenor solista.

Pouco depois, passados seis meses da estreia de Iroko, fui iniciado no Candomblé,
passando, assim, a ter contato mais estreito com a cultura afro-brasileira presente nas religides
de matriz africana. Comecei a aprender os canticos, as dancas, a culinaria, as historias dos orixas

e tudo o quanto era inerente a um recém iniciado e por meio da transmisséo oral.
A Inteligéncia Artificial no auxilio da ortografia e da transcri¢éo fonética do yoruba
Nesta secéo, apresentaremos as questdes relativas uso da IA no auxilio da ortografia

(ORT) e da TF do YOR. Este texto foi motivado diante da solicitacao de correcao das obras do

compositor que apresenta a primeira parte deste artigo. Nosso objetivo € contribuir com para o

5 1t4d (do YOR itan) refere-se as narrativas miticas da cultura YOR, transmitidas oralmente de geragio em geragao.
Essas histdrias explicam a origem dos orixas, suas caracteristicas, relagdes e ensinamentos. Correia Filho (2023)
destaca que os itds sdo fundamentais na preservacdo das sabedorias ancestrais dos terreiros, servindo como
ferramenta para o entendimento do mundo e do sujeito, e como politica contra o racismo e o epistemicidio
sistémico.
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suporte e o0 “respaldo na escolha de uma performance mais auténtica, historica e culturalmente
informada” (Santos, p.25, 2019) do repertdrio que contenha africanias.

A maior parte da musica vocal de concerto do repertério brasileiro, com tracos de
linguas de matrizes africanas e de matrizes dos povos originarios do Brasil, ainda ndo dispde
de outras possibilidades de pronuncia que ndo seja portugués brasileiro (PB). Também néo
possui traductes mais literais. Acreditamos que, para um cantor, saber o que significa
determinada palavra em uma frase é crucial para uma boa interpretacdo. O recurso mais comum
para a interpretacdo do texto desse repertério especifico, ainda é o cantor inspirar-se em um
contexto mais abstrato e generalizado baseado na transmissdo da tradicdo oral. Em relacdo a
prondncia, em geral, canta-se como se fala (esse suposto YOR), e neste caso € utilizado o
sotaque original do intérprete, ou recorre-se as Normas para a Prondncia do Portugués
Brasileiro no Canto Erudito (Kayama, Carvalho, Herr, Rubim, Padua, Mattos, 2007).
Percebemos que o intérprete da musica de concerto sempre se depara com a questdo da
pronuncia, visto que na academia ha a exigéncia do conhecimento da dic¢éo e prondncia bem
realizadas nas linguas presentes neste tipo de repertorio, como o latim, o italiano, o francés, o
alemdo, o inglés, o espanhol e ao préprio portugués falado no Brasil. Cantar bem também
demanda regras de pronincia determinadas para facilitar a compreenséo do texto. Neste sentido
surge o primeiro desafio: o problema de pronunciar outra lingua (ex: YOR) com o sistema
fonético do PB, esteja este estabelecido em um sotaque regional ou nas normas de prondncia
de palco. Isto pode gerar outro significado na palavra da lingua original. Este fato se aplica para
a pronuncia de qualquer lingua. No caso do YOR, seguramente isso acontecera, pois é uma
lingua tonal, constituida de tons graves, médios e agudos, e que por isso apresenta muitas
possibilidades de pronuncia e significado, como sera explicitado ao longo do texto.

O uso da IA a cada dia se aprimora, porém, no campo da TF ainda deixa muito a
desejar, principalmente se tal artificio for usado para as regras de pronuncia para a musica de
concerto. Experimentando este recurso, foi possivel verificar, por exemplo, que na prondncia
do francés de palco, a 1A ndo considera as regras especificas para o canto e também néo
acrescenta a acentuacdo tonica das palavras. A acentuacdo também pode mudar o significado
da palavra. Um exemplo desta mudanca no portugués sdo as palavras sabia [sa'bie], SAbia ['sabja]
e sabia [sabi'a]. Testando a IA para TF da lingua espanhola, o aplicativo se comportou como no

francés, com o agravante de misturar a prondncia do espanhol europeu setentrional com o
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espanhol falado na Argentina. Usando a IA para o auxilio da TF do YOR, ndo foi diferente.
Muitos erros testando a IA para a ORT do YOR também ocorreram.

Neste artigo serdo analisados trés nomes em PB (Obatald, lemanja e Ox6ssi) e em
YOR (Obatdld, Yemojd e Os60si) que foram extraidos de um dos textos da tese do compositor
gue escreve a primeira parte deste artigo. Esses nomes foram analisados no ambito da TF e da
ORT.

Figura 1 — Recorte do texto para revisdo de ORT e TF.

+* Oxala — Obatala (prontineia: [dbatala]): orixa maior, considerado pai da criagdo e da formaci
dos seres humanos a partir do barro. Obaidld representa a paz. a serenidade, a pureza, a ancestralidade e
sabedoria. Atua como arquétipo da retiddo moral e espiritual. No Brasil, manifesta-se especialmente em du:
qualidades: Oxalufa (o velho e sereno) e Oxaguia (mais jovem e ativo). Sua cor € o branco, simbolo da pureza
do sagrado.

24 Jemanja — Yemojd (prontincia: [jEmadza)): divindade das aguas salgadas, senhora dos mares e mi
de muitos orixas. Yemgja simbohza a matermdade, o cuidado, a fertihdade, o acolhimento ¢ a protecdo. Esta liga
a abundancia. a vida e aos processos de gestagdo. tanto fisica quanto espiritual. Seu nome deriva de Yevé omo ej
(“Mée cuyjos filhos sdo peixes”).

2% Ox6ssi — Qsoosi (prontncia: [3s3:si]): orixd cacador, senhor das matas, da fartura e d
conhecimento. Osédsi ¢ aquele que observa, mira e alcanga, representando tanto a busca material quanto espiritua
E protetor da natureza, da fauna e de quem vive do saber e do sustento que ela oferece. Seu culto tamhém es
associado a agilidade. astucia e abundancia.

¢ Oxum — Qsun (prontncia: [3[U]): orixa das dguas doces, das cachoeiras ¢ dos rios. Osun rege
amor, a fertilidade, a diplomacia. a riqueza ¢ a sensibilidade. E protetora das mulheres, das gestantes ¢ das criangay
Além de ser doce e cuidadosa, também ¢ detentora de grande sabedoria e poder, sendo profundamente ligada a
axé (forca vital).

Fonte: Tese do primeiro autor, ainda ndo defendida.

A seqguir serdo detalhadas as ortografias corretas dos nomes citados em YOR, tomando
como base varios dicionarios consultados para esta secdo, listados nas referéncias. Foram
consultados também livros que contem sessdes dedicadas aos vocabulos de linguas africanas
presentes nos falares brasileiros (Castro, 2005, 2020; Jagun, 2017). Para a ORT do YOR, foi
escolhido o primeiro alfabeto latino criado para grafar a lingua, concebido por Samuel Ajayi
Crowther (1852) em meados do século XIX. Este alfabeto é usado ainda hoje na Nigéria® e
parte do principio de grafar os sons do YOR com o alfabeto latino. Antes dessa criagdo, o0 YOR
ja era grafado com a escrita ajami’, com base no alfabeto arabe, desde o século XVII.

® No Benim ¢é utilizado outro alfabeto para grafar a lingua YOR.
" A escrita ajami consiste em grafar os fonemas do YOR com caracteres da lingua arabe.
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Utilizamos o Alfabeto Fonético Internacional (AFI) para as TF apresentadas neste
trabalho. Para as TF do PB, utilizaremos as normas de pronuncia do PB para a musica de
concerto (Kayama, Carvalho, Herr, Rubim, Padua, Mattos, 2007). Para as TF do YOR, foram
utilizadas as correspondéncias do YOR padrdo falado na Nigéria (Lateef, Ajibabi, 2017;
Olmsted, 1951). Como em qualquer lingua, hd muitos sotaques regionais do YOR, tanto na
Nigéria quanto no Benim, onde também a lingua é falada.

Os quadros, no inicio de cada analise das palavras escolhidas, apresentam as ORT e as
respectivas transcri¢es fonéticas do PB e do YOR. Na terceira coluna, a direita, estdo a ORT
e a TF produzidas pela IA. Usamos trés cores para marcar as diferencas fonéticas de cada
sistema apresentado. Intencionamos com este recurso facilitar a visualizagdo e compreensdo. O
azul destaca as caracteristicas fonéticas do PB. Os fones do YOR que diferem da pronuncia do
PB estdo marcados em verde. Estdo sinalizadas, neste caso, apenas as articulacdes de vogais e
consoantes que tém sons diferentes nas duas linguas. Nestes quadros, ainda ndo tratamos a
questdo da tonalidade na lingua YOR. A tonalidade das silabas serd demonstrada em outro
quadro separadamente. A cor vermelha nestes quadros é usada para marcar os erros ortograficos

e de TF produzidos pela IA.

Quadro 1 - ORT e TF de Obatala e Qbatila.

ORTOGRAFIA E TRANSCRIGAO FONETICA
LINGUA Portugl:les Y(-)I'l'lb-a Intell_g_er_lcm
(Brasil) (Nigeria) Artificial
Grafia Obatala Obatala Obatala
7F - AFI | [obata'la] | [obata'la] | [Sbatala]

Fonte: Autoria propria (AP) (2025).

Comparando a ORT de Obatala produzida pela IA (quadro 1) com a ORT dos
dicionarios de YOR, observamos que esta correta, porém o mesmo ndo ocorre com a TF
produzida pela IA. A vogal <o>em YOR é pronunciada como uma vogal posterior semiaberta
arredondada em tom médio [o]. A IA erroneamente acrescentou ao fonema /o/ o diacritico
fonético de abaixamento do tom [:], mudando o fonema /o/ para o fonema /3/, que é uma vogal

posterior semiaberta arredondada em tom grave [3].
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Nas linguas tonais, a altura da articulacdo das vogais altera o significado da palavra.
A altura tonal na lingua YOR gera Vvarios pares minimos, em termos fonéticos e/ou semanticos.
Partiremos de um exemplo simples do portugués para explicar como funcionam os pares
minimos. Nos pares minimos, a mudanca de apenas uma letra, em uma palavra, seja ela uma
consoante ou uma vogal, pode modificar o significado da palavra. Um exemplo de mudanca de
significado, no portugués, com a troca de apenas uma consoante, seriam as palavras bata, cata,
data, gata, lata, mata, nata, pata, rata. Todas essas palavras formam pares minimos em
portugués. Para o exemplo de par minimo, com mudancas de significado com modificacdo do
som de uma vogal, temos como exemplo as palavras avé [a'vo] e avO [a'va]. O acento
circunflexo em avé fecha o som da vogal <o0>, e no caso especifico desta palavra, indica o
género masculino. O acento agudo em avo abre o som da vogal <o0>, indicando, por oposicéo,
0 género feminino. Na lingua YOR podemos usar como exemplo, para mudanca de significado
mediante mudanca vocélica tonal, os pares minimos Ogun, Ogun, Ogln, Ogdn e, Odgun e
O6guin. Antes de explicar esses pares minimos, gostariamos de esclarecer que os alfabetos
criados para grafar linguas africanas, tonais e de tradicdo oral, ttm como base o alfabeto latino
acrescido de simbolos fonéticos para especificar tonalidades ou articulagfes, que ndo sao
possiveis apenas com o uso do alfabeto latino. E de extrema importancia também ressaltar que
os simbolos <> e <> na ORT do YOR nédo séo acentos ortogréaficos para marcar silabas fortes,
fechamento ou abertura vocalicas, sdo acentos fonéticos que indicam altura tonal das vogais. O
diacritico fonético [<:] significa altura tonal grave. O diacritico fonético [] significa altura tonal
aguda. O tom médio, em geral, ndo é marcado, mas em alguns escritos em YOR, é possivel
encontrar uma marcacdo de tom médio com a utilizagdo do diacritico fonético [Z]%. Na escrita
do portugués, por exemplo, o diacritico ortografico & pode ser usado para indicar abertura
vocalica e/ou acento tonico, como na palavra café [ka'fe]. Nos quadros 2 e 3 apresentamos as
diversas fungbes dos acentos ortograficos em quatro linguas. Veremos que no portugués o
acento grave tem funcdo gramatical. No espanhol esse acento ndo existe. Porém, no francés, ele
indica abertura vocélica da letra <e>. No YOR indica tonalidade grave na prondncia das vogais

onde incide.

8 Ha que ter atencdo com o sinal < & >, Em ORT, ele é um acento de prolongamento do som. Em fonética, [Z] é
diacritico que sinaliza tom médio.
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Quadro 2 — O acento grave em quatro linguas.

DIACRITICO ORTOGRAFICO []

LINGUA Palavra | TF —AFI
) as [as]
Portugues %
aqueles | [a'keles]
Espanhol - o
Francés aprés [a'pre]
Yoruba méro [me'ro]

Fonte: AP (2025).

O acento agudo no portugués indica abertura vocalica das vogais <e> e <0>, podendo
também indicar acentuacdo tonica, como, por exemplo, na palavra pagina. No espanhol, ndo
cumpre funcao de abertura vocalica porque ndo ha vogal aberta em espanhol. Sua funcéo neste
caso € indicar o tempo verbal passado simples, indicar hiatos ou silaba ténica. No francés, ao
contrério do portugués, o acento agudo fecha o som da vogal <e>. No YOR o acento agudo

indica tonalidade aguda.

Quadro 3 — O acento agudo em quatro linguas.

DIACRITICO
ORTOGRAFICO []
LINGUA Palavra | TF - AFI
i café [ka'fe]
Portugues ;
avo [a'va]
mir6 [mi'ro]
Espanhol 3
rio ['rio]
Francés préféré | [prefe're]
) ekéje | [eké'dze]
Yoruba 3
6dodé | [0dd'dé]

Fonte: AP (2025).
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Nos proximos quadros, serdo mostradas seis possibilidades sonoras em YOR que
poderiam soar como Ogum nos ouvidos nativos da lingua portuguesa. Poderemos comprovar a

seguir a complexidade da relacdo entre pronuncia e significado.
Quadro 4 — Par minimo Ogun e Ogun.
Grafia em Portugués
| ~
TF — AFI [o'gun]

Grafia em

OGUN OGUN
Yoruba (Nigéria)

TF - AFI [0'gti] [o'gii]

Altura Tonal grave — grave médio — médio

Um rio da cidade Exército,
de Abéokuta onde guerra,
se presta culto a Yemoja. | batalha.

Fonte: AP (2025).

Significado em
portugués

Analisando as transcricbes fonéticas do PB e do YOR para Ogum — Ogum — Ogun,
nos deparamos com uma diferenca fonética entre essas duas linguas, no que diz respeito a
questdo da nasalizagdo vocalica. Na segunda silaba no PB, <gum> [giig], € no YOR <gun>
[gii], <gun> [gii], estaremos diante do fenémeno de nasalizacéo da vogal <u> por contato com
consoante nasal <m/n>. Os fonemas/tonemas [ii] (vogal nasal posterior fechada arredondada
em tom grave) e [ii] (nasal posterior fechada arredondada em tom médio) presentes no YOR,
no PB sofreram mutacéo vocalica convertendo em vogal nasal posterior fechada arredondada
[ii] e com fechamento de silaba em coda nasal geminada com o fone® consonantal nasal velar
voseado [n] convertendo-se sonoramente em [iin]. Esse fendbmeno de nasaliza¢do ocorre no PB,
mas ndo ocorre nas vogais nasais do YOR. Os yorubanos, assim como os francéfonos, néo

realizam coda nasal, fendmeno que marca a prondncia brasileira em muitos contextos.

® Em linguistica, a diferenca entre fone e fonema reside na natureza de cada um: o fone, elemento estudado na
fonética, é uma unidade sonora concreta e escrito entre colchetes. O fonema, estudado pela fonologia, é uma
unidade abstrata e distintiva na lingua, os fonemas séo representados entre barras inclinadas.
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Quadro 5 —Pontos de articulacao dos fonemas vocalicos nasais posteriores.

VOGAIS NASAIS POSTERIORES - SIMBOLOS FONETICOS (AFI)

PORTUGUES BRASILEIRO YORUBA
i \ ue & \ 4
® 4 5 § :
oLl eu,u
ec 0e oc
\ ec \ ®0 ec
®c e, ol |
a ae
[ﬁ] Vogal nasal posterior fechada
arredondada em tom agudo
[ﬁ] Vogal nasal posterior fechada [ﬁ] Vogal nasal posterior fechada
arredondada arredondada em tom médio
[ﬁ] Vogal nasal posterior fechada
arredondada em tom grave
A Vogal nasal posterior semifechada Defic A1 ool tinia fe LO0M hacs)
[O] [@] posterior semifechada arredondada
arredondada
no yoruba padréo
[5] Vogal nasal posterior semiaberta
arredondada em tom agudo
N&o ha ocorréncia de vogal nasal % : :
[@] posterior semiaberta arredondada no [3] \a/rorgglo:zesa?j[ap:rsr:etg;r rsneércr;ilgberta
portugués brasieliro padréo
[5] Vogal nasal posterior semiaberta
arredondada em tom grave

Fonte: AP (2025)

Quadro 6 — Par minimo Ogdn e Ogun.

Grafia em Portugués

Grafia em
Yoruba (Nigéria)

OGUN

[o'gii]

Significado em

Numero 20, heranca.

OGUM

OGUN

[0'gii]

Orixa, divindade do ferro,

portugués

tipo de cesto para apanhar camardes.

Fonte: AP (2025).
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Quadro 7 — Tons silabicos em: Ogun/Ogun e Ogun/Ogun.

Par minimo 1 Par minimo 2
OGUN OGUN OGUN OGUN
A Igfl] IQﬁ] agudo
M [0_ \gﬁ] [0- médio
G [6— Igﬁ] [6— grave

Fonte: AP (2025).

Poderemos escutar a pronuncia das palavras apresentadas nos quadros 4 e 6 em

https://www.youtube.com/shorts/XxRp1iW iQQc.

A palavra Ogum, como a concebemos no portugués, pode ter origem fonética também
em outras grafias que serdo apresentadas futuramente (quadro 9). No YOR ha mais duas
palavras que podem se assemelhar foneticamente a Ogum do portugués. Em YOR elas tém o
acréscimo de mais uma letra <o0>. Essas duas letras <o0> no YOR serdo pronunciadas
separadamente, sem a fusdo do som. No YOR mesmo vogais iguais, com a mesma articulacao,
sdo pronunciadas separadamente. Da mesma forma que nédo ha fusao, convertendo duas vogais
em uma, ndo ha prolongamento do som ligando as duas vogais. Podemos citar como exemplo

a palavra baaldu, que em YOR significa avido.

Quadro 8 — Tons das silabas em baalau.

baaluu

Trascrigdao Fonética

la-

Fonte: AP (2025).

Porém, no portugués, por ndo existir palavras com duas vogais iguais articuladas
separadamente, naturalmente nosso cérebro fara um ajuste para o sistema fonético da nossa
lingua. Ao escutarmos duas vogais <0>, quase automaticamente faremos uma aglutinacdo das

duas vogais e as transformaremos em apenas uma, em um Unico som, € com um tempo mais



https://www.youtube.com/shorts/xRp1iW_iQQc
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curto de articulacdo. Lembramos gque na lingua YOR néo existe a possibilidade de formacéo de
ditongos nem pronuncia de duas vogais iguais ou diferentes aglutinadas. Todas as vogais de

uma palavra sdo sempre articuladas separadamente.

Quadro 9 — Par minimo Ooguin e O6gun.

Grafia em Portugués OGUM

Grafiaem ; ;
OOGUN O00GUN
Yoruba (Nigéria) _

Altura Tonal grave — agudo grave

medicamento,

Significado em transpiracéo,
9 remédio, S

portugués i suor
encanto, magia

Fonte: AP (2025).

Quadro 10 — Tons em Oodgun e O6gun.

Par minimo 3
O0OGUN OOGUN
& agudo
[0_ médio
o- | 'gu] | [0 quyy "
Fonte: AP (2025).
Quadro 11 — Tons em Qbatdla.
Obatala
TF humana TF IA
A ta- | 4] T
M [3_ médio
G ba- [5 | ba- S

Fonte: AP (2025).
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Concluindo a analise do nome Qbatdla, apontamos outro erro produzido pela IA na
TF: A pronuncia da consoante <t> no YOR é de articulagéo dental [t] e ndo de articulagdo
alveolar [t], o que significa que tem sons diferentes (quadro 11).

Continuando com a anélise das ortografias e transcri¢des fonéticas produzidas pela IA,

passaremos para 0s proximos nomes, Yemanja e Yemojd:

Quadro 12 — ORT e TF de Yemanjéa e Yemogjd.

ORTOGRAFIA E TRANSCRIGAO FONETICA

LINGUA Portugfles Y?n'll:-la Intell-g-e.-r-n:la
(Brasil) (Nigeria) Artificial
GRAFIA Yemanja Yemoja Yemoja

¢ - aFl | [je-m@p-'3a] | [i-e-m3-'d34] | [je-m3-dz4]

Fonte: AP (2025).

Yemanjé, ou Yemoja, em YOR, € o nome do orixa feminino, talvez mais conhecido no
Brasil. Podemos perceber que a grafia no portugués ja demonstra uma modificacdo em relagédo
a grafiado YOR. Essa modificacdo se da por varias razdes fonéticas que passam principalmente
pela percepcdo auditiva. O sistema fonético da lingua natal tem preponderancia na interpretacao
e ressignificacdo sonora dos sons de uma lingua estrangeiral®. O que significa dizer, por
exemplo, que um brasileiro pode interpretar o som interdental /6/ do vocabulo inglés think
['6mk] com o som de /f/. Essa adaptacdo se d& porque esses dois fonemas possuem articulagdo
fricativa, onde ha escape de ar (friccdo) pela cavidade bucal. A diferenca é que no fonema /6/
ha escape de ar com a lingua posicionada entre os dentes e no fonema /f/ h4 escape de ar entre
0s dentes superiores e o labio inferior. Auditivamente, sem a visdo do movimento labial, nosso
cérebro identifica automaticamente a friccdo da saida do ar, e ndo a articulacgéo.

Analisando as transcri¢des fonéticas do PB e do YOR para Yemanja e Yemoja, nos

deparamos com a primeira diferenca fonética entre essas duas linguas: a primeira silaba <Ye>,

10 Uma descricédo detalhada desse processo pode ser encontrada em: A prondncia nasce no ouvido (Rosa, 2020,
p.1145-1147).
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no PB forma um ditongo [je], mas 0 mesmo ndo ocorre em YOR [i‘e], onde todas as vogais de
uma palavra sdo pronunciadas sem aglutinacdo ou alongamento do som. Com este fato teremos
entdo trés silabas em <Ye-man-ja> e quatro silabas em <Y-e-mo-jd>. Na segunda silaba, nas
duas linguas, < man> [men] e <mo> [m3], estaremos diante do fendmeno de nasaliza¢éo da
vogal <a> no PB por contato com a consoante nasal <m>. O fone [3], presente no YOR, no PB
sofreu mutacdo vocalica sendo convertido no fone [€] e com fechamento de silaba em coda
nasal geminada com o fonema consonantal nasal velar voseado [g]. Como dissemos
anteriormente, esse fendmeno de nasalizacdo ocorre no PB, mas ndo ocorre na prondncia das
vogais nasais no YOR. Outro detalhe que veremos no quadro seguinte é que no YOR ndo ha
existéncia da vogal <a> nasalizada (quadro 13), assim como nado existe no PB padrao a vogal
<0> aberta e nasalizada [3], presente no YOR. A nasalizacdo da vogal <o> em nosso pais, é
realizada na variante de som fechado como na palavra compra ['kém-pra]. A nasalizacdo das
vogais do YOR tem 0 mesmo tipo de articulacdo presente na lingua francesa, como por exemplo
na palavra longtemps [15-'ta]. No quadro 5 que mostra as vogais posteriores no PB e no YOR,
presente na analise do vocabulo Ogum, podemos visualizar a diferenca dos pontos de

articulacdo entre as duas linguas.

Quadro 13 — Pontos de articulacao dos fonemas vocalicos nasais centrais.

VOGAL NASAL CENTRAL - SIMBOLOS FONETICOS (AFI)

PORTUGUES BRASILEIRO YORUBA

o\ ]| | &
Gl-ll T

oc e, B 0@

oe
a ae

[] Vogal nasal central quase- [@] Nao ha ocorréncia de vogal nasal central
aberta aberta em yoruba padrao

Fonte: AP (2025).

Nas ultimas silabas de Yemanja — Yemojd, <ja>, vemos que a grafia é igual porém
com prondncia diferente nas duas linguas: em portugués é [3a] e em YOR é [d3a]. O fone
africado pds-alveolar vozeado [dA3] que corresponde ao som da letra <j> em YOR, perde a
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oclusdo com o fone plosivo alveolar vozeado [d], convertendo-se no fone fricativo pds-alveolar
vozeado [3]. Analisando agora a grafia e a TF feita pela 1A, veremos que houve acerto na ORT
e erros na TF de Yemojad. Para a primeira silaba, <Ye>, a IA produziu um ditongo crescente
[1], e como ja dissemos, ndo ha ditongo em YOR, o correto seria a pronuncia articulada em
duas silabas separadas <i-e>. O som da vogal <e> também ¢é fechado [e], e ndo aberto [«].

Em relagdo ao simbolo & que aparece em cima do fone [€], ndo foi possivel saber se a
IA o colocou baseado em ORT ou na TF. Aqui temos mais uma vez um simbolo que pode gerar
confusdo na interpretacdo de um vocabulo. Na ORT, o simbolo  representa o0 acento macron
<Z>, O macron é um diacritico ortogréafico utilizado no latim e grego antigos, e em algumas
outras linguas e tem a funcdo alongar um som vocélico. O macron era muito usado na métrica
poética do latim antigo. Em fonética, para marcar um alongamento vocélico usamos o diacritico
[:], porém no YOR néo acontece alongamento de som de vogais nem de consoantes. Outro

simbolo colocado pela IA e que também pode gerar confusdo, é o simbolo . Este simbolo em

funcdo de sinalizar que haverd uma mudanca na prondncia da vogal ou consoante que ele
sinaliza. Na fonética, o diacritico [*] indica contorno tonal crescente. Podemos encontrar esse
efeito na lingua ewe, lingua africana que também esta no grupo das linguas tonais. A 1A, na TF,
colocou um < acima da vogal <o> da segunda silaba, <me>, quando o correto seria 0 acréscimo
do diacritico para marcar a nasalizacdo [:]. No YOR os intervalos de distancia entre os tons

grave, médio e agudo sdo diretos e ndo havendo contorno tonal.

Quadro 14 — Tons em Yemgja.

Yemoja
TF humana TFIA
A 'd?,é] d—3é] agudo
M| [i- | e- | m5- [jg- | m3- g
G grave

Fonte: AP (2025).
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Comentando a marcacao da tonalidade na pronuncia de Yemojd produzida pela IA, por
ndo haver indicagdo da tonalidade com a utilizacdo dos diacriticos corretos, poderiamos
considerar que as duas primeiras silabas estdo em tom médio, mesmo que as articulaces
vocalicas estejam erradas. Porém, houve uma reducdo de quatro silabas, do original em YOR,
para trés. Isso se deu pelo erro da IA em transformar foneticamente as vogais <i> e <e> em
ditongo, conforme explicamos anteriormente.

Os Gltimos nomes analisados sdo Oxdssi € Osdosi.

Quadro 15 — ORT e TF de Ox6ssi e Qsgosi.

ORTOGRAFIA E TRANSCRICAO FONETICA

LINGUA Portugyes Yf:}l'lllt?a Intell_g_er_u:la
(Brasil) (Nigeria) Artificial
Grafia Ox0ssi Oso0si Osoosi

TF - AFI | [0-'T2-si] | [5-§3-5-'si] | [5-s6:-si]

Fonte: AP (2025).

O primeiro detalhe observado na comparacdo entre OX0ssi e Osgosi diz respeito a
silaba forte. No portugués, a silaba forte é a segunda silaba. No YOR a silaba ténica € a ultima.
Outra observagédo € que em YOR a palavra comega por uma vogal aberta em tom grave [3], e
no portugués comeca por uma vogal fechada [0]. Analisando a quantidade de silabas, vemos
que no portugués as quatro silabas originais do YOR foram convertidas em trés pela fusdo da
segunda silaba <s¢> com a terceira <¢>, convertendo os fones [3] e [3] em um [5].

Em relacdo a ORT e a TF produzida pela IA, encontramos 0s seguintes equivocos: na
ORT, a letra <g> que corresponde ao fone [f] foi substituida por <s>, que corresponde ao fone
[s]. As vogais <¢> do centro da palavra, de articulacdo aberta [5], foram grafadas como <o0>,
que possui articulacéo fechada [0]. Neste caso, na ORT, a A acertou apenas 0s acentos de tom
grave < e agudo <:. Na TF, a A errou ao usar também o diacritico fonético de alongamento do
som [:]. Foneticamente [6:] € o mesmo que [66], ou seja, pronunciado de forma ligada e com

um tempo mais longo na producao sonora, como seriam duas notas musicais de mesmo valor,
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ligadas. O correto é [3-3] articulados separadamente. Ainda sobre a marcacao da tonalidade do
nome QOsdosi (quadro 15), a IA transcreveu a vogal <i> da Gltima silaba como sendo uma vogal

de tom medio [i]. O correto € em tom grave [i].

Quadro 16 — Tons em Qsgogsi.

TF humana

§5-

Fonte: AP (2025).

Na marcacio da tonalidade na prontncia de Osgosi produzida pela IA, foram reduzidas
as quatro silabas originais do YOR para trés. 1sso ocorreu porque a IA fundiu as vogais <¢> e
<¢> da segunda e terceira silabas, omitindo a segunda vogal grave [3], convertendo-as

foneticamente em um Gnico som em tonalidade aguda e com prolongamento vocalico [6:].

Considerac0es finais

Diante de tudo o que foi abordado neste artigo, pudemos observar que 0 meio mais
seguro para alcancar maior fidelidade quanto a pronuncia do idioma YOR, em composicGes
vocais que o utilizam, € ter como base dicionarios especializados e o suporte de linguistas
voltados a esse idioma e/ou falantes do YOR.

Faz-se importante destacar que o0 compositor precisa ter em mente que muitas
divergéncias de escrita e pronlncia serdo encontradas na comparacdo entre o YOR e a lingua
na liturgia do camdomblé e no dia a dia dentro dos terreiros. O grande problema, em nosso
entendimento, € que o compositor precisa ser muito mais cauteloso com a escrita e prosodia

dentro de sua obra caso opte pela lingua YOR.
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Chegamos também ao consenso de que o emprego da IA como recurso para a
ortografia e a transcricdo fonética do YOR ainda se mostra muito precéria. Por enquanto,
ressaltamos que o mais valido € obter o suporte de falantes nativos, assim como de linguistas e
de dicionarios especializados no idioma. Para 0 YOR dos terreiros, recomendamos a escrita
aportuguesada e a consulta a lideres religiosos ou membros de terreiros que estejam capacitados
para este auxilio. Neste caso, o compositor possivelmente ir& lidar com a questdo dos sotaques
que variam de local para local nos varios terreiros de Candomblé no Brasil.

Vemos como peca importante o cuidado que o compositor deve ter elaborando uma
bula com a pronuncia/TF adequada para cada situacdo apresentada no emprego do idioma, bem
como o esclarecimento quanto a lingua que sera utilizada. Esse esclarecimento é para evitar que
o0 intérprete incorra no erro de buscar significancia para pronincia e semantica em fontes
divergentes das que deveria (linguagem de terreiro ou YOR). Esperamos que os elementos aqui
abordados sejam um incentivo para outras pesquisas e que possa ter utilidade para

compositores, regentes e cantores.
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