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Resumo. Este artigo examina a atuacdo da maestra Dinora de Carvalho (1895-1980) a
frente da Orquestra Feminina de S&o Paulo, discutindo as condi¢bes de emergéncia, 0
protagonismo e o posterior apagamento historico dessa formacdo pioneira. Embora
reconhecida como compositora, pianista e educadora, sua contribui¢do como regente ainda
é pouco explorada. Fundada na década de 1930, a Orquestra Feminina foi a primeira da
América do Sul composta exclusivamente por mulheres, representando um marco na
insercdo feminina na musica de concerto. A pesquisa adota abordagem histérica e
documental, com base em recortes de jornais da época, programas de concerto e fontes
secundarias. A andlise revela aspectos do funcionamento da orquestra, repertorio e
recepgdo critica, além dos mecanismos que levaram a sua invisibilizacdo. Resgatar a
atuacdo de Dinora como regente contribui para uma memoéria musical mais inclusiva,
reconhecendo o protagonismo feminino historicamente silenciado.

Palavras-chave. Dinord de Carvalho, Maestras, Orquestra feminina, Apagamento
histdrico, Protagonismo feminino.

Title. Maestra Dinora de Carvalho And The Siao Paulo Women’s Orchestra: Memory,
Protagonism And Historical Erasure

Abstract. This article examines the work of conductor Dinora de Carvalho (1895-1980)
with the Orquestra Feminina de S&o Paulo, discussing the conditions of its emergence, its
pioneering role, and its subsequent historical erasure. Although Dinord is recognized as a
composer, pianist, and educator, her contributions as a conductor remain largely
unexplored. Founded in the 1930s, the Orquestra Feminina was the first all-women
orchestra in South America and marked an important step in women’s participation in
concert music. This research adopts a historical and documentary approach, drawing on
newspaper clippings, concert programs, and secondary sources. The analysis highlights the
orchestra’s activities, repertoire, and critical reception, as well as the mechanisms that led
to its invisibility. Revisiting Dinora’s role as a conductor contributes to building a more
inclusive musical memory that acknowledges historically silenced female protagonism.
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Introducéo

A criacédo da Orquestra Feminina de Sao Paulo por Dinora de Carvalho, na década de
1930, representa um marco pioneiro no cendrio musical brasileiro. Trata-se da primeira
formacéo orquestral do género na América do Sul dirigida por uma mulher, um feito que, no
entanto, ¢ frequentemente reduzido a uma frase repetida em publicagdes biograficas: “Dinora
de Carvalho fundou e dirigiu a primeira orquestra feminina de Sdo Paulo.” Pouco se sabe, de
fato, sobre as atividades desse grupo, sua formacéo, repertorio, periodo de atuagéo ou recepgdo
publica. Essa auséncia de documentagéo e analise critica revela uma lacuna significativa na
historiografia da musica brasileira, especialmente no que tange a participacdo feminina em
espacos de lideranca artistica e institucional, refletindo um processo de apagamento histérico.
Como observa McClary (1991), a historiografia musical tradicional estd marcada por estruturas
de género que contribuiram para marginalizar e silenciar a atuacdo de mulheres, reduzindo sua

presenca a registros episodicos.

Este artigo visa contribuir para o preenchimento dessa lacuna ao apresentar e analisar
documentos raros localizados no acervo da compositora no Museu da Imagem e do Som de S&o
Paulo (MIS), incluindo reportagens, recortes de jornais colados em albuns pessoais e programa
de concerto encontrados também no acervo do Theatro Municipal de S&o Paulo. Tais registros
trazem a tona ndo apenas a existéncia concreta da Orquestra Feminina, mas também aspectos
da atuagdo de Dinora de Carvalho como maestra, uma faceta muitas vezes ofuscada por sua

producdo como compositora e pianista.

Metodologicamente, a pesquisa adota uma abordagem histérica e documental, baseada
no levantamento e andlise de fontes primarias preservadas no MIS-SP e no Theatro Municipal
de Sao Paulo, como recortes de jornais, programas de concerto e fotografias. O tratamento
dessas fontes envolve tanto a descricdo factual (repertério, integrantes e cronologia) quanto a
interpretacao critica das formas de representacao e recepgdo, com atencéo as questdes de género
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que atravessam os discursos da época. A analise dialoga, assim, com perspectivas da

historiografia musical e dos estudos de género, buscando evidenciar os mecanismos de

apagamento e marginalizacdo presentes nos registros.

Ainda que os materiais analisados neste artigo ndo esgotem as possibilidades de
pesquisa sobre a Orquestra Feminina, eles permitem vislumbrar a relevancia simbolica e pratica
dessa iniciativa para a histdria da masica de concerto brasileira. A andlise da recepgdo critica,
preservada nos albuns de recortes do MIS-SP, mostra que, embora a orquestra tenha sido
elogiada por sua originalidade e exceléncia, a imprecisdo na identificacdo das musicistas e a
énfase quase exclusiva na figura da maestra revelam limites no reconhecimento pleno de sua
atuacdo. Nesse sentido, espera-se que esta investigacao sirva de ponto de partida para futuros
estudos mais aprofundados, capazes de recuperar com maior amplitude a meméria e o impacto

dessa formagdo orquestral no cenario cultural do pais.
Dinora de Carvalho: trajetéria artistica com destaque para a regéncia

Dinora de Carvalho (1895-1980) foi compositora, pianista, regente e educadora, figura
central da musica brasileira do século XX. Iniciou seus estudos no Conservatorio Dramatico e
Musical de S&o Paulo, sob a orientacdo de Maria Lacaz Machado. Durante esse periodo,
estabeleceu uma amizade préxima com Mario de Andrade, que a apoiou e incentivou ao longo
de toda sua carreira. Suas primeiras composi¢des datam de 1912, entre elas a valsa Serenata ao
Luar e um Noturno improvisado em recital. Diplomou-se em piano, destacando-se como

concertista, o que Ihe rendeu bolsa de estudos em Paris com Isidor Philipp.

Sua obra, que combina elementos da musica folcldrica brasileira e tradi¢des eruditas
europeias, inclui composicdes para piano, canto, masica de cdmara e orquestra. O catalogo
oficial elaborado por Paulo Affonso de Moura Ferreira (1977) registra 169 composicoes,
embora pesquisas no Centro de Documentagdo em Musica Contemporanea (CIDDIC) indiquem

a existéncia de outras pecas ndo catalogadas.

Além da atividade composicional e pianistica, Dinora teve relevante atuagdo como
critica musical e educadora, contribuindo para a formagdo de varias geragdes e para a

valorizacdo da musica brasileira por meio de publicagfes em jornais e revistas.
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Um aspecto de sua trajetdria que recebe menos atencdo é sua atuagdo como regente.
Motivada por Mario de Andrade, que em um concurso exigiu que 0s compositores regessem
suas proprias obras, Dinora passou a estudar regéncia com Ernest Mehlich (1888 - 1977). Sobre
a ocasido, pode-se observar em um dos recortes de jornal no acervo do MIS, uma reportagem

no Jornal Noticiario feminino onde destaca:

Foi ainda sob insinuacdo de Mario de Andrade que Dinorah se tornou
maestrina Vencedora de um concurso instituido pelo departamento de cultura,
o seu premiado “Poema sinfonico” foi ensaiado imediatamente pela orquestra
do Municipal, tendo surgido ento aguela sugestio de Mario de Andrade: “Por
que a musica néo seria regida pela propria compositora?” Apds trés ensaios,
Dinorah dominou a batuta com a seguranga e o ritmo dos grandes maestros. E
surpreendeu a todos na sua estreia. Colheu um retumbante sucesso, na
presenca de todos os musicistas de S&o Paulo, que acorreram ao Municipal
atraidos por forte curiosidade. (noticiario feminino, sem data informada)

Na década de 1930, fundou e dirigiu a Orquestra Feminina de S&o Paulo, a primeira
orquestra feminina da América do Sul a qual detalharemos adiante. Também regeu (Figura 1)
varios concertos do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de S&o Paulo e da
Sociedade de Cultura Artistica do mesmo Estado, bem como em vdrias outras capitais
brasileiras, Dinord rompeu barreiras em um campo praticamente dominado por homens,
tornando-se referéncia para mulheres na musica erudita brasileira e ampliando as possibilidades
para futuras regentes no pais.
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Figura 1 — Dinora de Carvalho regendo.

Fonte: Acervo MIS-SP, Colecdo Dinorah de Carvalho Muricy.

A atuacdo da Orquestra Feminina de S&o Paulo sob a dire¢do de Dinora de

Carvalho: um marco pioneiro na musica brasileira

Fundada na década de 1930 por Dinora de Carvalho, a Orquestra Feminina de Séo
Paulo (Figura 2) representou uma iniciativa pioneira e inédita no cenario musical brasileiro, ao
ser composta integralmente por 30 musicistas, fato que constituia uma ruptura significativa com

as normas sociais e artisticas vigentes naquela época.
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Figura 2 — Orquestra Feminina de S&o Paulo sob a regéncia de Dinora de Carvalho.
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Orquestra Feminina «Siio Pauloy — Fundada e dirigida por Dinora de Carvalho

Fonte: Acervo MIS-SP, Colecéo Dinorah de Carvalho Muricy.

Embora a data exata da criagdo da orquestra ndo esteja claramente documentada,
recortes jornalisticos de 1942 indicam que o grupo havia sido formado “ha pouco tempo”, mas
ja gozava de certo prestigio e sucesso artistico, 0 que evidencia a rapida aceitacdo de sua

proposta inovadora.

A recepcéo critica da Orquestra Feminina de Sdo Paulo encontra-se registrada nos
albuns de recortes de jornais preservados no acervo do MIS-SP. Os textos destacam a
originalidade da proposta, que chamava a atencdo por se tratar de um grupo formado
exclusivamente por mulheres, e ressaltam tanto a regéncia segura de Dinord de Carvalho quanto
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a qualidade técnica das musicistas e das solistas apresentadas. Em alguns casos, entretanto, a

imprensa ainda se mostrava imprecisa na identificacdo nominal das integrantes, o que revela os

limites do reconhecimento individual de sua atuac&o profissional.

No entanto, apesar da importancia histérica da orquestra, as referéncias a ela em
publicagdes musicais e livros especializados sdo escassas e frequentemente reduzidas a uma

unica frase: “Dinora de Carvalho fundou e dirigiu na década de 1930 a Orquestra Feminina de

Sao Paulo, primeira orquestra do género na América do Sul.” Essa menc&o breve e superficial
evidencia uma lacuna significativa na historiografia da musica brasileira, que pouco explora ou
detalha as atividades, repertorio, trajetéria e impacto da orquestraj. Tal processo de apagamento
ndo se explica apenas pelo fato de tratar-se de uma formagdo composta exclusivamente por
mulheres, mesmo que esse ainda seja um fator determinante, mas também pela predominancia,
na historiografia musical, de uma narrativa centrada nos compositores e em suas obras, em
detrimento da analise de agrupamentos, instrumentistas e cantores, cuja atuagdo permanece

frequentemente marginalizada.

A partir dos recortes de jornais e materiais do acervo pessoal de Dinora de Carvalho,
preservados no Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo (MIS), torna-se possivel langar uma
luz mais ampla e detalhada sobre essa formagdo, trazendo informagfes sobre sua criagdo,
atuacdo, repertdrio, recepcdo publica e critica, além de sua contribuicdo simbdlica para a

presenca feminina na masica erudita brasileira.

Durante a pesquisa realizada nos albuns do acervo do Museu da Imagem e do Som de
Séo Paulo (MIS), foram localizados cerca de 44 documentos — entre recortes de jornais,
programas de concerto e fotografias — que apresentam informacdes detalhadas sobre a atuagdo
da Orquestra Feminina de Sao Paulo e sobre a condugdo artistica de Dinora de Carvalho como

maestra.

Esses documentos, muitas vezes inéditos ou pouco explorados, permitem aprofundar
0 conhecimento sobre o repertorio executado, as apresentacdes realizadas, a recepgao do
publico e da critica, e 0 prestigio conquistado pela orquestra ao longo do seu periodo de

funcionamento.
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O acesso a essa documentacdo evidencia a importancia de recorrer a fontes primarias,
como recortes de jornais, programas de concerto e registros fotograficos, para reconstruir
trajetorias historicas que foram marginalizadas ou apenas mencionadas superficialmente em
publicacBes anteriores, muitas vezes reduzidas a uma Unica frase sobre a existéncia da
orquestra. Embora amplamente utilizadas na historiografia, essas fontes ainda sdo pouco
exploradas nos estudos de musica, que tradicionalmente privilegiam a analise de partituras em

detrimento de outros registros documentais.

Tal iniciativa ndo apenas criou um espaco de oportunidades para as mulheres no
ambito da masica instrumental, mas também afirmou a capacidade feminina na arte da regéncia

e na execucdo orquestral, areas tradicionalmente dominadas por homens.

A orquestra se apresentou em diversos municipios do Brasil, como S&o Paulo (SP),
Campinas (SP), Santos (SP), Rio de Janeiro (RJ) e Curitiba (PR), levando seu repertorio e sua
proposta a publicos variados e ampliando o alcance da musica instrumental brasileira. Além
dessas cidades, ha registro formal de concertos realizados no Theatro Municipal de Sao Paulo,
onde a orquestra se apresentou em 1940 (Figura 3), fato que evidencia o reconhecimento

institucional e a importancia do conjunto na cena cultural paulistana.
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Figura 3 — Programa de Concerto no Theatro Municipal de Sdo Paulo (1940)
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Fonte: Acervo Theatro Municipal de Sdo Paulo.

Os programas dos concertos realizados estdo preservados em acervos como o do
prdprio Theatro Municipal, assim como a Cole¢do Dinorah de Carvalho Muricy, abrigada no
Museu da Imagem e do Som de Séo Paulo. Nesta colecdo, encontram-se diversos recortes de
jornais, programas e albuns que documentam os concertos e trazem importantes informacdes
sobre a recepgdo do publico e da critica. Como por exemplo os jornais da época: Diario
Nacional, Correio Paulistano, O Estado de S. Paulo, A Noite, Folha da Manha, A Gazeta,
Diario da Noite, Ultima Hora e Diario de S. Paulo, repercutiram as apresentacdes da Orquestra
Feminina, destacando a originalidade da proposta e o repertorio variado que mesclava obras de
compositores brasileiros, como a propria Dinora de Carvalho e Alexandre Levy, e compositores
europeus consagrados, como Bach, Beethoven, Tartini, Corelli, Vivaldi, Granados e Schumann.

Diversas musicistas atuaram na Orquestra Feminina de S&o Paulo sob a regéncia de
Dinora de Carvalho, com destaque para instrumentistas de cordas, percussdo, piano e voz,
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muitas delas identificadas nominalmente em fontes histéricas. Em diversos recortes de jornais
do periodo, é comum encontrar a referéncia a Orquestra Feminina como sendo composta por
cerca de “30 figuras” ou “elementos”. Embora essa terminologia ndo fosse incomum na
imprensa musical da época, no caso especifico da Orquestra Feminina ela contribui para a
auséncia de uma identificagdo mais precisa das musicistas em seus respectivos cargos e funcoes
artisticas. Essa imprecisao lexical, somada a raridade de registros nominais completos, reforca
0 apagamento historico da atuacdo profissional dessas mulheres enquanto instrumentistas

especializadas.

Apesar disso, algumas fontes permitem reconstruir parcialmente a composi¢do do
grupo. No naipe dos primeiros violinos, figuram Cecilia de Falco Sansigolo (spalla), Celina
Sodi, Dora Lobato Santos, Anna Ribeiro Casemiro, Margarida Maggy, Antonieta Privin e Oma
Tossini. Os segundos violinos eram liderados por Aracy Amorin (spalla), acompanhada por
Marta Denes, Norma Caixa, Maria de Lourdes Bergamano, Inez Cavolari, Rosa Tosi, llga

Leiasmeir e Joana Plskoroska.

O naipe de violas conta com o registro de Luizinha Azevedo, enquanto o de
violoncelos inclui Cecilia Zwarg e a \Sra. Torquato Amord (referida apenas pelo nome do
marido, pratica comum & época que acaba contribuindo para invisibilizar a identidade
profissional da instrumentista). Na percusséo, atuaram Suzy Chagas Nixon, Alyce Elizabeth de
Albuquerque Cavalcanti, Daisy L. Godoy e Libania Cavolari. No piano, séo citadas Georgete
Pereira e Mercés Silva Telles. Entre as vozes solistas, encontram-se Anita Gongalves Cacuri,
Cristina Maristani (também registrada como Christina Maristany) e Stela S Rocha.

Além das integrantes regulares, destacam-se nomes mencionados como solistas ou
musicistas de relevancia especial, como a violinista Eunice de Conti, frequentemente anunciada
como solista; Hertha Kahn, citada em mais de uma fonte como integrante de destaque do grupo;
e Almerinda Freitas Borges, também mencionada como solista em materiais promocionais da

orquestra.
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As dificuldades enfrentadas pela Orquestra Feminina de S&o Paulo: falta de

apoio e resisténcia estrutural

A despeito do sucesso artistico e da adesdo de intérpretes de destaque da cena musical
paulista, a Orquestra Feminina de Sao Paulo enfrentou inimeras dificuldades para se manter
em atividade. Em entrevista concedida ao Jornal da Manha, publicada em 26 de abril de 1942,
Dinora de Carvalho comenta os obstaculos enfrentados pelo grupo, entre eles a auséncia de

apoio oficial e a precariedade de recursos basicos, como instrumentos e espago para ensaios:

Desde sua organizagdo tem ela encontrado dificuldades inimeras e de toda
natureza. Bastaria dizer-lhe que ndo tem apoio oficial, nem mesmo de
particulares. [...] Ndo obstante os encalgos de toda ordem, prosseguiremos
para a frente. (Jornal da Manha, 26 abr. 1942)

A formacgdo dos naipes orquestrais da Orquestra Feminina de Sao Paulo enfrentava
obstaculos especificos, sobretudo em relacdo a presenca de instrumentistas mulheres em
instrumentos como contrabaixo, violoncelo e viola. A época, tais instrumentos eram

considerados pouco apropriados ao pdblico feminino, jpor exigirem uma técnica que nao se

, COmo a propria

Dinora destacou em entrevista ao Jornal da Manha (26 abr. 1942):

E ndo faltam, mesmo, os obstaculos relacionados com a organizagdo mesma
da Orquestra: contra-baixistas, violoncelistas e violistas séo dificeis de se
encontrarem entre 0s elementos femininos, posto que 0s respectivos
instrumentos exigem uma técnica que, digamos, nada tem de delicada...
(Jornal da Manha, 26 abr. 1942)

Essa dificuldade, além de evidenciar limitagdes praticas para a constituicdo da
orquestra, revela também os preconceitos de género que atravessavam o campo da musica de
concerto. A possibilidade de recorrer futuramente a misicos homens para suprir essas lacunas

indica o quanto os papéis sociais de género condicionam o0 acesso das mulheres a determinadas

funcdes dentro da préatica orquestral.
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Além da falta de apoio institucional, a orquestra também enfrentava dificuldades
logisticas basicas, como a auséncia de uma sede para ensaios. Segundo Dinora:
Sempre fizemos ensaios em lugares também sempre diferentes. Entretanto,
por uma gentileza que muito nos desvanece e nos anima, a Casa Manon nos

cedeu, por tempo ilimitado, uma de suas salas de audicéo [...]. (Jornal da
Manh4, 26 abr. 1942)

Mesmo diante de tantos obstaculos, a Orquestra Feminina de S&o Paulo seguiu ativa e
conquistou reconhecimento do publico e da critica, como revela o convite para a apresentacdo
em Santos, realizada em 27 de abril de 1942, com repertério que incluia obras de Bach,
Beethoven, Ravanello, Corelli, Schumann e Alexandre Levy.

O relato sobre as dificuldades enfrentadas pela Orquestra Feminina de Sao Paulo
permite compreender a atuacdo de Dinord de Carvalho ndo apenas como uma realizagdo
artistica pontual, mas como parte de um processo continuo de afirmacédo profissional em um
contexto marcado por profundas desigualdades de género. Sua iniciativa, ao fundar e dirigir
uma orquestra composta exclusivamente por mulheres, representou uma ruptura simbélica e
pratica com os padres estabelecidos do meio musical. Além de ampliar as possibilidades de
insercdo feminina no cenario da musica de concerto, essa experiéncia contribuiu para a
consolidagdo de um repertério e de uma tradicdo que valorizam a presenca das mulheres na
pratica orquestral. A andlise dessa atuacdo evidencia a necessidade de resgatar e integrar tais
experiéncias a historiografia da musica brasileira, ainda marcada por silenciamentos em relagéo

a participagdo feminina.
Conclusdo

A atuaco da Orquestra Feminina de S&o Paulo, sob a regéncia de Dinora de Carvalho,
representa uma experiéncia histdrica de grande valor simbdlico e artistico para a musica de
concerto brasileira. A partir da analise de fontes primarias raramente exploradas, foi possivel
recuperar aspectos centrais dessa iniciativa, como sua organizacdo, repertorio, circulagdo e
recepgdo critica, documentada nos albuns de recortes preservados no MIS-SP, que ressaltavam
tanto a originalidade da proposta quanto a qualidade das musicistas e solistas, bem como 0s
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desafios enfrentados diante da falta de apoio institucional e das barreiras de género vigentes a
época. Ao mesmo tempo, a imprecisao recorrente na identificacdo das integrantes e a énfase
quase exclusiva na figura da maestra evidenciam limites no reconhecimento pleno dessas
mulheres como profissionais da mudsica. Tal ambivaléncia contribui para compreender como a
Orquestra Feminina pdde ser celebrada em seu tempo e, a0 mesmo tempo, relegada a uma

posicdo marginal na historiografia musical.

O resgate da trajetdria desse grupo contribui ndo apenas para a ampliagdo da memédria
musical brasileira, mas também oferece subsidios concretos para reflexdes atuais sobre a
presenca e a permanéncia de mulheres em espacos de lideranca artistica. Ao trazer a luz essa
experiéncia pioneira, a pesquisa fornece elementos que podem inspirar e fortalecer novas
orquestras femininas em formacdo no Brasil, promovendo conexdes intergeracionais e
reforcando a importancia da continuidade historica das préaticas musicais protagonizadas por

mulheres.
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