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Resumo. Investigar as inter-relacdes entre curriculo e ensino-aprendizagem de um
instrumento em ambiente formal pode ser relevante para compreender a estrutura dos
processos formativos, identificar praticas pedagdgicas eficazes e contribuir para o
aprimoramento da formacéo técnica e artistica de estudantes no contexto formal. Com este
intuito, a pesquisa apresentada a seguir teve como objetivo descrever as relagdes entre
curriculo e ensino-aprendizagem do violoncelo no curso técnico do Instituto Estadual
Carlos Gomes. Entre as bases te6rico-metodoldgicas principais, estdo Fonterrada (2008),
Tomaés (2005), Arroyo (2002), Vieira (2004) e Reys (2011). Utilizou-se abordagem
gualitativa com entrevistas semiestruturadas e analise documental de ementas, editais e
relatérios. A instituicdo adota um modelo centrado na técnica, com métodos tradicionais
eficazes, mas apresenta lacunas na atualizacdo do repertério e diversificacdo pedagégica.
Recomenda-se explorar praticas contemporaneas e estratégias para melhorar o
engajamento, reduzir a evasao escolar e promover a incluséo.

Palavras-chave. Curriculo, Ensino-aprendizagem, Violoncelo, Instituto Estadual Carlos
Gomes.

Relations between the Curriculum and the Teaching-Learning of the Cello in the
Technical Course of the Carlos Gomes State Institute

Abstract. Investigating the interrelationships between the curriculum and the teaching and
learning of an instrument in a formal environment can be relevant to understanding the
structure of training processes, identifying effective pedagogical practices and contributing
to improving the technical and artistic training of students in a formal context. With this in
mind, the aim of the research presented below was to describe the relationship between the
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curriculum and the teaching and learning of the cello in the technical course at the Carlos
Gomes State Institute. The main theoretical and methodological bases are Fonterrada
(2008), Tomas (2005), Arroyo (2002), Vieira (2004) and Reys (2011). A qualitative
approach was used with semi-structured interviews and documentary analysis of
syllabuses, notices and reports. The institution adopts a technique-centered model, with
effective traditional methods, but has gaps in updating its repertoire and pedagogical
diversification. It is recommended to explore contemporary practices and strategies to
improve engagement, reduce school dropout and promote inclusion.

Keywords. Curriculum, Teaching-learning, Cello, Carlos Gomes State Institute.

Introducéo

Investigar as inter-relacdes entre curriculo e ensino-aprendizagem de um instrumento
em ambiente formal permite compreender os processos formativos, identificar préticas
pedagdgicas eficazes e contribuir para a formacao técnica e artistica dos estudantes. Este estudo
tem como objetivo descrever as relac6es entre curriculo e ensino-aprendizagem do violoncelo
no curso técnico do Instituto Estadual Carlos Gomes, em Belém do Para. Iniciado como
Trabalho de Concluséo de Curso, evoluiu para tese de doutorado em andamento.

Adotou-se abordagem qualitativa, com delineamento descritivo-exploratorio, centrado
nos trés anos finais do curso técnico. Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com dez
participantes: trés alunas matriculadas; uma docente; cinco egressos, sendo dois ex-docentes; e
um gestor. Todos assinaram digitalmente o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Além
das entrevistas, analisaram-se documentos curriculares como ementa, editais e relatorios. As
entrevistas foram agendadas previamente e realizadas por meio de diferentes modalidades:
texto, audio, videoconferéncia ou chamada telefonica, conforme a preferéncia dos participantes,

com base em roteiro de seis questdes abertas e garantia de anonimato.

Curriculo e Ensino-aprendizagem Musical em Ambiente Formal de Ensino

A educacdo musical decorre de hé&bitos, valores, condutas e visdo de mundo da
sociedade a cada época (Fonterrada, 2008). Na antiguidade grega, por exemplo, segundo Tomas
(2005), aprender musica envolvia estudar poesia, danca e ginastica, em uma formacéo ampla e
perpassada pela apreensdo de valores éticos. Em um dialogo da Republica de Platdo, a figura
de Socrates fala sobre como utilizar a musica de forma adequada para formar cidadaos que
ocupariam cargos importantes para a cidade, revelando-se ao final que o aprendizado musical

para a formagdo humana seria heranca de tempos ancestrais, hd muito estabelecida nesta
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sociedade, na qual o termo mousiké, apontado como a origem da palavra mdsica, é originario
de mousa, denominacdo das deusas protetoras da educagdo, também associada ao verbo
manthanein, que significa aprender (Tomas, 2005).

Nos dias atuais, de acordo com conceito de Arroyo (2002), educacdo musical € um
termo que abrange tanto a iniciacdo formal no estudo da musica, o estudo académico desta,
incluindo a graduacéo e pds-graduagdo, o ensino-aprendizagem instrumental e o aprendizado
informal. A partir dos pressupostos fundamentais do presente texto, realizou-se a leitura de
pesquisas que denotam o estado da arte da categoria de educacao musical relacionada a pesquisa
proposta: o ensino formal, buscando-se verificar a influéncia de tais modalidades de ensino para
0 desenvolvimento do estudante.

Segundo Berger e Luckmann (1983), o aprendizado adquirido desde a mais tenra
infancia na vida em sociedade € chamado de socializacdo primaria, e Benedetti e Kerr (2008),
afirmam que o processo de educacdo formal institucionalizado, o qual corresponde a
socializacdo secundéria, deve construir-se sobre as vivéncias pessoais dos alunos, sem jamais
desconsidera-las. Ng (2020) define o ensino formal por alguns requisitos, como o planejamento
intencional das etapas sequenciais de aprendizagem por parte do professor no ambiente
regulamentado de uma instituicdo. De acordo com a pesquisa mencionada, além do éxito da
transferéncia dos conhecimentos, espera-se um espaco de padronizagédo, previsibilidade e
objetivos bem definidos.

Entende-se que a experiéncia musical acompanha a humanidade h& tempos
imemoriais, passando por vocalizacBes e ensaios percussivos até o desenvolvimento de
instrumentos acusticos e eletrénicos, enquanto a educacdo musical formal possui uma trajetoria
mais recente (Kaschub; Smith, 2014). Durante a idade média, as scholae cantori da igreja
catélica foram a instituicdo de dominio da transmissdo do conhecimento musical, ensinando-se
a fé cristd através do cantochdo, cujo contetdo era ministrado em aulas de canto, contraponto e
improvisacdo e no século XIX, as instituices musicais particulares profissionalizantes tém
origem na Europa, cujos alunos residiam fora da escola, ao contrério dos conservatorios
italianos surgidos no seculo XVI (Fonterrada, 2008).

No Brasil, em geral, a pesquisa sobre a historia do ensino da musica formalmente esta
relacionada as tematicas dos aspectos fisicos e memoriais das institui¢ces; a aprendizagem no

projeto de canto orfednico de Heitor Villa-Lobos e para além desta; 0s cursos superiores em
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musica no territorio brasileiro, suas origens comumente atreladas aos conservatérios e a
discussao sobre os documentos curriculares como projetos politico-pedagdgicos; a trajetéria da
educacdo musical escolar, sua obrigatoriedade, cumprimento e implantacdo; as atividades de
orquestras, grupos instrumentais e vocais promovidos por professores de institui¢coes publicas
ou particulares e demais trabalhos indiretamente pertinentes ao assunto, a exemplo das
associacdes de educadores musicais e a producdo de materiais didaticos em métodos, livros,
entre outros (Souza, 2014).

Em Vieira (2004), compreende-se a aprendizagem musical em Belém enquanto
arraigada ao contexto formal. Comecou a ser ensinada por religiosos de diversas ordens desde
a fundacdo da cidade, quando estes utilizavam-se do canto gregoriano e de instrumentos
europeus medievais e renascentistas para educar (Vieira, 2000). Conforme visto em coleta de
dados de docentes que atuaram em institui¢cGes publicas da cidade entre 1930 e 1996, constatou-
se que a formacdo musical destes é majoritariamente proveniente da modalidade de ensino
formal, em todos os casos, foi mediada por um professor diplomado em conservatorio (Vieira,
2004).

Em Swanwick (2003, p. 94), a avaliacdo formal presente em tais meios é uma
“pequena parte de qualquer transacdo em sala de aula ou estidio”, ressaltando-Se que “qualquer
modelo de avaliagdo valido e confidvel precisa levar em conta duas dimensdes: o que os alunos
estdo fazendo e o que eles estdo aprendendo, as atividades do curriculo de um lado e os
resultados educacionais de outro”. A intencionalidade encontrada nesta forma de ensino
compreende “processos orientados explicitamente por objetivos e baseados em contetidos e
meios dirigidos a esses objetivos” (Libaneo, 2010, p. 92).

Carrasqueira (2018) revela enquanto caracteristica constante em meios formais,
especialmente conservatoriais e universitarios, o uso de métodos e estudos transmitidos entre
geracBes de musicos, cuja maior parcela possui origem francesa, italiana ou alema foi editada
entre 0s séculos X1X e XX, e em instrumentos de cordas friccionadas frequentemente intentam
o “desenvolvimento do dominio do arco, flexibilidade do pulso, cordas duplas, articulagao,
substituicdo de dedos, independéncia dos dedos, golpes de arco e diferentes articulacdes,
posi¢des da mio esquerda e mudangas de posi¢dao” (Carrasqueira, 2018, p. 212).

Para Ribeiro (2003, p. 2), métodos sdo “publicagdes divididas em licdes e pequenos

exercicios destinados ao aprendizado das técnicas basicas". A origem do termo remonta a
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Franca do século XIX, quando era utilizado para designar materiais didaticos de iniciacdo ao
aprendizado de habilidades como a leitura (Chartier, 2007). Enquanto isso, 0s "estudos" sdo
composicdes estruturadas para a resolucdo de problemas técnicos especificos, empregues a
absorcdo da técnica béasica (Ribeiro, 2003). A autora afirma que os métodos exercitam a
execucdo correta em licBes; o repertorio, a qualidade da performance e os estudos, a conexao
de ambos. Segundo obra de Mateiro e llari (2012) voltada a sistematizacdo de conceitos e
praticas de métodos notaveis, estes sdo, por vezes, tomados por férmulas inadaptaveis e
apartadas da musicalidade, quando representam tratados musicais voltados ao progresso técnico
e a aplicacdo da filosofia musical de seus autores.

Por ser integralizado de forma concomitante ou subsequente ao ensino médio (FCG,
2021), muitos alunos do curso técnico do local de ambientacdo desta pesquisa tendem a ser
adolescentes ou jovens adultos. Gonzalez, Robertson e Gibb (2020) realizaram testes que
associam a importancia do aprendizado musical para a desinibicdo de adolescentes, enquanto
pesquisa de Guhn, Emerson e Gouzouasis (2020) revelou que estudantes de escolas publicas
altamente engajados com musica instrumental estavam, em média, mais de um ano a frente dos
seus colegas em termos de desempenho académico no ensino médio.

Resultados de Abrahan, Shifres e Justel (2019) sugerem que a intervencdo de uma
atividade musical focal pode promover uma melhoria na memdria e prevenir surgimento de
deficiéncias associadas ao avanco da idade. Além disso, a aprendizagem musical é um dos
fatores comprovadamente associados ao volume de areas do cérebro como o cortex frontal
inferior, regido parahipocampal, cértex cingulado posterior, insula e cortex orbitofrontal
medial; sabendo-se que a matéria cinzenta tende a diminuir com a idade, ha evidéncias de que
exercicios musicais tém efeitos positivos na satde do cérebro, sendo relacionados a funcéo
executiva, memoria, linguagem e emocéo (Chaddock-Heyman et al, 2021).

Em pesquisa escolar, Del Ben e Hentschke (2002, p. 52) concluiram a possibilidade
da musica “contribuir para a formacdo global do aluno, desenvolvendo a capacidade de se
expressar atraves de uma linguagem nao-verbal e os sentimentos e emogdes, a sensibilidade, o
intelecto, o corpo e a personalidade”, os atributos beneficiados seriam a sensibilidade,

motricidade, raciocinio, transmissao e resgate cultural.

Resultados
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O modelo adotado pela escola, voltado a linguagem musical estabelecida na renascenca
e ao repertorio dos seculos XVIII e XIX, caracterizado pela primazia técnica em prol do
virtuosismo instrumental, designa o termo conservatorio, cujas caracteristicas sao tdo presentes
ainda hoje que a designacdo é comum em falas dos entrevistados durante esta pesquisa, a
despeito de ndo pertencer mais ao local desde sua transformacao em Instituto Estadual em 1930
(Vieira, 2000). Alunos e egressos pontuaram a relevancia do curriculo trabalhado ao longo da

formacéo no curso técnico.

Os métodos e estudos permitiram-me evoluir dentro da escala de dificuldade
técnica e interpretativa da literatura violoncelistica (Egressa do Curso
Técnico)

Influenciou-me de diversas formas, como no aprimoramento de posicoes,
afinacdo, memoria muscular, percepgdo, evolucdo de técnica, performance,
entre outros (Aluna do Curso Técnico)

Foi importante para o desenvolvimento de disciplina e técnica no instrumento
(Aluna do Curso Técnico)

Cada método executado aumentou minha habilidade como instrumentista
(Aluna do Curso Técnico)

Ao longo do més de outubro do ano de 2020, ocorreu a reformulacdo de ementas de
disciplinas por parte do corpo docente, como parte de articulacdo para evitar a evasdo escolar e
melhorar o fluxo do curso, passando-se de anuais a semestrais (FCG, 2020b). Neste topico,
apresentar-se-d0 0s contetdos presentes na ementa do curso técnico, com o intuito de relacionar
sua relevancia para o ensino-aprendizagem do instrumento.

A execucdo de escalas e arpejos maiores e menores € o contedudo inicial do primeiro
semestre do curso técnico em violoncelo, seguida de exercicios em cordas duplas. Neste, o
aluno deve executé-los em trés oitavas e no proximo, exige-se arcadas mistas. Ao quarto
semestre, é a vez de inseri-los em cordas duplas, junto as escalas cromaticas; no quinto, ocorre
a adicdo de mais uma oitava, resultando em quatro. A altura do Gltimo semestre do curso, 0
formando devera ser capaz de apresentar escalas e arpejos em quatro oitavas com diferentes

tipos de arcadas e articulaces.
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Escalas e arpejos possuem o potencial de habituar o estudante com as mais diversas
armaduras de clave e com toda a extensao de notas presentes no espelho do instrumento, além
de aperfeicoar a entonacdo e a técnica, quanto mais diversificada for a sua execucao (Solow,
2004). Em Maciente (2008), o violoncelista russo Mstislav Rostropovich enfatiza a importancia
desse estudo técnico, afirmando ser necessario pratica-lo todos os dias, utilizando dedilhados
diversos, a fim de obter conhecimento amplo do espelho.

Relatos apontam que em periodos anteriores a reformulagdo da atual ementa,
considerando-se desde a implementacéo do ensino de violoncelo, o curriculo contou com alguns
materiais mantidos e outros suprimidos, neste ultimo caso, a exemplo do livro Cello School,
parte do método desenvolvido por Shinichi Suzuki, e Violoncello Technique, de Mark
Yampolsky, livro de escalas e arpejos em diversas arcadas, dedilhados, ritmos e extensdes de

oitavas, publicado em 1971.

Faziamos principalmente o Dotzauer e o Suzuki (Aluna do Curso Técnico)

Tenho métodos de estudo que uso até hoje para me organizar, 0s quais
comecei a usar quando era aluna, como o Yampolsky, um método de escalas
que é meu melhor amigo; os estudos do Dotzauer e do Popper, todos utilizo
até hoje, seja para me organizar nos estudos ou para dar aulas (Egressa do
Curso Técnico)

Os métodos que uso até hoje como professor sdo influéncia dos meus
professores do Instituto. Tocavamos sonatas barrocas de Vivaldi ou Marcello,
quando o aluno era mais adiantado, tinha mais sonatas de Vivaldi, que as vezes
tém coisas técnicas que sdo 6timas para melhorar a velocidade da mao
esquerda, as vezes compositores classicos. Algumas coisas viamos
isoladamente, como Bréval. O concerto de Bréval para violoncelo, o concerto
de Boccherini em Si bemol. De método, tinha o Dotzauer, que usei bastante,
A gente fazia muitas horas de escalas e arpejos, sem um livro especifico, ou
se tivesse que usar um livro, era 0 Yampolsky. Hoje, eu ja inseri 0 Suzuki para
0s meus alunos que estdo comegando e uso até certo ponto, porque acredito
gue como método, ele tem algumas falhas. Ndo é uma critica, hd muitos alunos
formados pelo Suzuki, mas eu prefiro ndo leva-lo ‘a ferro e fogo’, fazendo
todos os livros, mas sim aproveitando partes dele para o ensino de dedilhado,
forma... (Egresso do Periodo de Implementacéo do Ensino de Violoncelo na
Instituicao)

Quando comecei a dar aulas, em 2002, utilizava-se muito o Suzuki, ndo a
filosofia do método, mas suas melodias que de certo modo sdo agradaveis ao
aluno. Havia um método americano do qual ndo me recordo e usava-se
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também o ‘Iniciando Cordas Através do Folclore’ que foi o método
desenvolvido através de um trabalho de pesquisa das professoras Linda
Krueger e Ana Maria Peixoto no Conservatdrio. Para meus alunos do técnico,
eu dividi esse estudo em trés partes: a primeira parte é de aperfeicoamento
técnico, inclui os métodos de escala “Yampolsky’ (Violoncello Technique) e
o ‘Anatoli Kratsev’ (Basic Principles In Studying Cello Scales) e para
exercicios especificos de mao esquerda e direita, o ‘Sevéik’ (School of Bowing
Technique) que foi adaptado do violino para o violoncelo, mas tem 6tima
resposta para violoncelo, principalmente com os exercicios para mao direita,
bem musicais, bem interessantes de tocar, ndo ¢é s6 técnica chata. O “Sevéik
também é muito interessante para trabalhar mdo esquerda e mudanca de
posicdo. A segunda parte é a dos estudos melddicos, a gente usava bastante o
‘Popper’ (High School Of Cello Playing) o Sebastian Lee (Méthode pratique
pour le violoncelle), além de alguns estudos do Dotzauer e o0 Gritzmacher (24
Etudes for Cello). No repertério, tocavamos materiais do pré-classico; Bach,
que ¢é indispensavel; alguma coisa do classico, como concertos; e musica
brasileira, que sempre estava incluida na proposta de repertério, somente ndo
nos exercicios técnicos porque ndo havia muita coisa interessante, acho que
no Brasil ainda ndo se tem uma escola de cordas definida (Egresso, Ex-
professor e Atual Gestor do Curso Técnico)

O método Violoncello-Schule, comumente chamado “Dotzauer”, de 1832, foi feito pelo
alemé&o Johann Friedrich Dotzauer e editado por Johann Klingenberg com a adi¢édo de estudos
de Romberg, Duport e Gross e organizacdo cronologica (Reys, 2011). Sua utilizacdo no curso
técnico esté presente em todos os semestres, com a possibilidade de execucdo de trés estudos
entre os volumes, ocasionalmente diferenciando-se os andamentos e articulagfes. Segundo
Reys (2011), este método, de incentivo as habilidades de leitura, é provavelmente o mais
utilizado na formacao de violoncelistas no Brasil. No Instituto, confirmou-se sua aplicacdo em

relatos de longa data.

Método inicial foi o Dotzauer! Fiz os métodos 1, 2 e 3. Em seguida, fiz dois
ou trés estudos pontuais do Duport. Paralelo aos estudos, praticamos sonatas
e concertos. Esses métodos e pegas nos motivaram muito, porque queriamos
ser grandes instrumentistas. Eu sonhava com a carreira (Egresso do Periodo
de Implementacdo do Ensino de Violoncelo na Institui¢do)

Uso o Dotzauer porque ele €é lotado de informacdes, ele fornece uma boa base
para pensarmos que ndo sdo SO notas que existem, temos que ler todas as
indicacBes que estdo na partitura. Ele nos da indicacdes detalhadas para
garantir que estamos tendo controle de arco, a deixando a nossa mao firme,
ele faz de tudo para que o aluno aprenda a escutar, que é a coisa mais
importante que existe, aprender a se escutar (Docente do Curso Técnico)
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No primeiro semestre do curso, o método alemdo “Griitzmacher”, de Friedrich
Grltzmacher, é inserido, oferecendo-se a escolha de trés estudos entre os presentes no livro 24
Etudes for Cello, Op. 38 e no ja mencionado método Dotzauer, vol. 1. Quanto aos semestres
seguintes, a opcdo amplia-se para todos os livros dos métodos de referéncia: Dotzauer,
Sebastian Lee, Gritzmacher, Klengel, Duport, Feuillard e Popper.

De acordo com estudos de Hwang (2006), a técnica do violoncelo moderno foi
estabelecida pelos professores Dotzauer, Griitzmacher e Popper na segunda metade do século
XIX. A pesquisa do autor mencionado revelou que quanto a médo esquerda, o Dotzauer oferece
mais resultados as extensdes e a agilidade; Gritzmacher, as cordas duplas e ao dedilhado e
Popper, as extensdes e aprendizado de posicdes, e para a mao direita, Dotzauer trabalha mais
mudancas de corda e Griitzmacher e Popper, as articulagdes, tendo os trés autores apresentado
estudos gerais para o staccato e diferentes arcadas. Determinados aspectos ndo sdo trabalhados
em um ou outro, porém, ao estuda-los em sua totalidade, o aluno tem contato com uma sintese
satisfatoria de técnicas (Hwang, 2006).

Sobre a méo direita, o primeiro semestre do curso técnico exige exercicios do francés
Louis Feuillard, cujo método Daily Exercises, de 1919, é dividido em cinco partes, as quais
buscam oferecer contato com todas as regides do violoncelo, cordas duplas, arcadas, escalas e
arpejos, de forma cromaticamente ascendente (Solow, 2004). O estudo de arco é feito com o
método “Sevéik”, do violinista tcheco Otakar Sevéik, ao qual pertence livros como o School of
Bowing Technique, Op. 2, e 40 Variations, Op. 3, utilizados nesta fase inicial da ultima etapa
do curso. O primeiro livro mencionado, de 1918, contém mdaltiplos exercicios progressivos de
arco que visam o dominio completo da técnica da méo direita (Kim, 2006).

Para a independéncia da mao esquerda, serdo utilizados o citado “Feuillard” e “Starker”,
ou seja, An Organized Method of String Playing de Janos Starker, publicado em 1965, ou
similar. Tal parte do conteldo é importante para o treino de uma parte controversa da préatica
do violoncelo, pois enquanto alguns violoncelistas defendem a ideia de manter a afinagédo
através da antecipagédo de uma férma de méo esquerda uniforme, outros, como o instrumentista
britanico William Pleeth, a véem como resultado de nogdes de medida das cordas e da aptiddo
para guiar-se por sensacdes sonoras (Maciente, 2008), requerendo-se, para tais habilidades,

dedicacdo a pratica.
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Entre as pecas do primeiro e segundo semestres, estdio movimentos de sonatas de
Vivaldi ou Marcello, dos quais devem ser escolhidos dois, de andamentos opostos. As obras
destes compositores sao cruciais por serem representantes do periodo de surgimento da técnica
do violoncelo como instrumento solista, fato ocorrido em forma de géneros instrumentais como
a canzone, o ricercare e a sonata, no norte da Italia do final do seculo XVII e inicio do XVIII
(Micheletti; Silva, 2014).

A primeira suite de Bach para violoncelo solo é distribuida do primeiro ao quarto
semestre do curso. Johann Sebastian Bach é um dos compositores mais influentes dos séculos
XVII e XVIII, e suas suites para violoncelo solo foram descobertas e intensamente estudadas
por Pablo Casals durante sua juventude em 1890, tendo sido este o primeiro a toca-las em
publico, antes dele, as suites eram consideradas, mesmo por renomados musicos, meros
exercicios musicais desinteressantes para a apreciacdo estética (Eisenberg, 1943). Segundo
Loncar (2018), o professor deve aprender sobre as edi¢des disponiveis e a histéria das suites, a
fim de selecionar a mais adequada e aprimorar a experiéncia dos estudantes com as pecgas, as
quais podem ser utilizadas para complementar o aprendizado de harmonia, composicéo, teoria
musical, ritmica, métrica e interpretacao.

No segundo semestre, requer-se estudo de vibrato em notas longas. Esta é uma técnica
utilizada acentuadamente a partir do século XX por cantores e instrumentistas de cordas
friccionadas com o efeito de variar a afinacdo, adicionando profundidade a nota, e deve ser
ensinada conscientemente, de forma que o aluno aprenda a considerar o contexto historico da
obra e as intengdes de seu compositor para julgar se seria adequado adiciona-la (Lu, 2020).

Em concordancia com aspectos ja mencionados, a partir do segundo semestre do curso
técnico adiciona-se outros métodos, como o Méthode pratique pour le violoncelle, Op. 30, de
Sebastian Lee, publicado pela primeira vez em 1842 contendo estudos melddicos e progressivos
divididos em parte por tonalidades ou pela concentracdo em aspectos como o cromatismo,
articulacGes, intervalos e forca, tendo, ao final do livro, estudos adicionais de Dotzauer,
Kummer, Merk, Duport, entre outros (Lee, 1842); e o livro 40 cello études faciles, Op. 70, o
qual retne estudos para duos de violoncelo.

Além do método supracitado, os volumes de Tagliche Ubungen fiir Violoncello e
Technical Studies for Cello, de autoria de Julius Klengel e publicacdo em 1902, destinam-se a

exercitar escalas, arpejos, tercas quebradas, ornamentos, intervalos cordas duplas, méos e




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

pulsos direitos (Solow, 2004). Duport, conhecido na pedagogia do violoncelo, além de
Feuillard, também foi adicionado a lista de estudos passiveis de escolha a partir do segundo
semestre. Seu método é representado pelo livro Essai sur le doigté du violoncelle et sur la
conduite de I'archet, publicado pela primeira vez em 1804, cuja parte final é conhecida por
conter 21 estudos para dois violoncelos, pensados para sistematizar e facilitar o estudo do
instrumento (Gagnon, 2005). Popper, autor de 40 Studies: High School Of Cello Playing,
publicado em 1901, é introduzido na lista de métodos de estudos somente a partir do quinto
semestre, Ultimo ano do curso.

Durante o segundo e terceiro semestres, trabalha-se o capotasto, técnica de polegar sobre
0 espelho do instrumento, desenvolvida em meados do inicio do século XVIII e cuja
importancia foi crucial para permitir a execucéo de repertorio virtuosistico, expandir a extensdo
de alturas e revelar novas possibilidades sonoras para o violoncelo, ajudando-o a angariar a
posicdo de solista (Zhao, 2006). No mesmo periodo, mudancas de posicdo de 12 a 5%, seguidas
pelo desenvolvimento até a 72 sdo inseridas. Pleeth as recomenda para aumentar a variedade
expressiva da performance (Maciente, 2008). Para complementar tal topico do estudo, o livro
Changes of Position & Preparatory Scale Studies, Op. 8, de Sevé¢ik, ¢é utilizado no quarto
semestre do curso.

E significativo acrescentar que estudos, sonatas, pecas brasileiras e concertos presentes
no programa admitem a escolha de outros materiais similares em permuta. A despeito da
obrigatoriedade do cumprimento da ementa, outras composi¢6es podem ser inseridas, conforme
a necessidade educacional ou preferéncia musical do aluno, sendo esta uma conduta relevante

para a construc¢do da autonomia do artista em formacao.

E importante ser curioso e buscar. Dizer veja, eu quero estudar essa peca, € a
gente estuda. O violoncelo ndo é uma coisa que vocé pbe o arco em cima e
tira som, 90% da dedicacéo precisa vir do aluno e 10% da ajuda do professor
(Docente do Curso Técnico)

Reys (2011) afirma que o repertdrio presente nos métodos em geral ndo é suficiente, e
por vezes é necessario utiliza-los para resolver minucias técnicas, complementando-se com
pecas adicionais. No curso técnico, o repertério é suplementado a partir do segundo semestre,
quando h& a exigéncia de um movimento da Pequena Suite de Villa-Lobos para violoncelo e
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piano, de 1913; a Valsa Seresteira, da obra Cenas Cariocas, transcrita em meados da década
de 1960 por Guerra Vicente, ou obra similar a critério do professor. No terceiro periodo, o aluno
tocard o 10 mov. do Concerto No. 4 em Sol Maior, Op. 65, do compositor romantico Georg
Goltermann ou similar, igualmente a critério do docente. Segundo Moskovitz (2001), os oito
concertos de Goltermann séo largamente utilizados como pecas de estudo porque traduzem o
potencial lirico e virtuoso do instrumento.

No quarto semestre, o repertério é formado pelo 10 movimento da Sonata em Sol Maior
de Duport, Op. 5, ou similar e no seguinte, pela Sonata em Sol Maior, Op. 1, No. 3, atribuida a
Samartinni e publicada pelo compositor Berteau, expoente do barroco francés, ou similar; além
de uma pega brasileira de livre escolha. No ultimo periodo, toca-se 0 10 Mov. do Concerto em
D6 menor de Henri Casadesus, atribuido a Johann Christian Bach, ou 10 Mov. do Concerto em
D6 Maior do compositor classico Joseph Haydn, ou mesmo outro similar a escolha do professor.
Ainda neste, realiza-se a manutencdo dos exercicios técnicos e a preparacdo de pecas para 0

recital de formatura.

Considerac6es Finais

As analises revelam que o modelo pedagogico do Instituto mantém forte influéncia
conservatorial e é centrado na linguagem musical da Renascenca e dos séculos XVIII e XIX,
com énfase na técnica e no virtuosismo instrumental. Os participantes destacam a importancia
do curriculo técnico-formativo para o desenvolvimento das habilidades interpretativas,
disciplinares e técnicas no violoncelo. Além disso, métodos como os de Dotzauer, Suzuki,
Yampolsky e Popper, como sugere Reys (2011), seguem como pilares da formacéo, sendo
reconhecidos por alunos, egressos e docentes, mesmo apos a reformulacéo curricular.

H4 lacunas na atualizacdo do repertorio e na diversificacdo metodoldgica, o que indica
a necessidade de pesquisas sobre a incorporacdo de praticas mais contemporaneas e inclusivas.
Sugere-se analisar o impacto da flexibilizacdo curricular e de metodologias ativas, conforme
Mateiro e llari (2012), no engajamento dos estudantes frente a evasdo escolar. Entre as
principais dificuldades, destacam-se a resisténcia a mudangas, a escassez de recursos didaticos

atualizados e a caréncia de formagdo continuada docente. Assim, este estudo pode contribuir
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para a compreensdo do ensino técnico de violoncelo na regido, fornecendo subsidios para o

aprimoramento da educac¢ao musical no Instituto e em institui¢cdes similares.
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