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Resumo. Este trabalho integra minha pesquisa de doutorado em andamento, desenvolvida
nos moldes da investigacdo artistica, que busca compreender como se da a composigéo de
frevos de rua inspirados nos movimentos corporais da danca-frevo. Evidencia-se, neste
género, desde sua génese, uma interacao criativa entre compositor e dangarino (passista),
em que musica e danca se influenciam historicamente (Oliveira, 1971). Assumo como
premissa a existéncia efetiva desse dialogo entre as duas formas de arte e proponho uma
metodologia pessoal de criacdo, construida a partir da observacao participante realizada.
Apresento o conceito de fricgdo ritmico-gestual como forma de pensar a gestualidade do
passista que se afasta da fraseologia tradicional do frevo e, ao ser incorporada, enseja novas
possibilidades sonoras no que denomino processo de frevisacdo estendido, baseado no
termo frevisacdo proposto por Leonardo Saldanha (2008). Na abordagem desenvolvida,
utilizo o vocabuléario presente nas ferramentas de analise da mdsica eletroacustica —
especialmente a espectromorfologia de Denis Smalley (1986, 1997) e os termos das
Unidades Semi6ticas Temporais (MIM') — para construir premissas-guias na elaboragéo
de gestos musicais inferidos a partir dos movimentos dancados. Apresento, ainda, a
realizacdo de um experimento composicional que demonstra como se d& a materializagdo
e o desenvolvimento desses gestos dando forma a composicéo, o que se mostrou eficaz do
ponto de vista composicional.

Palavras-chave. Pesquisa artistica, frevo, gestos musicais, espectromorfologia, UST’s.

Title. Listening to frevo dance: the composition of street frevo based on the dancer’s
improvisation

Abstract. This work is part of my ongoing doctoral research, developed within the
framework of artistic investigation, which seeks to understand the composition of street
frevos inspired by the body movements of frevo dance. This genre has demonstrated, since
its inception, a creative interaction between composer and dancer (passista), in which music
and dance have historically influenced each other (Oliveria, 1971). | assume as a premise
the effective existence of this dialogue between the two art forms and propose a personal
creative methodology, built on participant observation. | present the concept of rhythmic-
gestural friction as a way of thinking about the passista's gestures, which departs from the

1 Laboratério de Musica e Informéatica de Marseille.
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traditional frevo phraseology and, when incorporated, gives rise to new sonic possibilities
in what | call the extended frevisagé@o process, based on the term frevisacéo proposed by
Leonardo Saldanha (2008). In this approach, | use the vocabulary found in electroacoustic
music analysis tools — especially spectromorphology proposed by Denis Smalley (1986,
1997) and the terms of Temporal Semiotic Units (TSU) — to construct guiding premises
for the development of musical gestures inferred from dance movements. | also present a
compositional experiment that demonstrates how these gestures materialize and develop,
shaping the composition, which proved compositionally effective.

Keywords. Artistic research, frevo, musical gestures, spectromorphology, UST’s.

Introducéo

Este artigo apresenta um recorte da minha pesquisa de doutorado em andamento, parte
do desejo de compreender como movimentos corporais do passista podem ser incorporados na
composicao de frevos de rua. Embora se reconheca a influéncia matua entre muasica e danga no
frevo (Oliveira, 1971), pouco se tem debatido sobre como essa relacéo se manifesta no processo
criativo.

A investigacdo artistica desenvolvida parte dessas questfes, orientada pela ciéncia
reflexiva proposta por Burawoy (2014), que valoriza a intersubjetividade entre observador e
participante, aproximando teoria e pratica. A escuta das experiéncias no campo e 0
envolvimento com os participantes moldaram o percurso investigativo que foi tomando um
rumo em que a leitura passou a ser conduzida pelo proprio objeto, assumindo o risco do
envolvimento (Sodré, 1998), permitindo-me tomar partido da realidade interpretada e me
utilizando disso como elemento propulsor a criacdo. Deste modo, descrente de uma interacéo
“pouco invasiva” como sugerem Lopez-Cano e San Cristdbal (2014). Sob essa perspectiva, a
pesquisa artistica emerge como um campo hibrido de interlocugdo entre etnomusicologia e
composicdo, tendo como eixo a criacdo musical. A abordagem assume um carater de
investigacdo que, além de interagir criticamente com o ambiente estudado, instiga novas
reflexBes que dialogam com o fazer artistico contemporaneo no universo do frevo.

Um dos pontos centrais da pesquisa é a inferéncia de que o passista se comporta como
mais um componente da orquestracao, propondo gestos corporais que dialogam com a musica
(Vicente, 2015). Esses movimentos, sobretudo os improvisados, estabelecem instantes de

sincronia, mas também friccionam com padrdes ritmicos consolidados do género. Denominei




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

esse fendmeno de friccdo ritmico-gestual, a partir do conceito de friccdo de musicalidades de
Piedade (2013) no sentido de tenséo entre musicalidades culturais distintas. Além disso, o termo
esta associado ao conceito de friccdo de Allan Moore (2012), na medida em que corresponde a
uma certa “quebra de normas”.

A proposta parte da compreensdo de que a danca pode funcionar como motor
composicional. Assim, proponho um processo de frevisacéo estendido, que reconhece a danca
como matriz do frevo. Assim, expandindo o conceito de frevisacdo de Leonardo Saldanha
(2008), que trata de como o repertorio das bandas de mdsica no final do século XIX se
transformou em frevo como nés conhecemos hoje, mas sem abordar elementos extramusicais,
como a danca, em sua génese. Essa estratégia se assemelha ao modo como o0 maxixe integrou
danca e musica (Carvalho, 2006).

Além das vivéncias em campo, estudos de autores como Bertissolo (2009, 2013), Haga
(2008), Stiefel (2006), Hodgins (1992) e Laguna (2013) subsidiaram o0 meu entendimento e
decisdes acerca da estratégia composicional escolhida. A partir dos escritos desses autores,
foram apreendidos aspectos sobre a relacdo entre musica e movimento, a relacdo entre
compositores e dancarinos, a comunicacdo entre masicos e dancarinos e a interacdo dos
dancarinos com a masica.

A criacdo musical desenvolvida nesta pesquisa parte de uma performance dancada
registrada em video como insumo principal. Utilizo ferramentas analiticas da musica
eletroacustica, como a espectromorfologia de Smalley (1986, 1997) e as Unidades Semidticas
Temporais (USTSs), reposicionadas aqui como suporte a invencdo musical, auxiliando na
implementacdo de premissas-guias para construgcdo de gestos musicais a partir da segmentacéo
de movimentos propostos na danca. O gesto musical ¢ compreendido como fenémeno
expressivo, energético, temporal (Hatten, 2004; Wishart, 2019; Sullivan, 1984) e com carater
complexo e imprevisivel (Puig, 2014). De forma semelhante a pesquisa de Dignart (2007),
adoto o gesto musical como principio estruturador na composi¢do. Esta abordagem contrasta
com a praxe composicional no frevo, que costuma se apoiar em recursos da linguagem tonal,
como desenvolvimento motivico, contraponto e harmonia funcional (Mendes, 2017, 2019;
Santos; Mendes, 2019).

Neste artigo, apresento as etapas do processo criativo, desde a performance até a
partitura, passando pela defini¢cdo do vocabulario composicional utilizado e pelo papel do gesto




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

XXXV CONGRESSO DA
UAN PPOM

musical na abordagem proposta. A obra O frevo de Alisson 1 exemplifica o percurso

metodoldgico e artistico aqui exposto.
Etapas do processo criativo

As etapas do processo criativo desde a concepcdo e performance da danca, até a

notacdo da composicdo, sdo apresentadas no esquematico da Figura 1.

Figura 1 — Etapas do processo criativo
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Fonte: Elaborado pelo autor

A danca é performada (I) de forma livre, com movimentos previamente coreografados
ou improvisados pelo dancarino?. Também livremente se decide a posigdo e perspectiva da
performance (a), sem discusséo prévia sobre a forma de apresentagdo. Os movimentos séo
registrados em video (Il) e disponibilizados. O compositor (l11), entdo, observa atentamente,
identifica gestos de interesse e 0s segmenta. A partir de analises repetidas (b), e com base no
conceito de inacabamento (Salles, 2011), definem-se os marcos primarios (Mp) e secundarios
(Ms). Cada Mp marca um encontro sincrono entre musica e danca, estimando-se que tais
ataques estejam alinhados a caracteristicas fraseologicas do frevo. A partir disso, cada gesto é
subdividido nos microgestos que o constituem, aprofundando a percepcdo dos pontos de
sincronismo entre masica e movimento. Os marcos secundarios sdo pontos facultativos de
sincronismo entre musica e danga, propostos para registrar possiveis motivos ritmicos. Essa

segmentacdo se aproxima da ideia de escala de tempo em Godgy e Leman (2010), que

2 A mUsica executada durante a performance da danca ndo € utilizada. Contudo, a nova composigdo atua como um
palimpsesto sonoro: carrega vestigios da musica original, mas reinterpretados, fragmentados ou transformados
pela mediacdo da danca, podendo revelar conexdes sutis em linhas melddicas, ritmicas ou texturais.
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distinguem niveis micro, meso e macro, localizando os gestos no nivel meso — que abrange
ritmica, textura, timbre, harmonia, melodia etc. No meu caso, o nivel micro pode chegar a
arquétipos como ataque-decaimento (Smalley, 1986), e 0 macro abrange gestos compostos.
Com os gestos selecionados, inicia-se a geracao espontanea de ideias a partir dos
movimentos. Essa etapa (IVV) comeca com a construcdo de representacdes graficas, somadas
aos termos extraidos do vocabulério gestual, formando o fluxo (c). O macroprocesso (e) implica
retorno ao video (Il). A etapa (V) é alcancada a partir das premissas anteriores, via
macroprocesso (d), cujos fluxos orientam a escrita da partitura. O fluxo (f), por sua vez,

representa o retorno a etapa (111) em um processo de retroalimentacdo avaliativa.

A busca por um vocabulario

Definida a estratégia de adotar o pensamento gestual na composi¢do, surgiu a
necessidade de um vocabulario que possibilitasse um direcionamento pragmatico ao processo
criativo. A construcdo de gestos e sua articulacdo na forma musical exigiam uma abordagem
que evitasse incursdes técnicas no universo da danga, pois estas extrapolariam o escopo da
pesquisa e comprometeriam sua viabilidade. Além disso, a escassez de vocabulario especifico
para a composi¢do musical tornava importante recorrer a conceitos ja ligados ao campo da
mausica, tornando essa escolha também um gesto reflexivo.

O surgimento da musica eletroacustica impulsionou o desenvolvimento de ferramentas
analiticas voltadas a escuta e descri¢do de obras ndo pautadas pela linguagem tonal tradicional.
O uso dessas ferramentas como base para processos criativos — e ndo apenas analiticos —
constitui um dos nucleos desta pesquisa. Silvio Ferraz define como “analise viva” (Ferraz, 2014,
p. 2), aquela que nasce dos préprios problemas colocados pela musica, e é nesse espirito que se
adota aqui o ferramental desenvolvido no campo da musica eletroacustica. Embora este estudo
ndo esteja circunscrito a esse tipo de mausica, ele busca responder a desafios composicionais
com 0 apoio de conceitos que emergiram dessa pratica. Uma vez que nela ha uma concentragédo
nos sons na tentativa de descrevé-los (Gubernikoff, 2007), sua utilizacdo se adequa a intencéo

de construir, a partir de seus termos, premissas-guias de um gesto musical.
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Smalley (1986), a partir da influéncia de Schaeffer (2003), propds a
espectromorfologia como ferramenta para descrever a experiéncia auditiva em termos de
espectro e morfologia. Ainda que ndo tenha formulado uma teoria composicional, Smalley
reconhece que sua terminologia pode afetar o pensamento criativo dos compositores. O autor
reforca que ndo se trata de uma teoria ou método composicional, o que se verifica mais
diretamente a partir das proposi¢es de Manuella Blackburn (2009, 2011). No entanto, acerca
do seu uso na composicao, Smalley (1997) destaca que, embora a espectromorfologia ndo seja
uma teoria composicional, ela pode influenciar o processo criativo, pois ao conscientizar o
compositor sobre conceitos e termos para descrever sons, direciona Seu pensamento
composicional. Ele proprio reconhece ter sido influenciado por isso.

Aproximo esse vocabulario e o universo do frevo justamente porque, historicamente,
muitos frevos foram compostos sem conhecimento técnico da danca-frevo. O olhar do
compositor, portanto, ndo € o de um coredgrafo, mas de alguém sensivel aos gestos e dindmicas
corporais observadas. Assim, o uso da espectromorfologia neste contexto contribui para
nomear, qualificar e articular musicalmente essas percepcdes gestuais. Em especial, as funcbes
estruturais, com 0s conceitos e seus respectivos termos de inicio (onset), corpo (continuants) e
terminacgéo (terminations) organizam os gestos segundo sua evolucao temporal. Essa taxonomia
é aplicada tanto a sons pontuais como a estruturas mais amplas, moldando formas expressivas
com base em parametros como contorno melddico, timbre e densidade. A tipologia de
movimento também se mostra Util, ainda que alguns de seus termos sejam menos aplicaveis a
musica instrumental, a menos que haja um trabalho de espacializa¢o. E importante notar que
a tipologia de movimento influencia nossa percepcao sobre funcgdes estruturais e seu contexto
na musica. Juntas sdo capazes de descrever o gesto em suas partes e como intencdo de
movimento global®.

Complementarmente, adoto nesta pesquisa as Unidades Semiéticas Temporais
(USTs), formuladas no contexto da musica eletroacustica como resposta a limitacdo das
ferramentas analiticas tradicionais. As USTs trazem uma dimensdo seméntica a escuta e a
composicao, ancoradas em teorias da psicologia, semiotica e analise musical. Diferem da

abordagem morfoldgica de Schaeffer (2003) ao incluir o significado temporal dos sons em sua

3 Opto por n&o listar neste texto os termos contidos nas ferramentas de analise mencionadas, para deixar o trabalho
mais conciso. Recomendo o acesso as referéncias citadas para detalhes sobre os termos e suas descricdes.
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descricdo. Segundo Hautbois (2010), trata-se de segmentos musicais que possuem significado
temporal devido a sua organizacdo morfologica e cinética. As USTs transcendem barreiras
culturais ou estilisticas por se basearem em analogias com movimentos naturais (Alcézar,
2014). Frangois Delalande (1996, apud Zampronha, 2005) propfe que as USTs sejam
compreendidas como gestos dotados de significados temporais especificos, expandindo o
conceito de gesto musical para além das emocdes, e ressaltando sua contribuicdo estrutural a
obra musical quando considerado desde o processo composicional. Na pesquisa aqui
apresentada, as USTSs sdo associadas aos microgestos, adicionando insumos as premissas-guias
que irdo compor. Sua utilizacdo amplia o alcance da espectromorfologia ao considerar tanto o
aspecto expressivo quanto estrutural dos gestos. Ainda que sua aplicacdo direta a danca seja
limitada — devido a natureza fisica e mecanica do movimento corporal —, no processo
composicional é possivel considerar o gesto dancado como propulsor de sentido musical,

permitindo a incorporacdo do corpo como articulador da invencéo.

Gesto musical e a abordagem

O conceito de gesto musical se desenvolveu ao longo das ultimas décadas por meio de
diversas abordagens, focando em expressividade, estrutura e cogni¢do na musica. Ele €
geralmente compreendido como uma unidade significativa que conecta o corpo e o som,
refletindo tanto intencgdes expressivas quanto aspectos perceptivos e cognitivos.

Gestos musicais s&éo comumente discutidos usando ferramentas e defini¢des da teoria
das metaforas conceituais e da ciéncia cognitiva. Dessa maneira, define-se o gesto musical
como um fendmeno cognitivo, o que implicaria que, enquanto pensamento musical, estariam
diretamente ligados a uma experiéncia corporal. Desde um dos escritos mais influentes de Lidov
(2005), passando por Hatten (2004), Smalley (1986, 1997) e muitos outros, a pesquisa
envolvendo gestos musicais vem se mostrando promissora, inclusive para o campo da
Composigao. Para este trabalho, uma vez que tomo a “entidade” gesto musical como abstracdo
inicialmente imaginada (idealizada), atenho-me a uma conceitua¢do do som enquanto gesto.
Gritten e King (2006) sinalizam que para que o som se torne gesto, deve-se toma-lo

intencionalmente pelo intérprete. Parto da premissa que a composi¢cdo intenciona




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

primeiramente a construcdo de um gesto musical como tal. Além disso, penso o gesto como
uma totalidade, onde um ou mais elementos sonoros séo reunidos em movimento (Sullivan,
1984).

Tendo os gestos corporais da dancga-frevo como matéria-prima e uma abordagem
pessoal mais ligada ao gesto musical, meu caminho de busca se afasta de um pensamento
musical estruturado primordialmente por alturas. Isso se aproxima do uso de estruturas
especificas diferentes da estrutura de alturas (Schaeffer, 2003). Gestos musicais sao comumente
associados aos movimentos corporais que atuam na produgédo sonora (Godgy, 2008), como no
caso de instrumentistas, regentes etc. Existem também os movimentos (gestos) que funcionam
como reagdo a percepgao sonora, como nos dangarinos e ouvintes. Aqui, contudo, 0 gesto
musical € entendido sem a necessidade de estar atrelado a uma fonte sonora. Trata-se de um
conceito musical abstrato, idealizado enquanto movimento, direcdo, energia, timbre, contetdo
espectral e textura. Deve-se observar ainda que essa entidade sonora abstrata, que ndo possui
ligacdo direta com uma agéo corporal, é inspirada em movimentos fisicos dos dangarinos. Este
é um ponto importante. Aqui, o gesto pensado sem uma ligacdo de causalidade é construido a
partir dos movimentos de outrem.

Portanto, o gesto musical idealizado seria uma meta para a construgédo do trecho
musical, algo para o qual o intento de compor é direcionado. Isso porque, nesta abordagem, o
gesto musical nasce dessa abstracdo enquanto som almejado, que sofre distor¢cdes a medida que
vai sendo implementado em termos de premissas e, depois, na escrita. Concretizado e
executado, o gesto musical retorna a definicdo de Daniel Puig (2014) como possivel resultado
de um processo criativo em estado de inacabamento (Salles, 2011).

Nesta abordagem, timbre e textura resultam dos processos adotados ou de decisfes
composicionais que podem ndo envolver diretamente a construcdo de premissas para 0 gesto
musical. Essa simplificacdo reflete o carater inicial da investigacdo. Denis Smalley (1997)
identifica caracteristicas fundamentais de processos composicionais que tomam o gesto como
principio estruturante. Para o autor, essa concepcao envolve um impulso direcional no tempo,
em que a progressdo entre objetivos na estrutura musical é orientada pela energia do
movimento, manifestada por transformacdes espectrais e morfolégicas. Nesse contexto, a
masica gestual é caracterizada por senso de avanco, linearidade e narratividade. A ideia de
objetivos em Smalley é utilizada aqui como ponto de apoio de frases, ataques e antecipacdes,
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de forma que cada gesto leve de um ponto a outro em um caminho de variacdo de energia no
tempo, especifico e coerente com as premissas adotadas.

O gesto idealizado se configura como ponto de partida para a geracao de ideias no meu
processo criativo. Sua concepc¢do ocorre desde as primeiras observacgdes da danca.

Contudo, dadas minhas limitacGes em termos de formulacdo imagética da masica, esse
gesto mental (Zagonel, 1992) ou gesto figurativo (Delalande, 1988) se apresenta com contornos
difusos, pouco claros e em constante variacdo. Com frequéncia, no processo de formatacao das
premissas, tanto graficas quanto por meio dos termos do vocabulario, notei que, no momento
de registro nos meus “diarios de bordo”, havia a percepcdo de uma negociagdo entre as
premissas propostas e a idealizagdo ainda amorfa do gesto. Esse dialogo interno resultava em
uma espécie de modelagem mental, que me ajudava a ter mais clareza sobre 0s insumos
utilizados na escrita da partitura. Nesse sentido, a abordagem se alinha as perspectivas de Godgy
e Jargensen (2010), que propdem a hipotese de que o imaginario motor, ou a visualizagdo de
gestos, pode agir como "disparador” eficiente para imagens auditivas.

Para dar forma a composicdo como um todo, o material de um Unico video ndo era
suficiente. Optei, entdo, por desenvolver gestualmente os gestos ja construidos. Desenvolver
esse material, sob a perspectiva do gesto, implica em pensamento distinto do motivico. Trata-
se de tomar uma unidade gestual, conferindo unidade a obra com outros artificios.

Ao longo do processo criativo, percebi a importancia de estabelecer premissas claras
como ponto de partida para a composic¢ao. A descricdo dos gestos por meio do vocabulario das
ferramentas de analise da musica eletroacustica, aliada a representacdo grafica dos gestos
idealizados, mostrou-se um guia eficaz.

A Figura 2 apresenta um exemplo de um gesto representado graficamente.

Figura 2: Representacéo grafica possivel de um gesto musical idealizado

Fonte: Elaborado pelo autor
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A representacdao grafica do gesto pode nos indicar um inicio de movimento sem
acentuacOes e certo prolongamento na sequéncia com um contorno suave. As linhas, hora
podem ser vistas como carater energético no tempo, hora com uma sugestdo de contorno. Deste
modo, tem-se como possibilidade, inferir que o gesto terminaria com uma acentuacdo mais forte
e aguda, com uma maior energia. A Figura 3 apresenta dois exemplos de desenvolvimento
gestual de um gesto escrito para big band que poderiam ser descritos por essa representagéo

grafica.

Figura 3: Exemplos de desenvolvimento gestual
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Fonte: Elaborado pelo autor

Observa-se que o desenvolvimento gestual, uma vez que ndo se liga a duracdo e altura
das notas, possibilita certa flexibilidade e foco no movimento, no contorno e no carater
energético, ndo se tratando de um desenvolvimento em termos de aumento ritmico ou
diminuicdo. Em certa medida, proponho, associando aos movimentos do dangarino, uma

espécie de desenvolvimento da coreografia do trecho que se transmuta em gesto.

Experimento composicional

O experimento a seguir representa bem a fase de desenvolvimento da pesquisa em

termos de processo criativo, onde o foco na composicdo de gestos musicais ja havia sido
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vencido. Deste modo, concentrei-me em dar prosseguimento e unidade a uma composi¢do
como um todo.
Nos primeiros experimentos composicionais realizados, alguns aspectos dentro do
processo foram intencionalmente destacados como forma de teste do processo.
e Todos 0s macro e micro gestos foram segmentados e elencados para utilizacdo na
composicao;
e Os gestos foram adaptados para frases de quatro compassos;
e Como direcionador, houve a intencdo de manter-me o mais fiel possivel as
premissas propostas para cada gesto;
e Foi intencionado utilizar o maior nimero dos gestos segmentados;
e Sempre que possivel, tentei utilizar as sequéncias de movimento conforme
apresentadas no video;
A Figura 4 apresenta um diagrama de como se situam no video* os gestos segmentados

no tempo do experimento em questao.

Figura 4: O frevo de Alisson 1 — Segmentacéo dos gestos

0:00 0:02 0:03 0:05 0:08 0:10 0:13 0:17 0:20 0:21 0:22 0:24 0:26 0:28 0:30 0:33 0:36 0:38 0:41

Gesto 1 Tempo

micro micro micro
gestoal | gesto bl gestocl

Gesto 2
micro | micro i micro

gesto a2 gesto b2 gesto c2

Gesto 3

micro
gesto a3

Gesto 4

micro { micro micro | micro

gesto a4 | gesto b4 gesto c4 gesto d4

Gesto 5
micre i micro micro | micro

gesto a5 gesto bs gesto ¢5 | gesto d5

Gesto 6
micro | micro | micro

gesto ab gesto b6 gesto cb

Fonte: Elaborado pelo autor

4 O video original, seguido da edicdo explicativa acerca da segmentacdo dos gestos pode ser acesso através do
link: https://drive.google.com/file/d/IWpGOT65FI3RhUeVRvvY9GecmsrVhdém?7/view?usp=share_link
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Gesto 1

O gesto 1 comeca com pequenos passos de Alisson, que na sequéncia, deslisa sobre o
chéo, salta rapidamente, gira o corpo, acentuando os movimentos duas vezes, e flexiona o
tronco para tras®. Na Figura 5 apresento o esquematico para a segmentacéo do gesto 1, com sua
composicdo em termos de marcos primarios e secundarios, bem como a subdivisdo e micro

gestos.

Figura 5: O frevo de Alisson 1 — Composic¢éo do gesto 1

0:00 0:02 0:03 0:05

micro gesto, micro gesto, micro gesto,

Gesto;

Fonte: Elaborado pelo autor

O primeiro marco primario foi atribuido ao instante em que Alisson comeca a sua
performance. Este marco também delimita o inicio do micro gesto ai. Em seguida, identifiquei
trés marcos secundarios, que fazem referéncias aos passos dados antes do inicio do movimento
de deslizar sobre o chdo. O segundo marco primario foi identificado como o salto repentino no
instante 0:02s. Este marco delimita o inicio do micro gesto bi. Posteriormente um passo dado
com énfase no inicio do giro foi identificado como marco secundario. O terceiro marco primario
que delimita o inicio do micro gesto cs, foi atribuido ao instante em que o dancgarino levanta o

joelho direito de forma acentuada, seguido do momento em que volta a apoiar o pé direito no

> N&o ha aqui qualquer intengdo de precisdo em termos de descricdo ou de aporte de vocabulario da danga.
Descrevo apenas para contextualiza o leitor acerca do meu entendimento dos movimentos, permitindo-me enuncia-
lo de forma livre.
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chédo, mais um marco secundario, até iniciar a flexdo do térax para trés, sendo o quarto e altimo
marco primario.
A Figura 6 apresenta a representacdo grafica do gesto em questdo com a indicacdo dos

limites entre os microgestos que 0 compdem.

Figura 6: O frevo de Alisson 1 — Representacéo grafica - Gesto 1

\ J\ o J\ J
Y Y Y
1a 1b 1c

\ J

Fonte: Elaborado pelo autor

A préxima etapa é a complementacédo da descricao através do uso dos termos contidos
para inicio, corpo do gesto e sua terminacdo. Estas trés partes compdem a descri¢cdo em termos
de funcdes estruturais do gesto. Em seguida, busco termos que se aproximem do contexto dentro
do vocabulario da tipologia do movimento. Por fim, complemento a descricdo com o aporte
descritivo das UST’s. A Tabela 1 apresenta as premissas para cada micro gesto que compde o

gesto musical em questéo.

Tabela 1: O frevo de Alisson 1 — Premissas para o Gesto 1

Macro- Micro- Funcao Estrutural _ Movimento UST
gesto  Gesto Onset COrpo Terminagao
Gestoa Partida Prolongamento Langamento Plano Alongamento
Gestol Getsob Tempo fraco Transicao Chegada Subida Impulso
Gestoc  Anacruse Passagem Chegada Dilatac¢ao -

Apos a proposicao inicial do gesto 1, percebi que pouco refleti sobre o encadeamento
dos gestos. Com a premissa sempre presente de incorporar a0 maximo a sequéncia de
movimentos do dancarino, o sequenciamento de gesto conforme a danca se mostrou complexo.

Percebi que os gestos, a despeito de serem adjacentes, poderiam ndo “funcionar” juntos
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musicalmente. Isto poderia ser um reflexo direto da segmentacédo, bem como da quebra de frase
nos movimentos do passista. Dessa maneira apds um longo periodo trabalhando em diversas
formas de propor o gesto 1, parti para a abertura do meu horizonte de escolhas dos demais
gestos. As escolhas dos gestos musicais adjacentes a serem encadeados, partiram da premissa
gue a segmentacdo nao seria revista. Dessa forma, a escuta e a avaliacdo de como soava 0 gesto
escrito, me suscitava ideias que serviam de critérios para a escolha de possiveis gestos
adjacentes. Na composicdo O frevo de Alisson 1, o gesto 1 foi seguido do mesmo gesto
desenvolvido gestualmente, ao invés de inserir um novo gesto, como podera ser observado
posteriormente na Figura 8.

Os demais gestos foram criados seguindo a mesma metodologia. A Figura 7 apresenta
alguns dos demais gestos segmentados a partir do video recebido do bailarino, educador e
pesquisador Alisson Lima.

Figura 7: O frevo de Alisson 1 — Representacgéo gréafica — Gestos segmentados

Ghihz Gesto 3
Macro-  Micro- Funcdo Estrutural — e usT Macro- Micro- Fungdo Estrutural i usT
gesto Gesto  Onset corpo Terminagao gesto Gesto Onset corpo Terminagdo
Gestoa Partida Passagem Chegada Ondulagdo Que gira Gesto 3 Gestoa Partida Transigio Fechamento Parabola Que pesa
Gesto2 Getsob Ataque Transicdo  Langamento Oscilagdo Em onda
Gestoc Anacruse  Transicdo Resoli¢do Parabola Queda

Ba 8b Bc

Y \ ¥ 5
4a 4b_ 40 4d
Gesto4 Gesto 6

Macro- Micro- Funcdo Estrutural . usT Macro- Micro- Funcdo Estrutural UST
gesto Gesto Onset corpo Terminagio gesto Gesto Onset corpo T

Gestoa Ataque Transicdo Lancamento Oscilacio Impulso Gesto a Partida Transi¢do Langamento Parabola Que avanga

J 6a o L P Gesto 1 Getsob Partida Passagem Fechamento Parabola Que avanca

G Getso b Tempo forte Transi¢do Plano Parabola Que avanca Casioe Tempo fraco . D T Descida_| Trajetéria 7

Gesto ¢ Tempo fraco Passagem Langamento Ondulagdo  Que quer comegar

Gestod Partida Passagem Resolugdo Giro

Fonte: Elaborado pelo autor
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O encadeamento dos gestos e a composi¢ao proposta

A Figura 8 apresenta o resultado final® da composicdo em termos de forma, gestos e
micro gestos utilizados, encadeamento dos gestos e as versGes obtidas a partir do

desenvolvimento gestual do gesto inicialmente composto.

Figura 8: O frevo de Alisson 1 — Encadeamento dos gestos

Gestos Gesto 1 Gesto 1.1 Gesto 6 Gesto livre Gesto 4 Gesto 2

Micro micro {micro { micro {micro { micro | micro i micro | micro i micro micro {micro { micro {micro { micro |micro i micro | micro i micro { micro { micro | micro { micro | micro

estos gesto | gesto | gesto | gesto | gesto | gesto i gesto | gesto | gesto gesto | gesto | gesto { gesto | gesto | gesto { gesto | gesto | gesto | gesto | gesto | gesto | gesto | gesto

8 al.0 { b1.0 | ¢1.0 {al.l | b1.1 | c1.1 | a6.0 | b6.0 | c6.0 al.2 { al3 | al4 | bl.2 { bl3 {al4 | a4.0 | b4.0 | c4.0 | d4.0 | a2.0 | b2.0 | c2.0 | al.5

Compasso

inicial 2 3 4 6 7 9 1 12 13 17 19 22 25 26 27 29 31 34 36 37 40 43 46
~ AN ~ AN ~ AL v ,'

Forma | : Parte A Ik Ponte : Parte B I coda

Fonte: Elaborado pelo autor

O frevo estd composto pelo gesto 1, que inicia a muasica nos primeiros quatro
compassos. Em seguida, apresentam-se outros quatro compassos com o0 desenvolvimento
nomeado de gesto 1.1. A partir do 9° compasso, tem-se 0 gesto 6 em quatro compassos, seguido
de mais quatro compassos em desenvolvimento livre encerrando a parte A com ritornelo.

A ponte foi composta por trés diferentes versdes do micro gesto a (al.2, al.3, al.4),
seguidas de trés desenvolvimentos para o gesto b (b1.2, b1.3, b1.4). A parte B se inicia com 0
gesto 4 composto em oito compassos. O gesto 2 foi composto de 8 compassos complementando
a parte B. Ao final, tem-se a Coda em cinco compassos, composta a partir do desenvolvimento

gestual do micro gesto al.0, resultando no al.5.
Consideracoes finais

A descricdo através do vocabuldrio das ferramentas de analise da mdsica
eletroacustica, apesar de certas limitagcdes, soma-se a representacao grafica do gesto idealizado,
constituindo-se num ponto de partida eficaz para a criagio. Como Carmen Baliero (2016)

propde, os limites sdo aqui mobilizados como estimulo a invencéo.

g https://drive.google.com/file/d/1L7gCuuy9lhGDI4WA50lhBc2YL jeOBk M/view?usp=share_link
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Ao posicionar a pesquisa artistica como um espaco de convivéncia entre
etnomusicologia e composicdo musical, a abordagem assume um carater de investigacao que,
além de interagir criticamente com o ambiente estudado, instiga novas reflexdes que dialogam
com o fazer artistico contemporaneo no universo do frevo.

A partir de uma analise historica do frevo e de reflex6es sobre seu contexto atual,
desenvolvi uma abordagem pessoal que busca estreitar a relagdo entre musica e 0s movimentos
improvisados do dancarino(a), apresentando uma forma produtiva de agenciamento do gesto
musical no processo criativo. O experimento composicional apresentado demonstra a
viabilidade e materializacdo da metodologia criada para a composicdo de frevos de rua

inspirados na danga-frevo.
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