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Resumo. O presente artigo é um recorte de uma pesquisa de mestrado em desenvolvimento
no Programa de Pos-Graduacdo em Musica da Universidade Estadual de Maringa. A
investigacdo propde uma definicdo preliminar do que se entende por Coro Cénico
Brasileiro, destacando figuras centrais no processo de renovacéo do canto coral no pais.
Além disso, discute-se o protagonismo dos cantores na construcdo coletiva da performance
cénico-musical, com énfase nas contribuigdes oriundas de suas vivéncias pessoais e na
integracdo de praticas teatrais, elementos fundamentais para a formacgdo estética e
expressiva dos intérpretes.
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Collaborative Protagonism: the Construction of a Scenic-Musical Performance in
Brazilian Choral Singing

Abstract. This article presents an excerpt from a master's research project currently
underway in the Graduate Program in Music at the State University of Maringa. The study
proposes a preliminary definition of the concept of the Brazilian Scenic Choir, highlighting
key figures in the process of renewing choral singing in the country. Additionally, it
discusses the singers’ protagonism in the collective construction of scenic-musical
performance, with emphasis on the contributions stemming from their personal experiences
and the integration of theatrical practices—both fundamental elements in shaping the
performers' aesthetic and expressive development.

Keywords. Scenic Choir, Musical Performance, Collaborative Protagonism.

O Coro Cénico: A Intersecdo entre Musica e Teatro
Historicamente, a masica e o teatro estabelecem uma relacdo intrinseca, marcada pela

integracdo corpo e voz, aspecto essencial para a construgdo da performance cénico-musical. A
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partir da década de 1960, o canto coral no Brasil passou por uma transformacao significativa,
impulsionada pelo surgimento e pela influéncia de novos movimentos culturais, que

introduziram uma nova abordagem conhecida como Coro Cénico.

A musica e o teatro sdo duas artes, quando ndo entrelagadas, a0 menos
irmanadas no mesmo espaco de atuagdo e celebracdo. No decorrer da historia
de ambas a relacdo se manteve, ndo s6 no plano da complementacédo (til e
fecunda, como também gerou vérias formas cénico musicais, como a 6pera, 0
drama musical, etc. na época moderna esta relagdo acentuou-se, tanto pela
busca da cénica nas obras, onde a misica deixa de ser mero ornamento, e passa
a ser fundamento, devido a énfase crescente da musica como linguagem
cénica. (TRATENGBERG, 1999, p. 56)

Marcos Leite, Samuel Kerr e Damiano Cozzella sdo nomes de referéncia no que se
denomina Coro Cénico no pais, estabelecendo novas formas de conexdo entre voz, corpo e
movimento. A partir dessas referéncias, surgem inicialmente novos grupos nas regides do Rio
de Janeiro e Sao Paulo, que, posteriormente, se expandem para outras partes do pais. Oliveira

define o Coro Cénico por meio de duas correntes principais:

Uma corrente baseada nos conceitos estéticos do concretismo, de tradicéo
formalista, e de aspecto internacionalista, vanguardista, urbano, que tem uma
producgdo bastante exigua; e uma outra corrente advinda da musica popular,
baseada no visceral, no emocional que, embora com percalcos e sem se
desenvolver de forma organica, continua a produzir. (OLIVEIRA, 1999, p.
73)

Samuel Kerr desenvolvia espetaculos pautados na abordagem cénico-musical,
articulando performance, corpo, figurinos e cenografia as apresentacfes corais, propostas que
alcancaram ampla receptividade tanto no meio universitario quanto nas comunidades

vinculadas aos corais.

Kerr procurou conduzir os grupos com que trabalhou sempre em torno de um
eixo temaético, utilizando, em boa parte, as cang¢des populares urbanas e
procedimentos da midia (jingles e vinhetas radiofénicas), montando
espetaculos corais com performances cénicas, figurinos e cenografia proprios,
e que foram bem aceitos pela sociedade universitaria e comunidades ligadas
aos corais. (CAMARGO, 2010, p. 45)
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No final da década de 1960, o maestro e arranjador Cozzella destacou-se por seu
trabalho com o Coral da USP, apresentando arranjos que combinavam ironia e critica social,
acompanhados de indicacdes cénicas detalhadas. Essa abordagem inovadora “permitiu uma
performance vocal mais descontraida, que aliada as ideias do happening e da aleatoriedade
trazidas por Cozzella levaram o coro também a performance cénica.” (Camargo, 2010, p. 27)

Reynaldo Puebla (2017, p. 35), ator e diretor argentino com profunda ligacéo as artes
cénicas e ao canto coral brasileiro, reflete sobre a funcdo da unido das linguagens artisticas e
afirma que ““a construcédo de um espetaculo cénico-musical — que convencionamos chamar de
Coro Cénico — comeca pela tarefa de tornar o coro expressivo”.

Para que os integrantes de um Coro Cénico compreendam a importancia dessa
dimensdo e o quanto ela contribui para a melhora da performance musical, € necessario que,
primeiramente, seu regente conheca a si mesmo, conquiste sua autoconfianca e explore suas
emocoes. Costa (2009, p. 88) afirma que “a participacao do regente nas atividades voltadas para
o fazer teatral é fundamental para estabelecer essa atmosfera de confianca. Vendo seu lider
envolvido e empenhado, o coro se sente impelido a tomar parte do jogo.”

Diante dessas consideracdes, questiona-se: estaria todo regente preparado para
conduzir, além da dimensdo musical, a direcdo cénica de seu coro? De que maneira um grupo
vocal pode incorporar e se engajar em uma proposta cénico-musical? Qual é o papel dos
cantores na construcdo dessa linguagem expandida da performance? E, ainda, como fomentar
0 engajamento coletivo nesse processo?

Nesse contexto, € fundamental reconhecer que a construcdo de uma performance
cénico-musical ndo depende exclusivamente da figura do regente, mas se configura como um

processo colaborativo, no qual os participantes assumem também um papel ativo e criativo.

Para comecar a imaginar uma montagem que envolva canto, teatro e danga
todos os participantes deverdo compartilhar essa ideia, principalmente o
maestro, lideranca principal desse grupo e de quem normalmente parte essa
proposta (PUEBLA, 2017, p. 31)

Compreende-se que, diante das disparidades de contextos e recursos financeiros
existentes ao longo do territério brasileiro, nem todos os regentes contam com o apoio de

profissionais de outras areas para o desenvolvimento de um trabalho cénico-musical junto aos
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seus coros. Em muitas realidades, é o préprio regente quem assume esse desafio. Nesse sentido,
Puebla (2017, p. 23) relata: “Em minhas andangas por corais do pais, descobri que os melhores
diretores cénicos sdo aqueles que tém habilidades para o canto e para o teatro.” A partir dessa
perspectiva, evidencia-se a importancia da participacdo colaborativa dos integrantes do coro,
cujas vivéncias e multiplas habilidades podem ser mobilizadas na construcdo coletiva da cena,
ampliando a expressividade do grupo.

A construgdo de uma performance cénico-musical demanda, cada vez mais, uma
abordagem coletiva, na qual os cantores deixam de ocupar exclusivamente a funcdo de
intérpretes e passam a atuar também como colaboradores criativos. Essa perspectiva valoriza a
escuta, o protagonismo individual e a multiplicidade de contribui¢Ges que emergem do grupo.

Nesse contexto, o trabalho desenvolvido por Marcos Leite se destaca como referéncia.
Maestro reconhecido por sua atuacgédo a frente de grupos como Garganta Profunda?®, Coral da
Cultura Inglesa® e Vocal Brasileirdo®, Leite estruturava seus espetaculos de maneira
colaborativa, incentivando a participacdo ativa dos cantores ndo apenas na execuc¢do musical,
mas também na concepcdo artistica das montagens. Suas criacbes envolviam o0
compartilhamento de ideias para roteiros, cenas e até mesmo para 0s arranjos vocais, resultando
em processos profundamente integradores e expressivos.

Ao rememorar sua passagem por um desses grupos, Fontoura relata que Leite:

Comegou a escrever arranjos mais descontraidos, criou inusitados exercicios
de técnica vocal, abriu espaco para criagdes musicais coletivas e, de quebra,
ainda propds performances (cénicas musicais) que deixaram seus
companheiros de profissdo de cabelo em pé. (FONTOURA, 2018, p. 12)

Fontoura complementa sua reflex&o ao descrever como se dava a atuagdo de Marcos
Leite nos ensaios e o funcionamento do processo criativo dentro dos grupos que liderava.
Segundo o autor, Leite cultivava um ambiente de experimentacgéo artistica, no qual os ensaios

extrapolavam o campo técnico-musical e se tornavam espacos de investigacdo estética e

; Garganta Profunda: https://www.youtube.com/watch?v=4UtLoA1-QkU&t=422s (Acesso em: 10 de setembro de
2025).

2 Coral da Cultura Inglesa: https://www.youtube.com/watch?v=UdNrFIb7Uko (Acesso em: 10 de setembro de
2025).

3 Vocal Brasileirao: https://www.youtube.com/watch?v=veGur12beC0 (Acesso em: 10 de setembro de 2025).



https://www.youtube.com/watch?v=4UtLoA1-QkU&t=422s
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expressao cénica. As ideias surgiam de forma organica, muitas vezes a partir de improvisacdes,
relatos pessoais dos cantores ou discussfes coletivas em torno dos temas abordados nas
apresentagoes.

Essa dinamica permitia que os integrantes se sentissem parte essencial da construcao
do espetaculo, estimulando o senso de pertencimento e aprofundando o envolvimento
emocional com a obra. O processo criativo, portanto, ndo era imposto de forma vertical, mas
desenvolvido de maneira dialdgica, em que o regente assumia também o papel de mediador e

provocador artistico.

Mais do que ensaios, 0s encontros com os coralistas foram se tornando uma
verdadeira oficina permanente para troca de experiéncias. A combinag&o entre
a maluquice de regente e diretor musical e a mistura dos primeiros integrantes
(que mal sabiam ler partitura) com os novos (muito ligados a masica, a danca
e ao teatro) proporcionaram o desenvolvimento compartilhado e a criagcdo
musical coletiva. (FONTOURA, 2018, p. 13)

Leite compreendia 0s ensaios como uma etapa essencial para o desenvolvimento da
expressividade e da atuacdo cénica do coro. Para ele, o sucesso de uma performance nao
dependia apenas da técnica vocal, mas também da construcdo de uma presenca cénica
consciente e sensivel por parte dos cantores. Nesse sentido, atribuia ao regente a
responsabilidade de planejar e organizar os ensaios com intencionalidade artistica, levando em
consideracdo ndo apenas 0s aspectos musicais, mas também o perfil e as especificidades de
cada grupo.

A atuacdo do regente, portanto, exige uma escuta atenta, sensibilidade pedagdgica e
abertura a diversidade de repertdrios expressivos presentes nos corpos e vozes dos coralistas.
Essa abordagem cuidadosa torna os ensaios espacos ferteis para 0 amadurecimento artistico
coletivo e para a criagdo de performances significativas. Eymes relata sua experiéncia no

periodo que esteve participando do coral da Universidade Federal do Ceara*:

Na pratica da regéncia, lzaira Silvino dava espaco para o coletivo agir e assim,
dava a cada integrante, possibilidades de experimentacgdo e aprendizado. Além
disso, um projeto de multiplicacdo de coros estava dentro dos seus objetivos,

4 Coral da Universidade Federal do Ceara: https://www.youtube.com/watch?v=XAqT4jyrXmk (Acesso em: 10 de
setembro de 2025).




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

quer dizer, a multiplicagdo da ideia do canto coletivo e na melhor das
hipoteses, a criacdo de outros corais eram, para ela, metas importantes.
(EYMESS, 2016, p. 44)

Considerando os ensaios como uma etapa fundamental na preparagdo de um coro
cénico, Puebla (2017, p. 27) destaca que “esse momento nao se esgota na busca pela afinacdo
perfeita ou pelo andamento correto” — aspectos que s&o, de fato, obrigacdes técnicas. E preciso
também propor estratégias cénicas criativas, integradas ao canto, com o objetivo de desenvolver
a expressividade cénico-corporal de maneira ludica.

Para implementar uma proposta cénica eficaz, o regente deve possuir conhecimentos
sobre teatro e seus principais autores, além de aplicar jogos teatrais durante os ensaios. Essas
praticas visam promover autonomia espacial, sincronismo e o reforco das melodias das
musicas, enriquecendo a performance coletiva. Nesse sentido, Marcos Leite bebia de fontes do
teatro, como Augusto Boal, com o intuito de desenvolver a expressividade corporal dos seus
grupos.

A0 se pensar em uma proposta cénica construida coletivamente, o regente precisa
permitir-se e estimular os integrantes do coro a exercerem sua liberdade, promovendo a
construcdo de relagdes e vinculos que tornem o grupo mais coeso e intimo. Esse ambiente de
confianca € fundamental para que cada participante se sinta seguro para manifestar suas
emocdes no coletivo. Segundo Puebla: “trata-se de uma construcdo diaria, que se desenvolve
nos ensaios, por meio de exercicios de contato visual” — o “olho no olho” — e também nos
momentos informais, como a confraternizacdo ap0s 0s ensaios, popularmente chamada de
“pizza”, quando se fortalece a cumplicidade do grupo. (Puebla, 2017, p. 34)

Amato reforga a justificativa apresentada por Puebla ao compreender o Coro Cénico
como um espaco que deve ser aberto a diversidade e a incluséo, possibilitando a construcéo de

relacdes significativas entre os individuos:

O canto coral configura-se como uma pratica musical exercida e difundida nas
mais diferentes etnias e culturas. Nele desenvolvem-se atividades de
aprendizado musical, desenvolvimento vocal, integracdo e inclusdo social,
além de estabelecerem-se as mais variadas relagcBes pessoais e interpessoais
de formagéo, ensino e aprendizagem. (AMATO, 2010, p. 75).
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Sendo assim, “o0 coro cénico deve ser um espaco democratico”, com iguais
oportunidades para todos (PUEBLA, 2017, p. 59), respeitando a individualidade de cada
coralista e contribuindo para o seu protagonismo em cena.

O papel e a presenca do regente em um coro cénico vém sendo ressignificados,
adotando uma conducdo mais indireta, embora sua contribuicdo e importancia permanecam
fundamentais no processo de construgéo da performance cénico-musical. Fontana relata uma
situagdo em que Marcos Leite liderava o Coral Brasileirdo, e Matanna, um dos coralistas,

colaborava ativamente na direcéo cénica.

Os exercicios de teatro realizados com o Brasileirdo refletiam de maneira
significativa no desempenho dos cantores. O ato de cantar a musica “Por causa
de vocé” (Tom Jobim e Dolores Duran) sem regéncia, por exemplo, passava
pelo trabalho de percep¢do. Mattana teve que desenvolver nos cantores a
habilidade da visdo periférica para que eles pudessem perceber a respiracéo e
todos os movimentos do corpo do colega ao lado. Sé assim conseguiam cantar
sem olhar para o maestro. (FONTOURA, 2018, p. 54)

Como podemaos observar, o grupo liderado por Marcos Leite apresentava significativa
autonomia cénico-musical em suas performances, evidenciando uma certa “independéncia” em
cena em relacdo a figura do regente. Essa metodologia, que valoriza a construcédo coletiva e a
descentralizacdo da conducdo, também € adotada por nomes expressivos da regéncia coral
brasileira, como Patricia Costa e Eduardo Fernandes, que desenvolvem espetaculos em parceria
com profissionais da area teatral.

Tive a oportunidade de acompanhar alguns desses processos criativos durante 0s
Laboratorios de Canto Coral promovidos pela Federacdo de Coros do Rio Grande do Sul
(FECORS)°. Ao longo de uma semana, Reinaldo Puebla desenvolvia, em colaboracdo com os
regentes participantes, estratégias praticas que envolviam jogos teatrais, aquecimentos
corporais e vocalizes — todos voltados ndo apenas a construcao da performance, mas tambem
a criacao de vinculos e ao fortalecimento da intimidade entre os integrantes, que vinham de

diferentes estados do pais.

5 Laboratério de Canto Coral FECORS: https://www.youtube.com/watch?v=2DicDCxu4Vc (Acesso em: 11 de
setembro de 2025).
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Um aspecto particularmente relevante nesse contexto era a postura de escuta ativa e
de respeito adotada por Puebla. Ele mantinha um didlogo constante com o0s participantes,
acolhendo sugestbes e, muitas vezes, incorporando-as a proposta artistica, o que reforcava a

natureza colaborativa do processo e valorizava a contribuicéo criativa de cada integrante.

Para o trabalho em coletivo, é importante que as experiéncias individuais
sempre sejam projetadas de volta para o coletivo. A experiéncia de si préprio
dentro do grupo é tdo importante quanto a propria experiéncia do grupo como
um todo, abarcando a descoberta de si proprio e a percepcdo deste ente
individual no contexto do grupo. (EYMESS, 2016, p. 61)

Embora Puebla, Patricia Costa e Eduardo Fernandes trouxessem algumas propostas
previamente estruturadas para 0s ensaios, grande parte do processo criativo era vivenciado de
forma colaborativa — por meio de experimentacdes, trocas e construcfes coletivas com 0s
participantes. Como ressalta Pereira (2019, p. 80), “[...] os roteiros sdo apenas guias, € nao
receitas estanques”. Nessa perspectiva, Puebla compartilha sua experiéncia como diretor a

frente de coros cénicos:

Facilitara muito a sua atividade se o diretor cénico estiver aberto a sugestdes
do grupo e tomar decisdes de forma gradual, & medida que conheca 0s
integrantes e descubra com o grupo qual sera o projeto cénico para aquele
repertorio. (PUEBLA, 2017, p. 26)

A partir do discurso de Puebla (2017, p. 59), é possivel afirmar que,
independentemente de quem esteja conduzindo a direcdo cénica do grupo, é fundamental
manter uma postura aberta a escuta das sugestdes dos cantores, respeitando suas
particularidades, percepcdes e ideias. Essa escuta ativa contribui para que o trabalho cénico
estabeleca conexdes significativas com o repertorio musical desenvolvido, promovendo uma
construcdo mais coerente, sensivel e coletiva da performance.

Outro aspecto relevante a ser considerado refere-se a escolha do repertorio a ser
executado pelo grupo, especialmente quando se busca uma interpretacdo cénica. Essa
abordagem demanda, por parte dos cantores, um processo de desconstrucao de si mesmos —

superando barreiras pessoais e abrindo espaco para uma expressdo mais auténtica e sensivel.
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Nesse sentido, Fontoura relata mais um episodio vivenciado por Marcos Leite a frente do Coral

Brasileirdo, que ilustra essa pratica em agéo:

As referéncias ndo musicais préprias dos arranjos de Marcos também exigiam
uma postura diferente no ato de cantar, um trabalho que estava muito além da
técnica vocal. Muitas vezes o cantor s0 conseguia entoar a melodia quando
conseguia se transformar em um tipico personagem de uma situacao
dramatica. Seu trabalho semanal com o Brasileirdo corria neste sentido. O
desafio era fazer com que os cantores encontrassem em si dramaticidade
necessaria para as interpretacdes. (FONTOURA, 2018, p. 54-55)

Boa parte do repertorio desenvolvido por Marcos Leite, Samuel Kerr e Damiano
Cozzella® incluia arranjos compostos pelos préprios maestros. A época, havia uma escassez de
materiais que considerassem, de forma intencional, a integracdo entre o canto coral e
possibilidades cénicas. Assim, esses arranjadores buscaram suprir essa lacuna, criando obras

que atendessem as demandas expressivas de seus grupos.

A vasta producdo de arranjos de Cozzella, Kerr e Leite formaram um novo
repertorio para o coro amador brasileiro, principalmente o coro universitario,
e cada um deles, com suas abordagens particulares, transformaram-se em
paradigmas para o arranjo coral da cancéo, como também, para a modificacdo
da conduta pedagdgica e social dos corais. A partir de entéo, sdo considerados
como referenciais importantes para a formacdo dos novos regentes e
arranjadores brasileiros. (CAMARGO, 2010, p. 28)

O grande desafio consistia em executar repertorios com arranjos altamente especificos
no que diz respeito a performance cénico-musical, exigindo ndo apenas amadurecimento vocal,

mas também a construcao de um canto coletivo sensivel e unissono. Como descreve Figueiredo:

Cantar em coro é cantar em unissono. Parece estranho dizer isso, quando a
maior parte das obras feitas por coros é a duas, trés ou mais vozes. Nao
podemos perder de vista, porém, que cada cantor — soprano, contralto, etc. —
canta em unissono com seus colegas de naipe. Assim sendo, a busca de um
perfeito unissono é um passo importante em qualquer etapa de um ensaio, um
ideal. (FIGUEIREDO, 20086, p. 16)

8 Arranjo de Damiano Cozzella — Grupo Indaka (CORALUSP): https://www.youtube.com/watch?v=et91SMe3711
(Acesso em: 11 de setembro de 2025).
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Cantar em unissono por naipe constitui um objetivo fundamental em todas as etapas
do processo de construcdo cénico-musical. Essa pratica ndo apenas contribui para a coesao
sonora do grupo, como também fortalece a escuta coletiva, a precisao ritmica e a sintonia
expressiva entre 0s coralistas, aspectos essenciais para uma performance integrada e
artisticamente consistente. Dessa maneira, o trabalho vocal e cénico se entrelaca, promovendo
uma experiéncia estética mais completa, em que a unidade do grupo potencializa a

expressividade individual e coletiva em cena.

O Canto em Cena: Contribuicéo Coletiva

Propor a atuagdo cénica no canto coral é pensar na integracdo entre corpo e voz,
proporcionando aos coralistas a oportunidade de descobrir sua autoconfiancga, sua intimidade e
seus sentimentos. A voz, nesse contexto, precisa ser revelada a partir dos proprios estimulos
corporais, huma relacdo sensivel entre expressao vocal e presenca cénica. Como destaca

Oliveira:

A dindmica vocal baseia-se na intima relacdo que existe entre os dois meios
de expressdo do ser humano: o corpo e a voz. O desenvolvimento da acuidade
auditiva, bem como das sensac¢des corporais sdo imprescindiveis a formacao
de sua imagem vocal-corporal. O instrumento vocal precisa ser descoberto a
partir do proprio corpo: a voz em resposta a uma atitude/movimento corporal,
mas cuidando para que ndo haja esforco a fonacdo. (OLIVEIRA, 2004, p. 3)

O desejo de representar um personagem esta presente em todo individuo desde a
infancia, mas tende a tornar-se menos frequente com o passar do tempo. Esse fenbmeno esta
relacionado a postura adotada pelo sujeito, que, influenciada pelas experiéncias externas, pode

se tornar mais inibida, afetando diretamente a relacdo entre corpo e voz.

O prazer de criar situagdes e personagens € inerente ao ser humano, que se
diverte “representando” desde os primeiros anos de vida. Com o passar do
tempo, bloqueios e inibicdes vdo se encarregar de diminuir sua
espontaneidade de “ser outro” publicamente. (PUEBLA, 2017, p. 26)

Para gue essa conexdo ocorra de forma efetiva, € fundamental que o participante esteja

disponivel para essa transformac&o, o0 que requer uma conscientizacdo plena sobre o processo
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de autodescoberta. Essa disposi¢do consciente € imprescindivel, pois impactara diretamente na

qualidade e profundidade da sua performance cénico-musical.

Ao iniciar as atividades, é importante que o sujeito esteja nela e se entregue a
situacdo, ao desejo e a intencionalidade do que esta em jogo. Por outro lado,
no decurso das atividades, esse sujeito pode ir se inteirando, e a sua presenga
seja percebida nesse percurso. (PEREIRA, 2019, p. 78)

A integracdo entre voz e cena, além de promover uma maior conscientizacdo corporal
e 0 aprofundamento no conhecimento de si mesmo, potencializa a expressividade na execucéo
do repertorio, estabelecendo conexdes significativas e relagdes sensiveis durante o ato

performatico cénico-musical. Horn destaca:

Essa intima relacdo entre o corpo e a voz como meio de expressdo do ser
humano, ndo se aplica somente a voz cantada, ou falada ou a expressao cénica.
A movimentacéo no canto coral e a marcacao de ritmo sdo questBes corporais
importantes, tanto no aprendizado musical de suas melodias individuais,
guanto em permitir o aprendizado da polifonia vocal, prépria dos arranjos.
Mais ainda, a introducdo de elementos corporais amplia a polifonia da acéo,
contribui para seu desenvolvimento psicomotor e para a percepcdo da
totalidade pelo individuo. (HORN, 2014, p. 106)

Costa complementa o discurso de Horn ao afirmar que as estratégias cénicas aplicadas
no canto coral despertam, nos cantores, uma maior consciéncia espacial e fortalecem a
confianca em cena. Essa preparacdo contribui para que os intérpretes se adaptem com mais
facilidade a diferentes ambientes de apresentacdo, mesmo sem a orientacdo direta do regente

para a organizacdo do grupo em palco:

Um dos beneficios do exercicio cénico em corais é a énfase na percepcdo do
espaco, do coletivo, do outro. Grupos com preparacdo adequada adquirem
uma postura mais segura no palco e aprendem a se deslocar com mais
naturalidade. Costumam poupar o regente da funcdo de organizar o coro a sua
frente. Além disso, os cantores aprendem a observar o0 movimento do todo e
de cada um, trabalhando para um bom resultado do coletivo. Ha ainda uma
facilidade maior na adaptacdo a diferentes espacos de apresentacdo. (COSTA,
2009, p. 98)
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Como regente de coro cénico, deparo-me frequentemente com desafios relacionados
aos espacos disponiveis para a realizacdo de apresentacdes, sejam elas breves intervencdes ou
espetaculos completos. Nem sempre hd acesso a teatros ou equipamentos adequados que
atendam plenamente as demandas de um grupo com essas caracteristicas. Muitas vezes, as
performances ocorrem em pracas publicas, patios escolares ou saldes sem condicdes acusticas
ideais. Nessas situaces, € essencial que o grupo esteja preparado e disponivel para realizar as
adaptacdes necessarias, mantendo a qualidade artistica e a expressividade da performance
cénico-musical.

Quando se trata de uma proposta cénica, € igualmente relevante considerar 0s aspectos
relacionados as entradas e saidas de cena, aos cumprimentos e aos agradecimentos finais,
refletindo sobre onde e como esses momentos devem ser inseridos na apresentacdo. Puebla
(2017, p. 27) ressalta que todos esses instantes sao, em si, cénicos e devem ser cuidadosamente
planejados, “cuidados esses que todo coro deve ter, por respeito principalmente ao publico e ao
seu trabalho artistico.”

A0 se propor uma construgdo cénico-musical com um coro, alguns aspectos sao
fundamentais para o inicio do processo criativo. E necessario compreender o contexto em que
0 grupo esta inserido, seus objetivos artisticos e formativos, bem como o seu nivel técnico-
musical. Essa analise permite ndo apenas adaptar a proposta cénica as particularidades do
coletivo, mas também desenvolver estratégias que mantenham a motivacdo e o engajamento
dos participantes ao longo do processo criativo. Conhecer a identidade do grupo é, portanto,
essencial para garantir uma construcao cénico-musical coerente, inclusiva e significativa.

Isso inclui desde a escolha de um repertério alinhado a uma tematica central, até a
elaboracdo de um roteiro que conecte as masicas por meio de uma narrativa coerente, além da
definicdo das marcacdes cénicas. Na auséncia de profissionais especializados em teatro, e com
base em experiéncias praticas, 0 regente pode e deve abrir espaco para que 0s proprios
integrantes do grupo contribuam com ideias, fortalecendo o carater colaborativo da criagao.

Com a definicdo do roteiro, do repertorio e das marcacGes de cena, torna-se necessario
refletir estrategicamente sobre o figurino mais adequado para o coro, considerando, inclusive,
a possibilidade de trocas de figurino ao longo da apresentacdo. Todas essas decisdes devem
estar alinhadas & proposta estética e conceitual do espetaculo cénico-musical, contribuindo para

a coeréncia visual e narrativa da performance. Nesse contexto, Fontoura compartilna uma
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experiéncia vivida com Marcos Leite, em que o regente promovia um processo de criacao

coletiva no Coral Brasileirdo, em Curitiba:

No que diz respeito aos figurinos e aderegos, Marcos Leite permitia a
colaboracdo coletiva. Em uma determinada situacdo, uma coralista sua
incomodada com um figurino na cor preta, teve a ideia de fazer um figurino
colorido customizado para todo o grupo. (FONTOURA, 2018, p. 58)

Nesse sentido, Puebla (2017, p. 12), com sua vasta experiéncia, relata que “em outros
grupos foram criadas equipes para somar ideias, mas nem sempre todas as ideias de um grupo
funcionam.” A escuta sensivel e o discernimento artistico do regente tornam-se, portanto,
essenciais para mediar as contribui¢fes, acolher o potencial criativo dos participantes e, ao

mesmo tempo, garantir a coesdo estética da proposta.

Concluséao

O Coro Cénico surgiu na década de 1960 sob a influéncia de diversos movimentos
culturais, representando uma verdadeira revolucdo no cenério do canto coral brasileiro. Desde
entdo, nomes emblematicos como Marcos Leite, Samuel Kerr, Damiano Cozzella, Patricia
Costa e Eduardo Fernandes tém dado continuidade a esse legado, inspirando novas geracdes de
regentes em todo o pais.

No contexto da construgdo colaborativa, cada coralista passa a exercer um papel de
protagonismo, atuando como cocriador do processo cénico-musical. Essa dinamica implica
uma ressignificacao do papel do regente, cuja atuacdo vai além da conducdo técnica e exige o
desenvolvimento de novas habilidades e conhecimentos que abarquem também as dimens6es
expressiva e teatral da performance.

O Coro Cénico promove uma reflexdo profunda sobre a integracdo entre canto e o
teatro, ressaltando suas contribuices para o desenvolvimento da expressividade, da
consciéncia corporal e espacial, da lateralidade e do sincronismo. Esses elementos devem ser
estimulados a partir da lideranca do regente, que, por meio de agdes intencionais, instiga 0s

coralistas a explorarem novas formas de expressao.
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Dessa forma, torna-se fundamental que o regente aprofunde seus conhecimentos na
area do teatro, conheca autores de referéncia e aplique estratégias como 0s jogos teatrais. Tais
recursos possibilitam que os cantores desenvolvam o autoconhecimento e se conectem de
maneira mais plena com seus proprios corpos e emocdes. Com essa base, a performance cénico-
musical ganha forca, pois 0 grupo passa a atuar com consciéncia emocional e estabelece
conexdes mais significativas com o pablico. Além disso, as marcagdes cénicas podem reforcar
melodias, textos e sentidos presentes no repertdrio.

Nesse processo colaborativo, € essencial que mais regentes se abram para novos
horizontes e possibilidades, criando espacos para o dialogo e o compartilhamento de ideias com
seus grupos. Assim, promove-se uma criagdo coletiva verdadeiramente significativa, na qual
cada coralista assume um papel ativo e protagonista, com o apoio e a escuta sensivel do regente,

que atua como mediador artistico e facilitador do processo criativo.
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