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Resumo. Esta pesquisa apresenta ndo s6 o percurso empreendido, como também os
resultados obtidos em relacdo a minha atuagdo docente voltada para a educagdo musical
por meio da pratica em conjunto, realizada na EEEMTI Prof. Bernardino Pereira de Barros.
E intitulada Pratica musical em conjunto: uma proposta para aulas de mdsica no ensino
médio. O objetivo foi analisar a evolugdo do processo de ensino e aprendizagem de
fundamentos artisticos que empreendemos nas nossas aulas. Estruturada em uma
abordagem qualitativa e em pesquisas bibliografica e exploratoria, a coleta de dados foi
feita durante as aulas coletivas de viol@o e outros instrumentos musicais. Registramos o
percurso e fizemos uma gravacdo da apresentacdo final. Baseamo-nos, entre outros, nos
referenciais tedricos de Bastido (2012), Siqueira (2021), Tourinho (2003), Oliveira (1998)
e Cruvinel (2005). Com a pratica musical em conjunto, diversificamos as possibilidades de
efetivacdo do ensino de musica na escola, uma vez que os estudantes, além de aprenderem
0 contelido que o professor ensinava, interagiram de forma natural, assimilaram por
comparacdo, observando o que 0 outro estava tocando ou espelhando-se também na
maneira de o professor tocar, chegando a estdgios emocionais de éxtase, elevacdo de
autoestima e realizacOes pessoais, alcangando uma educacdo mais leve, eficaz e prazerosa.

Palavras-chave. Educacdo musical, Mdsica na escola, Pratica musical em conjunto.
Title. Ensemble Music Practice: a Proposal for Music Classes in High School

Abstract. This research presents not only the path undertaken, but also the results obtained
in relation to my teaching work focused on musical education through joint practice, carried
out at EEEMTI Prof. Bernardino Pereira de Barros. It is entitled Ensemble Music Practice:
A Proposal for Music Classes in High School. The objective was to analyze the evolution
of the teaching and learning process of artistic fundamentals that we undertake in our
classes. Structured in a qualitative approach and bibliographical and exploratory research,
data collection was carried out during collective guitar classes and other musical
instruments. We recorded the route and made a recording of the final presentation. We are
based, among others, on the theoretical references of Bastido (2012), Siqueira (2021),
Tourinho (2003), Oliveira (1998) and Cruvinel (2005). By practicing music together, we
diversify the possibilities for carrying out music teaching at school, since students, in
addition to learning the content that the teacher taught, interacted in a natural way,
assimilated by comparison, observing what the other was doing. also touching or mirroring
the way the teacher plays, reaching emotional stages of ecstasy, increased self-esteem and
personal achievements, achieving a lighter, more effective and pleasurable education.
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Considerac6es Introdutérias

Lembro-me do dia em que meu pai chegou com uma guitarra usada em casa e deu para
0 meu irmdo mais velho. Eu, naquela época, contava com apenas 12 anos de idade e esse foi 0
inicio de uma vivéncia musical que ndo parou mais. Hoje, sou musico multi-instrumentista,
toco violdo como instrumento principal, mas tenho experiéncia em outros instrumentos:
guitarra, contrabaixo elétrico e bateria.

Aprendi musica com a pratica musical em conjunto de igreja, bandas e Big Band. Fiz
graduacdo em Licenciatura Plena em Musica e, desde 2016, atuo na docéncia em Artes no
Ensino Basico de escolas publicas. O contexto de musico, pesquisador e professor me fez
perceber a necessidade de colaborar com o aprimoramento do processo ensino-aprendizagem
da musica em espacos da educacdo basica, principalmente nas instituicbes publicas.

Os desafios do ensino de masica na Educacdo Basica sdo muitos e tornam-se claros
conforme dispostos na Lei 11.769/2008 e nas Diretrizes Nacionais com a Resolucdo CNE/CEB
n° 02/2016. Nesse sentido, proponho, sobretudo, encontrar maneiras de operacionalizar o que
determina a lei, adequando-as ao contexto social escolar, a fim de alcancar uma educacéo eficaz
e prazerosa, segundo os objetivos preconizados na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
em Aurtes.

Esta pesquisa se estrutura na linha de Processos de Ensino, Aprendizagem e Criacéo
em artes, e objetiva aproximar praticas artisticas e processos de ensino em uma atuacao
conjunta. Justifica-se socialmente pelo fato de proporcionar acdes com vistas a implementacao
de metodologias préaticas de ensino de musica nas escolas publicas de ensino regular em Belém
do Para. Como relevancia cientifica, destacam-se a descricdo das atividades aplicadas em aula,
a avaliacdo do processo de aprendizagem e a apresentacdo enquanto produto final.

Em permanente conex@o com 0s processos socio-cidadaos, a masica possui um grande
poder de promover mudancas, tanto pessoais quanto sociais. Dessa forma, inclui-la no ambiente
escolar representa uma oportunidade valiosa para o desenvolvimento do estudante (Siqueira,
2021). Este trabalho se apresenta como uma construcao de pesquisa tedrico-pratica, focada no
processo de ensino-aprendizagem musical em grupo enquanto estratégia significativa para o
ensino e a integracao.

Como questdo norteadora, procuro analisar e responder a seguinte indagagdo: Quais

0s impactos da pratica musical em conjunto como processo de ensino e aprendizagem em

maLisica dos estudantes-da Escola Estadual de Ensino Médio-de Tempo Integral Prof. Bernardino

itka de Barros?
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Consideramos a hipotese de que praticas com instrumentos musicais em conjunto
podem proporcionar processos de ensino e aprendizagem de fundamentos artisticos quando
envolvem ac6es metodoldgicas que viabilizam esses processos.

O objetivo geral da pesquisa é focalizar os impactos da pratica musical em conjunto
como processo de ensino e aprendizagem em musica dos estudantes da Escola Estadual de
Ensino Médio de Tempo Integral Prof. Bernardino Pereira de Barros. Esse objetivo se desdobra
em outros, a saber: a) Descrever as atividades de pratica musical em conjunto no processo de
ensino e aprendizagem em musica dos alunos da E.E.E.M.T.I. Prof. Bernardino Pereira de
Barros; b) Produzir gravacdo em plataforma virtual da apresentacdo do conjunto musical
formado durante as oficinas de viol&o e pratica musical em conjunto nessa escola; e ¢) Enumerar
impactos da pratica musical em conjunto no processo de ensino e aprendizagem em musica dos

estudantes da referida escola.

Percurso Metodologico

Neste trabalho, optamos por uma abordagem metodoldgica qualitativa, pelo fato de o
foco inicial residir no desejo de apresentar o ensino de viol&do e a pratica musical em conjunto.
Como metodologia de pesquisa, utilizamos as pesquisas bibliografica e exploratoria na referida
escola. A importancia da pesquisa bibliografica “reside no fato de ser ndo s6 uma maneira
especifica de estudar determinado tema, mas também de se apresentar como um pré-requisito
necessario” (Ludwig, 2009, p.51). O projeto aconteceu junto com a reorganizacao do projeto
de pesquisa nos primeiros seis meses de curso de mestrado, por meio da leitura e analise de
materiais bibliograficos sobre o histérico e as aplicagcdes do ensino coletivo de instrumentos
musicais na Educacao Basica Brasileira.

Para atingir o objetivo especifico de descrever as atividades de ensino coletivo no
processo de ensino e aprendizagem em Artes dos alunos da E.E.E.M.T.I. Prof. Bernardino
Pereira de Barros, adotamos a metodologia de pesquisa exploratoria, necessaria para conferir
“maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir
hipdteses. Esta modalidade de pesquisa tem como objetivo principal o aprimoramento de ideias
ou a descoberta de intui¢des” (Gil, 2002, p. 41).

Com esses procedimentos, obtivemos os dados para o aprimoramento de ideias de

como o ensino coletivo de violdo pode ser realizado e vislumbrar, a partir da analise da nossa

atica, CoOmo ocorre-0-processo de ensino e aprendizagem-em Artes na escola. Este estudo se
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um problema determinado mediante acGes diretas desenvolvidas no contexto escolar. De acordo

com Penna, um

“professor reflexivo” ¢ um profissional autdbnomo, que se questiona, toma
decisOes e cria durante a sua agdo pedagogica. Observando seus proprios
alunos, as situacdes educativas com seus limites e potencialidades, criando e
experimentando alternativas pedagogicas — inclusive elaborando materiais de
ensino proprios —, o conhecimento profissional dos professores constroi-se,
necessariamente, a partir de uma reflexdo sobre a pratica, na qual, portanto,
novos conhecimentos sdo constantemente gerados e modificados. (Penna,
2010, p. 29)

E o que procuramos fazer ao longo dessa trajetdria mediante o desenvolvimento
gradativo dos alunos.

Como produto final, realizamos uma gravacao da apresentacdo do conjunto musical
formado durante as aulas na escola E.E.M.T.l. Prof. Bernardino Pereira de Barros,
disponibilizada na plataforma digital do Youtube.

Dividimos a pesquisa em trés etapas, a saber:

Na primeira, fizemos uma oficina de ensino coletivo de violdo, com 15 aulas
ministradas para participantes de turmas mistas do 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio;

A segunda etapa, continuidade da primeira, aprofundamos o ensino coletivo de violdo
com 0s mesmos participantes e a inclusdo de estudantes que ja tocavam algum outro
instrumento. Foram 5 as aulas ministradas; e na terceira etapa, fizemos a gravacdo da
apresentacdo com todos os alunos que participaram das aulas e tiveram a pratica musical em
conjunto. Essas aulas foram gravadas para aquisicdo de material e, pormenorizadamente, para
fazer a descricdo das atividades executadas em sala de aula. A gravacdo foi postada
posteriormente nas redes sociais da escola.

Para seguranca da relacéo ética da pesquisa, foram solicitadas autoriza¢cbes por meio
de Assinatura de Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, que serviram também para

formalizacdo e permisséo para utilizagcdo desses materiais.

Pratica musical em conjunto no ensino basico

A préatica musical em conjunto é uma ferramenta importante para o processo de
democratizacdo do fazer musical e pode obter resultados significativos na
aprendizagem dos alunos nos espacos em que € contemplada. Para além do
desenvolvimento de habilidades propriamente musicais, as praticas coletivas
contribuem positivamente nas relag@es interpessoais, no desenvolvimento da
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afetividade, solidariedade, respeito matuo, cooperacgdo, unido de grupo, entre outras
habilidades sociocognitivas. Greizi Kirst & Leonardo Marques Kussler*

O referencial tedrico utilizado perpassou, entre outros teoricos, pelas consideracGes
acerca da Pratica Musical em Conjunto no Ensino Basico (Bastido, 2012; Siqueira, 2021) e da
Metodologia de Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (Tourinho, 2003; Oliveira, 1998;
Cruvinel, 2005).

A Prética Musical em Conjunto é vista como um espaco colaborativo de aprendizado,
momento em que diversos estudantes, a partir da interacdo com o docente, tocam e aprendem
em conjunto. Essa convivéncia com diferentes pessoas e suas histdrias enriquece a experiéncia
musical. Praticas que surgem de forma natural em grupos de aprendizado informal, como a
imitacdo e a comparacdo, sdo valorizadas nesse tipo de abordagem. Sobre a pratica musical em
conjunto, Bastido (2012) afirma que

o trabalho com pratica de conjunto instrumental, como a propria terminologia indica,
possibilita ao educador musical trabalhar com diversas formacdes. Por exemplo:
Conjuntos vocais, Conjuntos instrumentais, Conjuntos mistos, Solo/coro com
acompanhamento instrumental, Solo/coro com playback. E de suma importancia que
o educador conheca o &mbito dos diversos instrumentos musicais e as possibilidades
de exploracdo timbristica (Bastido, 2012, p. 62).

E fundamental que o docente esteja preparado para desenvolver as habilidades de
forma préatica e expressiva com a musica e seus elementos de maneira que integre 0s
instrumentos, cada um fazendo uma parte, para que o todo se transforme uma grande sinfonia.
Siqueira (2021) argumenta que essa modalidade de ensino vai além de um olhar somente do

tocar um instrumento.

A prética musical em conjunto integra o processo de aprendizado musical. Ela
serve para transcender o discurso l6gico da partitura, para posicionar a linha
melddica de cada instrumento em um contexto maior, no qual tudo faz mais
sentido. Pode ser interpretada em uma analogia com a vida em sociedade, em
gue cada um tem um papel definido e tudo tende a funcionar quando cada
individuo faz sua parte (Siqueira, 2021, p. 34).

As praticas em grupo incorporadas aos planos de aula de Mdsica se constituiram em
uma valiosa contribuicdo tanto curricular quanto extracurricular. Nessas circunstancias, a
formacdo de diferentes tipos de conjuntos musicais contruibuiu efetivamente para o
desenvolvimento dos alunos. Para definir o tipo de grupo formado, fez-se necessaria a adocao

..de critérios que, prioritariamente, levassem em consideracdo a expertise e a experiéncia do

5T. G; KUSSLER, L: M. Revista da FUNDARTE, 2018, p. 117.
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professor, quanto a ter clareza da situacdo institucional, observar a disponibilidade de
instrumentos dos estudantes instrumentistas e as aspiracdes dos sujeitos que fardo parte do
grupo.

A metodologia de ensino coletivo musical oriunda dos Estados Unidos da América,
obteve registro no Brasil a partir de 1950, sendo efetivada no ensino coletivo de bandas de
musica em fabricas no interior de Sdo Paulo por José Coelho de Almeida. Outro professor que
utilizou essa metodologia a partir da década de 70 foi Alberto Jaffé, com o ensino coletivo de
instrumentos de cordas friccionadas. Atualmente, alguns dos autores de referéncia brasileira na
atuacdo do ensino coletivo musical sdo Cristina Tourinho, Joel Barbosa, Liu Ying, Enaldo
Oliveira, Flavia Cruvinel, Fabio Silva Sa e Isabel Montandon. As publicacbes sobre a
metodologia de ensino coletivo relatam como vantagem primordial o tocar em grupo desde o
inicio dos estudos musicais, uma vez que essa pratica torna agradaveis os momentos da

aprendizagem instrumental. Tourinho afirma que

tocar junto com os outros desde o inicio, mesmo que sejam coisas muito
simples, como exercicios de arpejos, além da préatica de regularidade de
pulsacéo, dindmica e velocidade, estimula a concentracdo, a expectativa e a
satisfacdo de se sair bem dentro do grupo. (Tourinho, 2003, p. 80).

O estudo em prética conjunta oferece outros referenciais que ndo apenas o do modelo
apresentado pelo professor. E possivel despertar o interesse em aprender, quando observamos
e ouvimos os demais colegas. Tal préatica traz, também, uma inicializacdo no instrumento para
alunos que nao possuem ainda conhecimento prévio, pois “O aluno se exercita diretamente no
instrumento pretendido, aprendendo toda a sua base técnica, sob forma de aulas em grupo”
(Oliveira, 1998, p. 15). O som produzido em conjunto estimula o estudante diante de um fazer
musical com novas peculiaridades e sonoridades, mesmo no processo inicial de aprendizagem
do instrumento.

Adotando-se 0 método de ensino coletivo, o aprendizado instrumental torna-se
acessivel para qualquer pessoa. Assim, “o mito de que somente as pessoas extremamente
talentosas sdo capazes de aprender os instrumentos, tem de ser rompido” (Oliveira, 1998, p.
18). O aprendizado rapido de novos repertorios se apresenta como uma caracteristica do ensino
coletivo, uma vez que o fator determinante para o professor € a sonoridade produzida ndo se
detendo muito a aspectos técnicos.

Segundo Cruvinel (2005), a aprendizagem no ensino coletivo acontece pela repeticdo

Watica do conteddo que deve ser abandonada apenas quando assimilada e acomodada pelos A

§ para serem introduzidos novos conteudos. A assimilacdo do contetdo pela turma
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também incentivada pelo prazer das aulas e pela comparacdo das dificuldades e facilidades
compartilhadas. Em grupo, o estudante tem a possibilidade de se espelhar no outro, ja que todos,
de um certo modo, quase sempre, estdo no mesmo nivel de aprendizado. O ambiente das aulas
coletivas contribui com o desenvolvimento do aprendizado mutuo.

Para os propositos da analise dos dados, consideraramos elementos destacados pelos
autores sobre a pratica musical em conjunto e o ensino coletivo de instrumentos musicais no

ensino basico.

A pratica musical em conjunto na escola Bernardino

A musicaliza¢do através do ensino coletivo pode dar acesso a um maior nimero de
pessoas a Educacdo Musical, aumentando a razdo professor/aluno por esfor¢o
hora/aula ministrada. Alguns projetos ligados a essa filosofia de ensino vém surgindo
no pais, alcangcando éxito, tanto na area pedagogica quanto na social. Pode-se afirmar
que o estudo da musica, através do ensino coletivo, veio democratizar o acesso do
cidaddo a formagéo musical. Flavia Maria Cruvinel?.

Educar musicalmente significa oportunizar aos discentes uma via de acesso a Arte,
arte enquanto musica e também, concomitantemente, enquanto conhecimento. Aprendemos
sempre enquanto ensinamos. Pesquisar é propor hipdteses, tarefas, metodologias e tentar
viabiliza-las na pratica.

A nossa pesquisa se desenvolveu na Escola Estadual de Ensino Médio de Tempo
Integral Prof. Bernardino Pereira de Barros, localizada a Rua Magno de Aradjo — Centro, no
municipio de Abaetetuba, localizado na regido norte e nordeste do estado do Para. Abaetetuba
€ um municipio com aproximadamente 158 mil moradores. Parte significativa dos habitantes
mora em ilhas e comunidades, cujo acesso a estas € realizado através dos rios e furos. Outra
parte mora em comunidades e vivem em estradas de terra batida, distantes do centro da cidade.

Sao os chamados ramais.
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Figura 1 - Visdo Panoramica da cidade de Abaetetuba Figura 2 - Praca Central de Abaetetuba

Fonte:
https://agenciapara.com.br/noticia/410/abaetetuba- Fonte: https://mapio.net/images-p/10182049.jpg

recebe-ultima-regional-dos-jogos-abertos-do-para

Figura 3 - Porto de Abaetetuba

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/459648705693216486/

Como a escola geograficamente fica situada no centro de Abaetetuba e os lugares
longinquos ndo possuem escolas que oportunizem o Ensino Médio, muitos estudantes das ilhas
e de comunidades de ramais optam por cursar o ensino médio integral na Escola. Grande parte
dos estudantes da E.E.E.M.T.I Bernardino Pereira de Barros residem longe da instituicdo de
ensino. Alguns percorrem até 35 km, via estrada ou via rio, para chegar até a escola e superam
0 cansaco de ir e voltar em busca da progressao nos estudos. Alguns destes estudantes fazem

parte das oficinas de violdo e carregam consigo préaticas e vivéncias adquiridas tanto no contexto

=gscolar, quanto nas comunidades onde moram.
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A instituicdo atende a comunidade em dois turnos: manha e tarde, na modalidade de
ensino integral. A escola possui 11 turmas de alunos matriculados no Ensino Médio: 1° ano A,
1°ano B, 1°ano C, 1° ano D, 2° ano A, 2° ano B, 2° ano C, 2° ano D, 3° ano A, 3°ano B e 3°

ano C.

Figura 4 - fachada da Escola Flgura 5- Corredor de acesso as salas

Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

Figura 6 - Auditério Figura 7 - Refeitorio

. w‘!"‘

Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

Participaram desta proposta, eu, enquanto professor-pesquisador e os alunos do Ensino
Médio. Para o desenvolvimento da pesquisa, decidimos abrir, para todas as turmas, inscri¢éo
com vagas limitadas para o ensino e aprimoramento de violdo. Disponibilizamos alguns dias e
horéarios para o ensino de violdo, facultando aos alunos o direito de escolha em relacéo ao dia
mais favoravel para eles dentro da rotina escolar. Os dias e horéarios das oficinas ficaram assim
organizados: terga-feira, as 13:30h, quarta-feira, as 9:30h e as 13:30h, e quinta-feira, as 9:30h.
No total, 30 estudantes se inscreveram mas s6 14 participaram de fato. Estes, foram distribuidos
nos horarios mencionados.

Para registrar as experiéncias durante a pesquisa, além de anotagdes e registros

itos, utilizei, quando possivel, o celular para capturar-fotos e videos, sempre com a
zacdo prévia dos participantes. Esse processo permitiu documentar momentos 4
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importantes da pesquisa de forma complementar a narrativa escrita, possibilitando uma visédo
mais rica e completa do processo.

Nas aulas direcionadas a oficina de violdo, adotamos o ensino coletivo de
instrumentos. As oficinas foram compostas por estudantes em nivel iniciante, que utilizaram os
violGes da escola. Cada participante ficou com um violdo durante a aula e teve a possibilidade
de praticar as atividades propostas. Observamos e documentamos as aulas ministradas.
VerificAvamos se todos conseguiam assimilar e reproduzir os ensinamentos na pratica.

Um aspecto interessante dessa primeira aula foi a presenca de uma aluna com prévia
familiaridade com o violdo. Ela participou de um projeto musical no ginasio municipal de
Abaetetuba. A desenvoltura técnica dessa aluna, em comparacdo aos demais iniciantes, serviu
de motivacéo para o restante do grupo. Como aulas coletivas, havia a possibilidade de, quando
alguns deles apresentassem dificuldades, receber ajuda de imediato de outro colega. Motivado,
o0 aluno sente que também conseguira evoluir, aprender e superar, como 0 outro conseguiu. A
observacao da técnica e do progresso da colega mais experiente desperta o interesse e o0 desejo
de superacéo entre os demais alunos.

Essa dindmica de aprendizado colaborativo faculta a observagdo do outro que também
estd aprendendo e torna-se parte do processo, além de reforcar a importancia do ensino coletivo.
A troca de experiéncias e o0 aprendizado mutuo entre os alunos contribuem para um ambiente
de aprendizado mais rico e estimulante.

Na segunda etapa da pesquisa, para compor uma banda, tivemos cinco encontros com
estudantes das oficinas de violdo e alunos da escola que sabiam tocar outros instrumentos.
Incluimos nessa pratica um contrabaixo elétrico, uma bateria e um cantor. Esta etapa foi a mais
dificil. Enfrentamos contratempos no contexto da escola.

Por Gltimo, houve a apresentacdo, no dia 22 de novembro de 2024, que foi gravada
como produto final deste percurso. A apresentagdo foi comemorativa em alusdo ao dia do

mausico e serviu também para fomentar a importancia dessa préatica dentro da escola.

Resultados

Diferentemente da experiéncia dos educandos que praticam individualmente
determinado instrumento, a pratica musical em conjunto desenvolve outras
aprendizagens extra-artisticas. A capacidade de escutar outros instrumentos pode
transcender na habilidade de escutar outras vozes, escutar outros discursos,
despertando a nocg&o ética do sujeito. Nas palavras de Beineke (2009), quando alunos
tém oportunidade de falar em sala'de aula sobre:o modo de compreensao da musica e
como atribuem significados a ela, juntamente com o professor, estimula-se uma




DAS MARGENS AO CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

(3| ANEPOM

construcdo de conhecimento que € sociointeracionista, coletiva e colaborativa. Greizi
Kirst & Leonardo Marques Kussler®

Acompanhamos durante 15 aulas a trajetéria dos discentes. Para cada encontro,
obviamente, houve um planejamento prévio. Procuramos, inicialmente, conhecer a histéria e as
partes do violdo de maneira breve, para, ha sequéncia, aprender os trés primeiros acordes e seus
desenhos, sendo eles Ré maior, L4 maior e Mi maior. Estes acordes foram escolhidos para o
inicio do aprendizado porque ficam na mesma regido do braco do violdo, entre a segunda e a
terceira casa. Com eles, os alunos iniciaram também a execucao de repertorio: primeiro, com a
musica Trem bala, de Ana Vilela; depois, com a insercdo do aprendizado do acorde de Sol
maior, eles passaram a tocar a musica Asa Branca, de Luiz Gonzaga, e O Sol, da banda Jota
Quest.

Apds algumas aulas de préatica de repertdrio com os acordes aprendidos, iniciamos o
ensino de acordes menores: Mi menor, La menor e Ré menor. Estes acordes foram escolhidos
porque sdo as homdnimas dos acordes maiores aprendidos anteriormente. Com o aprendizado
dos acordes menores, inserimos no repertorio as masicas Velha Infancia, do grupo Tribalistas,
Flor e o beija-flor, da dupla Henrique e Juliano, De quem é a culpa, de Marilia Mendonca,
Tocando em frente, de Almir Sater e S6 hoje, da banda Jota Quest.

Por Gltimo, propusemos o aprendizado dos acordes de Si maior, Si menor, F& maior, e
alguns acordes sustenidos, que exigem a utilizacdo da técnica de pestana (na qual é preciso
pressionar completamente ou parcialmente todas as cordas em uma Unica casa no brago do
violdo), como o de Fa sustenido, Sol sustenido, La sustenido e Ré sustenido. Geralmente
acordes com pestana sdo mais dificeis e doloridos para iniciantes, o0 que muitas vezes resulta na
desisténcia de alguns aprendizes do violdo. A partir do aprendizado desses acordes e,
juntamente com os aprendidos inicialmente, ampliamos o repertério com cang¢des do repertorio
popular paraense: A Conquista, de Wanderley Andrade, Tchau Tchau Amor, Ivan Peter, Ao Por
do Sol, de Teddy Max e Esse Rio é Minha Rua, de Paulo André Barata.

Registramos, a seguir, o link de acesso a apostila utilizada nas oficinas de violdao com
cifras adaptadas pelo professor para estudantes iniciantes.
https://drive.google.com/file/d/1VBKH6-gSkhnW4nt_-Kc620yZcsX3VJlg/view?usp=sharing

O repertorio foi escolhido comunitariamente.

Trazer masicas brasileiras e principalmente regionais para formagdo de repertorio

representa a aproximacdo e destaque as nossas raizes. Por isso, o repertério regional foi o

5T. G; KUSSLER, L: M. Revista da FUNDARTE, 2018, p. 117-8.
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escolhido para a apresentacao final. As musicas escolhidas tiveram a intencdo representativa de
resgate cultural e trouxeram impactos como familizarizagéo e valorizacdo, quebrando barreiras

de preconceitos e estigmas do que pudesse ser classificado somente como velho, ultrapassado

ou ruim.
O QRCode abaixo da acesso ao video com registros dos momentos das oficinas de

violdo e pratica de conjunto.

Selecionamos, também, algumas fotos das aulas nas oficinas de viol&o:

Flgura 9 - Leitura dos acordes no quadro

Figura 8 — alguns estudantes da oficina de viol&o

Fonte: acervo pessoal Fonte: acervo pessoal

Figura 10 - Oficina de violdo praticando os

primeiros acordes Figura 11 - Aprendizado um com 0 outro no exercicio

Fonte: acervo pessoal
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Como resultado do aprendizado, constatamos que os estudantes sempre se mostraram
interessados em novos conhecimentos, em novas experiéncias. Sentimo-nos motivados com o
interesse crescente dos estudantes, demonstrado através da assiduidade e do esfor¢o individual
de cada um em relacdo ao instrumento, sobretudo por se tratar da realidade de escola publica
de ensino basico e ndo ser uma escola especializada de mdsica. Alguns ja possuiam o
instrumento, mas ainda ndo tinham conseguido tocar, outros emprestaram o violdo “velho” de
vizinho ou parente e alguns, inclusive, compraram ou economizaram para ter o seu proprio
instrumento. Outro fato que impressionou foi a rapida assimilagdo do conhecimento para tocar
violdo.

Na etapa de pratica em conjunto, no segundo semestre de 2024, por conta de alguns
atropelos quanto aos dias e horarios estabelecidos pela coordenacdo, dos dez encontros
calculados para acontecer, s6 foram possiveis 05. Houve uma reestruturacéo significativa do
calendario escolar no inicio do semestre e reorganizacdo da escola com saida de professores,
mudancas de horarios, inclusdo de feiras, eventos e provas de larga escala que intensificaram o
semestre. Ficou, assim, dificil concatenar os ensaios de pratica de conjunto durante a semana,
porque, como 0s alunos eram de turmas diferentes, ndo havia mais horarios vagos em comum.
Recortamos as turmas para conseguir conciliar os objetivos comuns. Foi preciso programar dois
encontros aos sabados. Entretanto, essa estratégia acarretou um outro problema, o esvaziamento
nos ensaios, pois alguns participantes dependiam de transporte escolar por morarem nos ramais
e outros, por morarem nas ilhas, necessitavam de travessia de barco.

Mesmo com 0s contratempos, 0S encontros aconteceram e percebemos como impactos
da pratica em conjunto funciona enquanto componente motivador de ensino e aprendizado, uma
vez que proporciona a troca de conhecimentos, além de as dificuldades se transformarem em
superacdo na pratica musical. Foi perceptivel a interacdo entre os estudantes de forma natural,
aprendendo por comparacao o que o outro estava tocando ou imitando a maneira de o professor
tocar.

Com o direcionamento e incentivo do professor, os estudantes demonstraram mais
fluidez de encaixar cada instrumento na parte especifica, explorando tanto quanto possivel
novos timbres. Puderam também compreender e vivenciar o todo do conjunto em uma

sonoridade com mais peso e sentido ao tocarem juntos.

O produto e apice de todas essas etapas de aprendizagem foi a apresentagdo final.
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continuaram e foram reconhecidos pelo empenho, talento, esforco e realizacdo, ao se sentirem
parte de uma banda. Momentos antes do inicio, houve relatos de nervosismo e sensagdo de
empolgacdo. Apds o aguecimento, com cenério, luzes e som prontos eles se mostraram com
postura de concentracao e determinacao.

A apresentacdo foi um espetaculo que impressionou aos professores e estudantes
presentes. A banda foi convidada pela direcdo para tocar novamente no encerramento das
atividades da escola e os estudantes que tinham participado das oficinas mas se recusado a

apresentar, ja se mostraram motivados para estarem presentes nessa outra apresentagao.

Figura 12 — Conjunto completo da Apresentacdo Final

Fonte: acervo pessoal

O registro da nossa apresentacéo final esté disponivel por meio do QRCode a seguir:

Por fim, analisa-se que a pratica musical em conjunto é e continua a ser fator
determinante para que resultados significativos sejam alcancados, como se constatou
principalmente na apresentacao final dos estudantes da Escola Bernardino no municipio de
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Consideracoes finais

As reflexdes advindas a partir da pesquisa tornaram-na inovadora, principalmente pela
énfase na grandeza da experiéncia musical vivida e realizada de maneira peculiar pelos
estudantes da Escola Bernardino no municipio de Abaetetuba. Superaram-se dificuldades,
contornaram-se 0S tropegos no percurso, enfretaram-se situagdes boas e ruins, mas os resultados
surpreenderam positivamente.

A arte confere sentido as nossas vidas. Como professor de Artes, ha a possibilidade
de, planejadamente, fugirmos do tradicional e abrir novas fronteiras, enveredando pelo prazer
da descoberta. Como docentes, lutamos, ndo raro, para superar estruturas educacionais pré-
estabelecidas. E, aqui, especificamente, enquanto professores de musica é preciso nos
reinventarmos para proporcionar novas experiéncias e ofertar novas vivéncias musicais. Foi o
que vivenciamos com esta pesquisa. Instauramos diversidade no ambiente escolar,
promovemos integracdo e unidade entre estudantes de turmas diferentes, sentimos que
elevamos a autoestima, que € muito importante principalmente por se tratar da faixa etaria em
que os estudantes se encontram, além de valores de cidadania, cultura e novos conhecimentos.

O referencial tedrico embasou o olhar sobre essa pratica musical em conjunto que,
muitas vezes, ocorre no cotidiano da sala de aula, mas ndo é considerada como pesquisa. As
situacOes préaticas, quando descritas de maneira tedrica, elucidaram pontos relevantes que vao
ajudar no aprimoramento das aulas de musica por meio da pratica em conjunto, sobretudo por
eu ser, no momento, o Unico professor de musica da Escola Bernardino.

Foi gratificante ver os estudantes evoluindo no aprendizado do instrumento, pois
comecaram praticamente do zero e conseguiram, por fim, apresentar as musicas com prazer e
desenvoltura. Além disso, 0s que ja cantavam e tocavam contrabaixo e bateria também foram
estimuladores para gque os violonistas se sentissem seguros para a apresentacao, ratificando que
a pratica musical em conjunto impacta positivamente no ensino e na aprendizagem de musica

no contexto da Educacgdo Basica.
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