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Resumo. Este artigo tem o objetivo de compreender a inser¢cdo do pandeiro no universo
jazzistico através do estudo da performance de Tualio Aradjo. O trabalho baseia-se em
entrevistas, transcricbes e na metodologia da observagéo participante. As transcri¢des aqui
presentes foram comparadas com os relatos do musico para mostrar uma convergéncia
entre a pratica musical do mesmo e as ideias que a norteiam. A observacéo participante foi
outra metodologia importante para que fosse possivel entender com propriedade a maneira
como o muisico desenvolveu a performance do jazz no pandeiro.
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Title. The Pandeiro in Jazz: the Performance of Tulio Aradjo.

Abstract. The goal of this article is to understand the placement of the pandeiro in jazz
music through the study of Tulio Araujo’s performance. The work is based on interviews,
transcriptions, and in the methodology of participant observation. The transcriptions used
here were compared with some testimonies of the musician to show how his practices and
ideas converge. Participant observation was na important methodology for properly
understanding how the musician developed his jazz performance on the pandeiro.
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Introducéao
Este artigo visa abordar a introducdo do pandeiro® no contexto jazzistico com foco no
trabalho do musico mineiro Tulio Aradjo. Comecarei descrevendo o desenvolvimento de

algumas técnicas utilizadas pelo musico que permitem que ele insira o instrumento fora de seu

! Este artigo se restringe ao estudo do pandeiro de pele de couro, que possui caracteristicas técnicas e estilisticas
especificas. Esta técnica remonta a performance do instrumento no choro e as inovag@es introduzidas por Marcos
Suzano. Ainda que Tulio Aradjo utilize um pandeiro com pele sintética, a base dos conhecimentos adquiridos por
ele esta nestes dois pilares.
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contexto nativo. Na sequéncia abordarei a utilizacdo destas técnicas na criacdo de levadas
jazzisticas. Tento mostrar assim, o processo de recriagdo das convengdes necessarias para
desenvolver uma atividade musical em um instrumento tradicionalmente exterior a ela. O termo
“convengdes”, se refere ao que Becker (2010, p. 49) caracteriza como 0s conhecimentos e acdes
necessarios para satisfazer os requisitos de criacdo de um determinado tipo de obra de arte. No
caso do pandeiro, 0 groove seria a principal convencao a ser utilizada e aquela que precisou ser
adaptada para o instrumento.

O artigo é parte de uma pesquisa de doutorado em andamento e utiliza ferramentas
metodologicas multiplas. Foi feita uma entrevista com o masico além de algumas aulas. Estas
ultimas se enquadram em um processo de observagdo participante em que “o pesquisador toma
parte na acdo que deseja observar” (Lopez-Cano e San Cristobal, 2014, p.114)%. Elas se
embasam em uma metodologia que John Baily (2001, p.94) chama de learn to perform, na qual
“aprende-se a musica ‘por dentro’ [...]. Isto significa que a musica ¢ aprendida
operacionalmente, em termos do que vocé faz e, por implicacdo, do que precisa saber’.

A escuta e transcri¢do de trechos musicais tambem foi fundamental para as anélises
aqui presentes. As transcri¢fes sdo importantes para mostrar uma convergéncia entre a pratica
do instrumentista e seu discurso sobre sua prépria performance. Além disso, analisei 0 método
de pandeiro O Ritmo da Melodia, feito por Aradjo, e abordei alguns autores importantes na
discussdo académica sobre o pandeiro, como Branddo (2023) e Vidili (2017).

A entrevista ocorreu em julho de 2023, na casa do musico. Quatro aulas ocorreram nas
semanas subsequentes. Para a entrevista, entre outras coisas, foram mostradas algumas
transcricbes feitas por mim de trechos de suas performances gravadas. O objetivo era
compreender sua abordagem no instrumento pedindo-lhe que comentasse e explicasse estes
trechos para assim entender sua performance do jazz no pandeiro.

A notacdo grafica do pandeiro utilizada neste artigo esta descrita na fig. 1.

2 Texto original: “[...] el propio investigador toma parte en la accion que desea observar" (tradugdo do autor).
3 Texto original: "One understands music from the "inside", so to speak. This means that the structure music comes
to be apprehended operationally, in terms of what you by implication, of what you have to know”.
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Figura 1 — Bula descritiva com o sistema notacional utilizado.
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Fonte: Elaboracdo do autor.

Tulio Araudjo: breve historico

Marco Tulio Costa de Aradjo, nascido em 22/11/1978, na cidade de Passos (MG), é um
pandeirista brasileiro radicado em Belo Horizonte (MG) e tem sua imagem e carreira associadas
a performance do jazz no pandeiro.

Tulio encabeca seu proprio trabalho e com ele ja gravou seis discos. Ele obteve
importantes prémios que impulsionaram sua carreira. Seu disco East (2014) foi finalista da
International Songwriters Competition, ganhou o prémio de melhor album de jazz pelo
Akademia Music Awards e ainda lhe rendeu o prémio de melhor instrumentista pelo site
Embrulhador. Ele também tem grande atuagdo como educador nos meios digitais com destaque

para seu método O Ritmo da Melodia que tem mais de 2000 assinantes ao redor do mundo.

O pandeiro no jazz

A insercdo do pandeiro no jazz é recente e ainda se destacam poucos trabalhos dedicados
a este fazer musical. O disco Sambatown, de Marcos Suzano pode ser tido como uma obra de
influéncias jazzisticas, como nos afirma Potts (2012, p. 22). Branddo (2023, p. 95) cita, além
de Tulio Araujo, trés outros musicos que atuam desta forma: Gustavo Bali, Sérgio Krakowski
e Scott Feiner. Este Gltimo talvez seja 0 mais representativo no que diz respeito a insercao do
pandeiro no jazz. O primeiro disco de Feiner chamou-se justamente Pandeiro Jazz (2006). O
masico chegou a afirmar que este foi o primeiro disco de jazz em que a percussao foi tocada
unicamente por um pandeiro (Vidili, 2017, p. 178). Ele gravou outros trés discos nesta tematica
antes de falecer em 2023.

Nem mesmo Feiner, entretanto, chegou a adaptar o tradicional padréo do swing, tocado
no prato de conducdo da bateria (Branddo, 2023, p. 107). A forma em que estes musicos se
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enquadram neste contexto baseia-se em parametros como “questdes de improvisacdo, de
expressao individual, de exploracgdo das possibilidades dos instrumentos [e] da possibilidade de
dialogo do pandeirista com o restante do conjunto” (p. 95). Feiner, apesar de respeitar quando
outros pandeiristas tentavam adaptar o swing da bateria no pandeiro, evitava intencionalmente
esta adaptagdo. Ele dizia: “eu ndo faria [a levada do swing], porque pra mim aquela levada néo
rola, pode ser algo interessante, mas como ¢ uma coisa sagrada para mim, eu nao faria” (apud
Brand&o, 2023, p. 107).

Talio Aragjo, entretanto, foi muito influenciado pela maneira de tocar de Feiner. Ao
entrevistar Feiner (min. 43:42), Tulio fala sobre como este musico foi uma influéncia em sua
vida musical. Tulio diz que o disco Dois Mundos, de Feiner, “foi um marco” para ele. Ele

explica como isso se deu:

Eu queria fazer alguma coisa ja com o pandeiro. Eu ja vinha de uma série de
mudangas na minha vida, relacionadas ao pandeiro, [...]. E quando eu ouvi
voceé [Scott Feiner] eu falei: [...] ‘Esse cara foi [...] muito inteligente, porque
ele pegou a escola dele, que é o jazz, e ‘botou’ no pandeiro’. E ai eu comecei
a buscar qual era a minha escola e enquanto eu estava buscando, [...] eu fiquei
tocando as suas musicas. Porque as suas musicas [...] sdo impressionantes.
Como elas se encaixam perfeitamente nesse contexto com pandeiro e
instrumentos tocando jazz.

Tulio é talvez 0o musico que tenha ido mais profundamente na adaptacdo da levada de

swing para o jazz.

Notas fantasma e conducao suprimida

Antes de falar mais precisamente sobre como se deu esta adaptacdo das levadas, €
necessario abordar dois tipos de técnicas muito importantes na maneira como Tulio toca o
swing.

A primeira é chamada por ele de “nota fantasma” (ou ghost note). Esta técnica consiste
na manutencdo de um movimento alternado na médo de pegada de forma a obter sons das
platinelas do instrumento sem ataca-lo com a méo livre. Em seu método O Ritmo da Melodia,
ele diz: “[temos] que ser capaz[es] de ndo tocar uma nota que a gente nao queira dentro [...]
desse monte de subdivisdes que a gente trabalha”. Ele exemplifica uma levada com quatro

semicolcheias em que a segunda nota € uma nota fantasma, ou seja, ela soa, acionada pelo
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movimento de rotacdo, sem que a mdo atinja o pandeiro. Sobre esta nota especifica e a
caracteristica sonora que ela gera, ele diz: “esse ‘sh’ [onomatopéia para a nota fantasma] vem
bem suave, mas ele acontece” (Araujo, 2023a).

Com os dizeres acima, Tulio explicou as caracteristicas motoras da realizacdo das ghost
notes, mas ele também se refere as caracteristicas estéticas geradas pelo uso delas. Ele diz: “com
a ghost note, como na bateria, ainda rola um som pequeno, [...] que traz uma musicalidade”.
Ele ainda diz que o uso destas notas na levada gera “um som diferente” (Aradjo, 2023a).
Adiante ele ainda faz um comentario que relaciona o pandeiro com outro instrumento: a bateria.
E frequente no discurso dos adeptos da “técnica moderna” a comparagio entre o pandeiro e

uma “bateria de bolso”. Vemos isso claramente nessa fala de Tulio.

vocés vao ver como isso traz cores diferentes, texturas diferentes que me
lembram muito a questdo da bateria, quando vocé esta [...] tocando [...] o
chimbal, que é mais [...] sequinho, e quando vocé abre [...] para o ride [prato
de conducdo] [...]. Entdo eu comparo muito com essa possibilidade de vocé
trabalhar [e] modular entre cores e texturas (Aradjo, 2023a).

Figura 2 — Nota fantasma grafada na segunda semicolcheia
Fonte: Elaboracédo do autor.

A segunda técnica, curiosamente, utiliza um tipo de movimento que néo é voltado para
obter sons, mas para buscar siléncios. Este tipo de técnica, como ele diz em seu método, ¢ “a
cereja do bolo” de sua forma de tocar. Ele também diz que ela ¢ “uma das coisas mais
importantes” em sua performance (Aradjo, 2023a). Esta técnica € bastante interessante e
consiste em manter o movimento de rotagdo*, porém com movimentos muito sutis que ndo

chegam nem mesmo em resultar na obtengdo de sons das platinelas. A mim ele descreveu o

4 Neste movimento, a méo de pegada, através da rotacdo do antebraco, leva o instrumento ao encontro da médo
livre, que o percutird. Vidili (2017, p. 64-68) faz uma boa descri¢do da técnica do instrumento. Por motivos de
espaco, opto por nao fazer uma descricdo pormenorizada das técnicas mais comuns.
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movimento da seguinte forma: “eu giro tdo pouco ao ponto que nao deu tempo, ndo deu o0 angulo
para a platinela mexer” (Araujo, 2023b).

Ao manter o0 movimento de rotagdo constante, sem necessariamente extrair sons das
platinelas, ele consegue obter um fraseado que néo se caracteriza pela sonoridade constante das
subdivisbes nas platinelas, obtendo assim, pausas mais frequéntes em seu fraseado. A
constancia do movimento permite que ele tenha a mdo as sonoridades que quer extrair do

instrumento, porém acionando-as somente quando deseja.

Para comecar a tocar a levada que chama de jazz swing, Tulio utiliza alguns
fundamentos que utilizam necessariamente a conducgdo suprimida. O primeiro passo para se
tocar essa levada é a execucdo de uma conducéo ritmica ternaria em que se alternam os apoios
nos polos superior e inferior da mao. Dai, Tulio, como dito acima, deixa de tocar a nota do
meio. O movimento, entretanto, segue ocorrendo, porém, sem extrair som das platinelas, a

chamada conducao suprimida. Na notacdo, ela esta representada pela pausa de colcheia.

Figura 3 — Fundamentos para tocar o jazz swing.

Fonte: Partitura do método O Ritmo da Melodia (Araujo, 2023a).

Esta segunda colcheia do exercicio da fig. 3 ndo soa, mas 0 movimento para executa-la
segue acontecendo. Esta ¢ a base da conducdo suprimida e estes dois movimentos serdo também

fundamentais para tocar o jazz swing a maneira de Tulio Aradjo.

Ao ser perguntado se a conducdo suprimida seria mais uma forma de movimentar o

instrumento do que uma técnica feita para obter algum tipo de sonoridade Tulio responde:
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N&o, é o contrério [...]. O movimento, eu criei para ter esse Som que eu sempre
quis. [...] E muito sobre como interpretar o siléncio. [...] Tem muitos bateristas
gue fazem isso. Eu adoro gente que se expresse no corpo. “Taaa” [canta
fraseados musicais com grandes espacos entre as notas]. Vocé vé que a pessoa
esta interpretando, sentindo, subdividindo aquilo ali. Entdo eu uso muito isso.
O movimento gque ndo tem som, ele [...] me ajuda a metrificar [grifo meu]
algumas coisas (Araujo, 2023b).

Pela fala acima, percebemos que o objetivo final é obter um tipo de sonoridade com
espacgos entre as notas, rompendo com o paradigma frequente da execucdo do pandeiro que
mantem a subdivisdo sempre constante. O objetivo é obter um tipo especifico de fraseado com
muitas pausas e espacos entre as notas. A manutencdo da constancia do movimento permite a
ele que tenha a méo os golpes a serem utilizados no pandeiro, caso os queira realizar. Ela
também Ihe d& precisdo para executd-los no momento certo, o que percebemos quando ele diz
que o movimento lhe ajuda a “metrificar algumas coisas”. Novamente, ele menciona o fraseado

de bateristas, mostrando uma tendéncia atual de associacao entre os dois instrumentos.

Levadas de jazz no pandeiro

Antes de adaptar o jazz swing para o pandeiro, Tulio ja tocava em diversas gigs
utilizando o jazz como linguagem musical improvisada. Nestas gigs, as levadas tocadas por ele
eram frequentemente as de backbeats. Tulio me conta sobre o inicio do desenvolvimento destas

levadas:

Isso comegou com a brincadeira do hip hop, tocando backbeats. [...] Eu toquei
durante um ano e meio e eu lembro que isso foi um momento muito bom para
mim de estudo. [...] Eu tocava no Clube Mineiro da Cachaca [durante] um ano
e meio. L& no [bairro] Santa Teresa. E, cada semana, eu chamava diferentes
musicos para tocar comigo. Isso foi excelente para mim [...] porque eu
comecei a tocar o repert6rio dos outros. E muito jazz. A gente tocava [...] So
What, [...], do Miles Davis, que entra [toca levada 1]. [...] Para fazer isso:
[canta a levada 1]. Vocé tem que pensar nisso: [toca o swing feel]. Elimina a
[nota] de cima e acelera: [toca swing feel com conducéo suprimida]. Depois
gue acelerou, vocé desdobra mais uma vez: [toca o backbeat 1]. Essa € a
estrutura, mas eu ndo dou essas notas, eu dou so as de baixo e ai eu transformo
em backbeat [toca o backbeat 1]. Quando eu quiser usar a sincope: [toca
backbeat 1 com sincopas], ela esta 14 (Aradjo, 2023b).
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Figura 4- Levadas tocadas durante fala de Tulio Aradjo.

swing fieel swing feel com
levada 1 — =1 ~ &~ condugas suprimida
evada rd- o |j |"-‘g h |""EI h 3 h 3= 34 34 34
"i 2] | | || ¥ Y 1 ¥ | %]
= = I I |
hackheat 1

WD TN E N ENT N TNy Ay

backbeat 1 com sincopas
rfa r¥3a r3a rda cdacda o84 84 i R T . B B BT . R T B b B I

MR CACAA RS ER A AN w- N M M M LR A

Fonte: Elaboracéo do autor.

O comentario acima explica um pouco sobre o processo do desenvolvimento desse tipo
de levadas ao longo do tempo, principalmente durante as jam sessions de Tualio Aradjo. 1sso
mostra um pouco de como ele comeca a conceber as levadas do jazz ao tocar ritmos em
backbeat. Como o jazz ndo € um ritmo nativo da performance do pandeiro, ele precisou buscar
inspiracdo e referéncias em outras levadas. O backbeat foi importante nesse processo. Ele o
levou a desenvolver a condugéo suprimida e as levadas de jazz swing. Aprendi com ele um
pouco sobre sua forma de tocar este género no pandeiro e explicarei abaixo 0s principios
fundamentais baseado nas aulas que fiz e em alguns videos postados pelo musico na plataforma
youtube. Tentarei aqui mostrar algumas levadas importantes, bases que ele utiliza para fazer

variagOes, além de sua concepcéo para tocar o bebop no pandeiro.

As levadas descritas na fig. 3 sdo chamadas por Tulio de “flow ternario” (Aratijo, 20244,
min. 06:30). A mim, ele ainda mencionou o termo “levada original” (Aradjo, 2023b). Ela pode

ser utilizada como a base para conduzir o ritmo, mas também para improvisar, distribuindo os
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sons graves e médios ao longo da subdivisdo ternaria. Na segunda levada presente na fig. 3,
utilizando a conducgdo suprimida, ele tem um certo inconveniente: o de ter que alternar os polos
superior e inferior da mao de pegada para percutir as platinelas. Um outro fundamento vem
para resolver essa situacdo. E uma forma de tocar o jazz swing chamada por ele de “hack”, em
gue o apoio esta sempre no polo inferior da méo (levada descrita na fig. 4 como swing feel).
Ele, entdo, usa o “hack” para conduzir a musica e a “levada original” para criar variagdes ou
improvisar durante a musica. A alternancia destes dois padrdes de movimento de acordo com a
intencdo musical (conducéo ritmica ou fraseado) é o que Ihe permite tocar o jazz swing com
liberdade. Esta ultima levada (fig. 5) pode ser encontrada em Oleo Branco®. Uma curiosa
relacdo com uma levada brasileira estd na comparagdo entre esta forma de tocar o jazz swing
em andamentos mais acelerados e o frevo na maneira como é tocado por Tulio. A comparacao
ndo € estética, se restringe basicamente ao movimento que utiliza a mesma configuracéo de
alternancia dos polos das maos. Vale reparar na fig. 5 que 0os movimentos empregados nas

levadas séo idénticos, o que modifica é a ritmica de cada uma delas.

Figura 5- Levada de jazz swing (esq.) e frevo (dir.)
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Fonte: Elaboracéo do autor.

A partir desta levada, ele pode variar acentuando a melodia, o chamado comping® da
linguagem jazzistica. A musica Oleo Branco é novamente um bom exemplo. Esta musica

comega com uma mistura de dois temas tocados no piano. Na mé&o direita é tocado o tema de

5 Esta condugao pode ser encontrada no min. 00:22 da masica Oleo Branco (Tulio Aradjo/Daniel Grajew), presente
no disco Quantum (2019). Andamento: 200 BPM. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cxNTKeecEzo . Visualizado em 20/06/2025.

¢ O termo comping diz respeito ao ato de acompanhar no contexto jazzistico. O termo deriva provavelmente das
palavras inglesas accompany e complement (Oxford Music Online). No caso do baterista, seu papel é geralmente
interagir com a linha melédica ou com o solista, além, é claro, de sustentar o andamento da musica.



https://www.youtube.com/watch?v=cxNTKeecEzo
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Oleo (Sonny Rollins) e na méo esquerda o de Asa Branca (Luiz Gonzaga). Tulio alterna as
acentuacgdes entre ambos os temas. Na fig. 6 podemos perceber estes acentos ressaltados no
som grave. Também podemos ver claramente a estrutura do “hack”, presente na conducéo

ritmica. Ele utiliza nesta mdsica mais as notas fantasmas do que a conducgéo suprimida.

Figura 6- Inicio de Oleo Branco. Min.: 00:00
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Ingrid Monson (1996, p. 55) estabelece uma concepcéo sobre as conduces ritmicas do
jazz baseando-se em dois conceitos basicos: condugdo “solida” e condugdo “liquida”. A
condugdo “solida”, grosso modo, seria aquela que priorizasse padrdes ritmicos mais repetitivos
e estaveis, ja a “liquida”, seria a que seria aquela caracterizada por uma atividade ritmica menos
previsivel e repetitiva, contando com interacbes com a melodia, por exemplo. Alguns autores
como Brandao (2023) e Vidili (2017), mencionam o pandeiro como um instrumento
sintetizador de ideias. Para eles o pandeiro, por suas caracteristicas organologicas, é capaz de
executar simultaneamente padrdes de conducdo e marcacdo’. Pois bem, essa forma de
acompanhar o jazz swing utiliza-se destes dois conceitos. Primeiramente, nela percebemos a
manutencdo de uma conducao estavel caracterizada principalmente pelo swing feel tocado nas
platinelas, e representando uma forma “solida” de conduzir o ritmo. Em segundo lugar, temos
também a forma “liquida” e mais livre de abordar a condugdo ritmica ao observarmos a
acentuacdo da melodia feita nos graves do pandeiro. Assim, o0 pandeiro aqui esta sintetizando
duas formas de abordagem ritmica e atuando, de certa forma, como atua a bateria, ou seja,
simultaneamente marcando o tempo e interagindo com os diversos elementos da madsica. Essa
¢ uma abordagem bastante representativa do que ¢ chamado hoje em dia de “pandeiro

moderno”®.

Outra abordagem de Tulio Araujo, que também mantém caracteristicas semelhantes em
termos de sintetizar fungdes “liquidas”™ e “sélidas” da condugao ritmica esta na performance do
bebop no pandeiro. Nesta levada, caracterizada por andamentos mais acelerados, temos uma
mudanca na movimentacao, e aqui a conducdo suprimida é essencial. Sobre essa levada, Tulio
menciona os conselhos que recebeu do pianista Evan Megaro®, que lhe teria dito: “quando vocé

estiver suingando, concentre-se s6 nas colcheias” (Araujo, 2023b). Ao dizer suingando, 0

" Na musica brasileira, o que os autores chamam de “condu¢io”, refere-se a sons agudos como os de um ganza,
por exemplo, que preenchem os espagos do acompanhamento ritmico. Os padrdes de marcagao seriam os padrées
tocados por instrumentos graves que estabelecem a base ritmica de sustentagéo de um dado género popular.

8 O termo “pandeiro moderno” hoje em dia é geralmente associado as adaptagdes de ritmos de diversas
procedéncias para o pandeiro, extrapolando o &mbito tradicional. Branddo (2023, p. 43-44) faz uma interessante
discussdo sobre o tema.

° Evan Megaro é um pianista norte-americano residente em Belo Horizonte (MG). Sua principal area de atuacéo é
0 jazz, mas tem bom conhecimento da musica brasileira, tendo desenvolvido pesquisas de mestrado (UFRJ) e
doutorado (UFMG) sobre esta tematica.
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pianista se referiria a execucdo da levada descrita na fig. 5. Em um video postado na plataforma
youtube, Tulio completa: “quando [vamos] tocar essas coisas mais rapidas, [...] tem[os] que dar
esses espacgos para nao ficar over” (Araujo, 2024b, min. 04:15). O que quer dizer que em
andamentos muito rapidos a execu¢do de todas as notas da levada gera muita informacao
sonora, prejudicando a conducéo ritmica, e dando pouco espaco para o solista e demais musicos.
Assim, ele utiliza a conducéo suprimida para omitir as colcheias tocadas no polo superior da
mao. Nas palavras de Tulio Aratijo: “tocar s6 as colcheias significa [...] suprimir as sincopas”

(Araujo, 2023b). Segue entéo a levada do bebop, como tocada por Tdalio.

Figura 7- Levada de bebop no pandeiro.

1z 60bpm 2 1 20bpm (owbde-time swing)

7 7 7 T T T 7 i
i | | | p | . - |
Fonte: Partitura do método O Ritmo da Melodia (Araujo).

Tulio argumenta que a levada do swing jazz contém “a clave [na qual] a gente se baseia,
[...] aideia € que a gente brinque com isso” (Araujo, 2024b, min. 03:40). Assim, ele esvazia a
levada para poder interagir com o tema ou com os solistas mais livremente, variando a condugéo
quando julgar necessario. Aqui, a clave esta implicita na levada. Presente na estrutura da
musica, mas ndo evidenciada na conducdo ritmica. A levada feita no tema Cherokee (Ray
Noble) é um exemplo de como ele trabalha o bebop no pandeiro, tocando em andamentos muito
rapidos.

O acompanhamento da musica comeca com uma condu¢dao mais vazia (“solida”),
priorizando a sustentacdo do tempo. Logo, Tulio comega a inserir pequenas variagdes (comp.
4- fig. 8) preparando o terreno para uma conducdo mais “liquida”, com muita variagdo, na
repeticdo do tema (comp. 9- fig. 8). No fim, ele retorna para uma conducgdo mais solida
novamente. Aqui, o carater de sintese existe, porém de uma maneira mais sutil. A sustentacéo
do tempo acontece principalmente no polo inferior da mdo, com o punho percutindo o pandeiro.

Ai percebemos bem o conselho de Evan Megaro que Tulio seguiu a risca: o foco nas colcheias.




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

N

Esta é a parte so6lida da conducdo ritmica, caracterizada ndo s6 pelo uso do punho, mas também

pelos graves.

Ja a condugdo “liquida” do tempo ocorre a partir do compasso 9 (fig. 8) quando ele
executa variacOes baseadas principalmente em semicolcheias. A interagdo com o tema aqui néo
se caracteriza pela acentuacdo das notas melddicas, como em Oleo Branco, mas pelo

aproveitamento de espagos vazios e por “contrapontos” realizados com a melodia.

E importante mencionar aqui 0 uso da conducio suprimida que no esta visivel na
notacdo. Optei por escrever assim para evitar o uso demasiado de pausas e, consequentemente,
0 excesso de informacdo visual. Vale, entretanto, dizer que a mao de pegada mantém o pandeiro
movimentando-se em semicolcheias 0 tempo inteiro, porém sem atingir todas as notas. As
segundas e quartas partes do tempo estdo suprimidas. Tulio “suprimiu as sincopas” para manter
a conducdo limpa. A fig. 7 exemplifica bem o que realmente acontece quando Tulio toca as

colcheias.

O movimento aqui é mantido para permitir que o pandeirista possa facilmente tocar as
notas contramétricas do tempo quando queira, podendo, porém, evitar o som destas quando
necessario. Aqui ndo ha uma simultaneidade de fungdes realizadas (condugédo “solida” [base] e
condugdo “liquida” [comping]). Estas sdo alternadas a cada momento. O movimento,
entretanto, é o elemento fundamental para permitir essa alternancia. O pandeirista, de certa
forma, prioriza a manutencdo de uma base constante, ja que as colcheias estdo sempre ali. A
funcdo de condugdo “liquida”, que possibilita interacdes diversas, esta presente através do
movimento do pandeiro que suprime as notas contrametricas mas as deixa sempre a disposicao,

permitindo que o0 masico as use quando queira.
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Figura 8- Acompanhamento de Cherokee (Ray Noble) no pandeiro®°.
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Fonte: Elaboracgéo do autor.

Um ultimo exemplo que pode ser citado sobre a adaptacao do jazz no pandeiro é a forma
que Tulio tem de tocar baladas, adaptando levadas de vassouras para o instrumento. Sua ideia
consiste em “escovar” a pele do pandeiro com a mao livre. O microfone € essencial para este

fundamento, pois sem ele o volume do pandeiro seria muito baixo e ndo entraria em equilibrio

10 Artista: TGlio Aradjo. Disco: Awerejé (2023). Min. 00:55. Andamento: Minima = 152 BPM. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hNOOXjKyjpU . Visualizado em 20/06/2025.



https://www.youtube.com/watch?v=hNO0XjKyjpU
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com o0s demais instrumentos. Em termos técnicos, a levada € bastante simples de ser tocada.
Tulio, entretanto, vé a performance de baladas como um grande desafio. Ele diz: “isso € a coisa
mais dificil. [...] Vocé tem que saber as coisas mais avangadas para fazer o menor nimero de
notas possiveis. E ai é que [es]ta! Vocé tem que escolher as boas, € os momentos certos”
(Aradjo, 2023b). Outro desafio foi apresentar esse tipo de proposta musical para musicos
jazzistas, j& muito acostumados a tocar com uma bateria usando vassouras (Araujo, 2023b).
Esta técnica ndo usual para o pandeiro, e ainda de execucdo muito simples, pode leva-los a

questionar a ideia musical. Ele, entretanto, conseguiu executa-la com bastante sucesso.

Figura 9- Adaptacao da técnica de vassouras no pandeiro.

> Pl O 1250EE

Fonte: captura de tela de video de Tulio Aradjo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_j2Q9-iCOwA . Visualizado em 20/06/2025.

Consideracoes finais

A criatividade na musica pode consistir em encontrar novas maneiras de se
mover em um instrumento [...] e futuras atividades criativas guiadas pela



https://www.youtube.com/watch?v=_j2Q9-iC9wA
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avaliacdo estética dos novos padres sonoros resultantes!! (Baily, Driver,
1992, p. 59).

Com esta citacdo, chamo a atencdo para a forma como Tulio Aradjo trata a técnica e as
levadas do pandeiro, observando como suas formas de se mover no instrumento moldam seu
estilo musical. Talio ndo desenvolveu simplesmente uma levada de jazz. Ele criou uma forma
ndo s6 de acompanhamento, mas também de interagdo com os demais musicos e de
improvisacdo no pandeiro em contexto jazzistico. O chamado comping, tdo importante dentro
da performance deste género musical, passa a existir de forma consistente com as criagdes
técnicas deste musico. Aqui temos um exemplo de como a criacdo de novas técnicas em um
instrumento amplia a possibilidade do fazer musical, neste caso inserindo-o em um contexto
exterior a sua préatica habitual.

O que Tulio basicamente teve que fazer para inserir o pandeiro no jazz foi criar e adaptar
as convencdes necessarias para este tipo de fazer musical. Na pratica tradicional do pandeiro
ndo estdo sistematizadas formas de se tocar o jazz. O proprio Scott Feiner, pioneiro e maior
referéncia prévia na insercéo do instrumento neste género, ndo chegou a tocar o padrao ritmico
do swing no pandeiro. Para ser bem-sucedido nesta adaptacdo, Tulio teve que criar um sistema
de convencdes a partir de suas proprias observacoes, das necessidades durante a performance
com outros masicos e da relacdo entre diferentes ritmos ja existentes, como 0 xote, 0s ritmos
ternarios, o backbeat, entre outros. Segundo ele mesmo: “[foram] 20 anos da minha vida para
fazer isso, e ainda [estd] em construcdo” (Aratjo, 2023b). Esse processo nao foi simples. Foi
necessario perceber o que era preciso fazer para suprir as necessidades desta mdsica, e,

posteriormente, desenvolver modelos ainda inéditos de atuar com o pandeiro neste contexto.
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