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Resumo. Este trabalho investiga a teoria da influéncia literaria formulada por Harold
Bloom com foco na aplicagdo dessa teoria a composicdo musical. O objetivo ¢ demonstrar
como as seis “proporgoes revisionarias” — Clinamen, Tessera, Kenosis, Daemonizagao,
Askesis e Apophrades — podem ser associadas a tropos retéricos, mecanismos de defesa
psiquicos freudianos e, por fim, a procedimentos composicionais na musica do século XX.
A base teorica integra critica literaria, figuras retoricas e psicanalise, conforme articuladas
por Bloom e Laplanche e Pontalis. O método consiste no exame conceitual de cada
proporg¢ao, seguida de exemplos musicais para ilustrar a operacionalizagdo composicional
dos conceitos. Conclui-se que a teoria da influéncia de Bloom, apesar de oriunda da critica
literaria, revela grande potencial heuristico para a analise e composicdo musical
intertextual, ao permitir compreender a criacdo musical como campo de tensdo psiquica,
poética e estética entre tradi¢do e inovacgdo. O trabalho propde, assim, um modelo
interdisciplinar composicional.

Palavras-chave. Intertextualidade, Propor¢des revisionarias de Bloom, Composicdo
musical.

Musical Intertextuality from the Perspective of Harold Bloom's Revisionary Ratios.

Abstract. This work investigates Harold Bloom’s theory of literary influence, with a focus
on its application to musical composition. The objective is to demonstrate how the six
“revisionary ratios” — Clinamen, Tessera, Kenosis, Daemonization, Askesis, and
Apophrades — can be associated with rhetorical tropes, Freudian defense mechanisms,
and, ultimately, compositional procedures in twentieth-century music. The theoretical
framework integrates literary criticism, rhetorical figures, and psychoanalysis, as
articulated by Bloom and by Laplanche and Pontalis. The method consists of a conceptual
examination of each ratio, followed by musical examples that illustrate the compositional
implementation of these concepts. The study concludes that Bloom’s theory of influence,
although originally developed within literary criticism, possesses significant heuristic
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potential for the analysis and intertextual composition of music, as it enables the
understanding of musical creation as a field of psychic, poetic, and aesthetic tension
between tradition and innovation. Thus, the article proposes an interdisciplinary
compositional model.

Keywords. Intertextuality, Bloom’s Revisionary Ratios, Musical Composition.

Contextualizac¢ao

No contexto literario, Harold Bloom em seu livro 4 angustia da Influéncia: uma teoria
da poesia (2002) propos a teoria da “influéncia como ansiedade”, proporcionando uma nova
compreensdo da relagdo entre poetas e seus predecessores. De acordo com Bloom, a forca
poética ndo advém de um idealismo generoso e compartilhado, mas de uma luta ansiosa e
intensa com as geragdes de poetas anteriores. Ele emprega o confronto entre as figuras miticas
de Laio (pai) e Edipo (filho) como simbolo da investida mortal entre poetas (antecessor e
sucessor).

Cada obra literaria se define pelo confronto interno entre o precursor € 0 sucessor,
configurando-se essencialmente como um campo de batalha psiquico onde poetas fortes
desafiam, reinterpretam e, deliberadamente, fazem leituras equivocadas das obras que vieram
antes. Os “poetas fortes” sdo importantes porque sao eles que fazem a histéria poética
“distorcendo a leitura uns dos outros, a fim de abrir para si mesmos um espago imaginativo”
(Bloom, 2002, p.55). Essa “leitura errada”, essa “desleitura”, proporciona uma maneira de
afirmar uma perspectiva nova, permitindo aos poetas se distinguirem dos legados passados e
transformarem intencionalmente esses legados para criar novos comecgos.

Strauss afirma que “a maioria das ideias centrais de Bloom ndo estdo exclusivamente
vinculadas a linguagem e se traduzem facilmente em um contexto musical. Em particular, a
teoria de influéncia de Bloom ¢ indispensavel para a musica do século XX (Strauss, 1990,
p.15-16).!

Para demonstrar sua tese de que toda grande obra literaria e imaginativa ¢ um desvio,

Bloom sugere suas “propor¢des revisiondrias”, necessarias a compreensao de “como um poeta

! “Most of Bloom's central ideas are not exclusively bound to language and translate easily into a musical con-
text. In particular, Bloom's theory of influence is indispensable for music of the twentieth century.”
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se desvia de outro” (Bloom, 2002, p.61). As seis propor¢des revisiondrias propostas por Bloom
sdo: 1. Clinamen (guinada inicial do precursor), 2. Tessera (acabamento antitético), 3. Kenosis
(movimento de descontinuidade com o precursor), 4. Daemonizag¢do (movimento em direcao a
um contra-sublime personalizado, em reacdo ao sublime do precursor), 5. Askesis
(automutilagdo, separacao do precursor) 6. Apophrades (retorno da morte).

Bloom integra as suas propor¢oes revisionarias, de forma simultanea, referéncias a
psicandlise e figuras de linguagem (denominadas tropos retoricos). De acordo com Klein
(2005, p.18), o termo tropo possui multiplas interpretagdes dentro do campo da retérica, mas
invariavelmente est4 associado a nocao de figura, ou seja, a utilizagdo da linguagem de maneira
figurada e ndo literal. Bloom (1975) analisa que os tropos sao erros deliberados na linguagem
que protegem contra os perigos do significado literal e facilitam novas interpretagdes
discursivas, e sugere que os tropos podem ser vistos como analogos aos mecanismos de defesa
psiquica de Freud. Tropos sdo mecanismos literarios que transmitem significado, enquanto
defesas psiquicas protegem o ego de conflitos internos. A proposta ¢ que ambos possam ser
vistos de forma intercambiavel na critica literaria. Tropos literarios funcionam como defesa
contra o significado literal, que ¢ comparavel a morte. Assim, os tropos protegem a poesia da
estagnacdo do sentido literal. O autor sugere que existem paralelos entre os mecanismos que a
mente usa para se defender e os mecanismos literarios usados para criar significado.

Os tropos retoricos utilizados por Bloom sdo seis: ironia, sinédoque, metonimia,
hipérbole, metafora e metalepse. Conforme definido por Bloom, todo tropo ¢ a interpretacao
resultante de “um erro proposital” de leitura, “um tipo de falsificagao” de escrita, “um engano”
intencionalmente realizado pelo poeta forte contra seu modelo poético.

Esses tropos se articulam com mecanismos psiquicos descritos por Bloom em analogia
as defesas psiquicas, embora ele reconhega que tal correspondéncia encontra pouca sustentagao
na teoria psicanalitica tradicional.

Korsyn (1991) propde uma leitura integrada das proporcdes revisiondrias de Harold
Bloom com os tropos retoricos classicos € os mecanismos de defesa psiquicos freudianos,
sugerindo, ainda, interpretacdes musicais para cada propor¢do. A partir de uma hipotese
intertextual, ele analisa como a Berceuse, Op. 57, de Chopin teria influenciado a Romanze, Op.
118/5, de Brahms, aplicando as propor¢cdes sob uma perspectiva analitica. Neste estudo,

adotamos uma abordagem distinta, de cunho composicional. Embora Lima (2011) também
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tenha realizado uma aplicagdo composicional das propor¢des, sua proposta baseia-se sobretudo
nas interpretagdes de Korsyn. Aqui, retornamos diretamente aos textos de Bloom (1975; 2002)
para desenvolver uma leitura mais aprofundada e autonoma. A seguir, apresentamos cada uma
das seis propor¢des revisionarias, relacionando-as a um tropo retorico, a um mecanismo de

defesa e a uma possivel aplicagdo composicional.

Clinamen

Clinamen ¢ um conceito emprestado do atomismo de Lucrécio e Epicuro, significando
um pequeno desvio que gera uma nova trajetdria. Para Bloom, refere-se 8 maneira como um(a)
poeta se desvia levemente da influéncia de um(a) predecessor(a), reinterpretando-o(a) para abrir
espago para sua propria voz. O tropo retérico que se associa a essa propor¢ao € a ironia, que
“para os retoricos romanos (em particular Cicero e Quintiliano), denotava uma figura retdrica
e um modo de discurso, no qual, na maioria das vezes, o significado era contrario as palavras”
(Cuddon, 1992, 458).2

Por sua vez, essa propor¢ao também pode ser associada a defesa psiquica freudiana
conhecida como Reag¢do-formagdo ou Formagdo Reativa que ¢ definida como: “atitude ou
habito psicoldgico de sentido oposto a um desejo recalcado e constituido em reagdo contra ele
(o pudor opondo-se a tendéncias exibicionistas, por exemplo) (...)” (Laplanche; Pontalis, 1991,
p-200).

Como exemplo musical, tomamos um fragmento extraido do inicio do Preludio da
Suite para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (Exemplo 1), sua primeira pega inteiramente
dodecafonica (Roig-Francoli, 2021, p.165), e nos desviamos dessa obra ao recontextualizar a
série dodecafonica para um ambiente tonal, o que se constitui como uma ironia, uma vez que
essa obra poderia ser compreendida como o paradigma da musica atonal organizada em termos
seriais. Da mesma forma, essa acdo se constitui como a revelacdo de uma reacao-formacao,
uma vez que mostra o potencial tonal oculto a partir de uma série schoenberguiana. A
implementagdo dessa propor¢do revisionaria, foi realizada nas seguintes etapas: 1) A série de

classes de alturas do Op.25 de Schoenberg foi reescrita com novas configuragdes ritmicas no

2 “For the Roman rhetoricians (in particular Cicero and Quintilian) ironia denoted a rhetorical figure and a manner
of discourse, in which, for the most part, the meaning was contrary to the words. This double-edgedness appears
to be a diachronic feature of irony”.
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ambito de uma nova métrica (4/4); 2) Foi proposta uma harmonia tonal, considerando-se a
tonalidade de Si bemol maior; 3) O novo fragmento (Exemplo 2) foi orquestrado para uma nova

instrumentagao (trio de flautas: Flauta em Do, Flauta em Sol e Flauta Baixo).

Exemplo 1. Inicio do Preludio da Suite para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Fonte: Schoenberg (1968)

Exemplo 2. Novo trecho produzido a partir da aplicacio de Clinamem no inicio do Preliudio da Suite para
Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Tessera

Tessera significa um mosaico ou pega complementar. Aqui, um(a) autor(a) revisa
um(a) predecessor(a) ao completar ou estender seu trabalho, muitas vezes reinterpretando-o
como algo incompleto ou carente de um elemento essencial. Essa propor¢do relaciona-se ao
tropo retdrico sinédoque.

A sinédoque € um tropo retorico que envolve uma relacao de inclusdo. Isso significa

que um termo ¢ usado para representar algo maior ou menor do que ele mesmo, implicando
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parte-todo ou todo-parte. Por exemplo, usar “velas” para se referir a um navio inteiro, isso
representa uma sinédoque, pois as velas sdo partes representativas do navio completo.

A defesa psiquica freudiana relacionada a essa propor¢ao ¢ uma dupla: Voltar-se
contra si mesmo € Reversdo. Voltar-se contra si mesmo envolve redirecionar impulsos ou
emocdes negativas para si proprio. Isso pode resultar em autocritica, culpa ou autossabotagem.
E uma forma de lidar com sentimentos que, de outra maneira, seriam direcionados para outros
ou para situacdes externas. A reversao, por sua vez, implica em transformar um sentimento ou
impulso em seu oposto. Por exemplo, transformar o medo em bravura ou o amor em 6dio. Essa
defesa altera a natureza do impulso para tornd-lo mais manejavel ou socialmente aceitavel. A
reversdo refere-se a alterar as metas, substituindo a ativa, como atormentar ou olhar, pela
passiva, como ser atormentado ou ser olhado.

Como exemplo musical, utilizaremos novamente, como ponto de partida, o inicio do
Preludio da Suite para Piano, Op. 25, de Schoenberg, utilizado na propor¢do anterior e
reapresentado no Exemplo 3. A intencdo dessa vez sera “corrigir” o procedimento
schoenberguiano no uso simultaneo de duas formas da série, algo que serd essencial em seu
dodecafonismo maduro, através de uma técnica chamada combinatoriedade. Através dessa
técnica, buscamos produzir, para cada grupo de seis classes de alturas, um agregado cromaético.
Dada uma forma da série qualquer, a combinatoriedade pode ser produzida de maneira trivial
ao utilizarmos simultaneamente sua forma retrégrada, ja que suas seis primeiras classes de
alturas sdo totalmente distintas da forma original. Porém, Schoenberg buscava utilizar formas
inversas que produzissem o mesmo efeito. Nem toda forma da série tem o potencial de realizar
combinatoriedade por inversao. A série da Suite tem esse potencial que ndo foi aproveitado por
Schoenberg, uma vez que ele utilizou para a mao esquerda a forma Pio, que apresenta, no
primeiro hexacorde, duas classes de alturas também presentes no primeiro hexacorde na série
P4 (utilizada na mao direita). Dessa forma, reescrevemos o inicio da Suite, para trio de flautas,
incorporando a combinatoriedade. A forma da série tocada pela primeira flauta ¢ a mesma
utilizada no Exemplo 2, ou seja, P4 (veja matriz dodecafonica no Quadro 1). As outras duas
flautas (em Sol e baixo) executam a forma Ii1, distribuidas entre si. O novo fragmento ¢

mostrado no Exemplo 4.
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Exemplo 3. Inicio do Preludio da Suite para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Fonte: Schoenberg (1968)

Quadro 1. Matriz dodecafonica do Prelitdio da Suite para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg
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Exemplo 4. Novo trecho produzido a partir da aplicacido de Tessera no inicio do Preludio da Suite para

Flauta em D6

Flauta em Sol

Flauta Baixo

Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Kenosis

Kenosis ¢ um termo teoldgico que significa auto-esvaziamento. No contexto de
Bloom, refere-se ao momento em que um autor se afasta da influéncia dominante de um
predecessor ao se “esvaziar”, reduzindo a grandiosidade de sua inspiracao original. A kenosis,
¢ representado pelo tropo gramatical metonimia. Nessa figura de linguagem o significado ¢
transferido com base em uma relagdo de contiguidade que pode ser espacial, temporal ou causal.
Por exemplo, dizer “bebeu o copo inteiro” usa a metonimia para significar que alguém bebeu o
conteudo do copo, ja que a relagdo ¢ de proximidade.

O mecanismo de defesa é um trio: Isolamento, Desfazimento® e Regressdo. Essas
defesas compartilham um tema comum de tentar “voltar atras” ou simplificar experiéncias
complexas ou dolorosas.

Segundo Laplanche e Pontalis, o isolamento ¢ um “mecanismo de defesa, tipico
sobretudo da neurose obsessiva, e que consiste em isolar um pensamento ou um
comportamento, de tal modo que as suas conexdes com outros pensamentos ou com o resto da
existéncia do sujeito ficam rompidas” (Laplanche; Pontalis, 1991, p, 258). No ambito da teoria
freudiana, “desfazimento” e “anulagdo” sdo termos intercambidveis, pelo qual o sujeito busca
“desfazer” simbolicamente um pensamento, sentimento ou ato considerado inaceitavel, por
meio de um novo comportamento ou ritual que anule o efeito psiquico do impulso original.
Assim, as acdes de anulacdo sdo caracterizadas por sua fun¢do reparadora e repetitiva ao lidar
com contetidos internos angustiantes.

A regressao ¢ um mecanismo de defesa psiquica, descrito por Freud, pelo qual o
individuo retorna a modos de funcionamento psiquico ou padrdes comportamentais de fases
anteriores do desenvolvimento frente a situacdes de conflito ou angustia. Esse processo pode
manifestar-se, por exemplo, pela adogdo de comportamentos infantis, fantasias primitivas ou
dependéncia exagerada, mesmo em adultos. A regressdo opera como uma tentativa do ego de

obter alivio ou protecdo ao buscar refigio em estagios psicossexuais ou modos adaptativos ja

3 Em portugués, o termo “desfazimento” é frequentemente traduzido como “anulacio” (do inglés undoing), ambos
aparecendo nos glossarios psicanaliticos como sindnimos para esse mecanismo descrito por Freud. A disting@o
entre “anulagdo” e “desfazimento” pode variar conforme a tradugao e tradi¢ao teérica adotada, mas, classicamente,
referem-se a0 mesmo processo defensivo.
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superados que, em contextos de sofrimento psiquico, sdo reativados como forma de
enfrentamento do desconforto emocional.

Segundo Lima, a aplicagdo musical consiste no “isolamento de uma estrutura musical
de seu contexto original (precursor), colocando-a dentro de um novo texto em um contexto
diferente” (Lima, 2011, p. 52). Refor¢ando essa ideia com o conceito de ruptura das conexdes
ligadas a existéncia do sujeito, proposto por Laplanche e Pontalis, podemos tomar a série
dodecafonica da mao direita do piano da mesma obra de Schoenberg utilizada nos exemplos
anteriores (Suite para Piano, Op. 25) e inseri-la em um contexto harmonico exdgeno, isto &,
elaborado de forma independente da série. Desta forma, a mesma linha melddica da Flauta em
D6 do Exemplo 4 com alteragdes na oitava em quase todas as notas, foi trazida para um contexto
harmoénico em que as outras duas flautas executam um intervalo de quarta justa que se desloca

descendentemente de maneira cromatica. O resultado ¢ mostrado no Exemplo 5.

Exemplo 5. Novo trecho produzido a partir da aplicacdo de Kenosis no inicio do Prelizdio da Suite para
Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Fonte: Autores

Daemonizacao

Na Daemonizacao, o poeta tardio se inspira em algo além do predecessor imediato,
conectando-se a forgas mais profundas, frequentemente espirituais ou visionarias. Isso pode
envolver um afastamento do predecessor em dire¢ao a uma fonte mais arcaica ou transcendente.
A figura de linguagem neste caso ¢ a Hipérbole. Segundo o Diccionario de retorica, critica y
terminologia literaria (2000), a hipérbole ¢ uma “figura logica que consiste em empregar

palavras exageradas para expressar uma ideia que estd além dos limites da verossimilhanga”
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(Marchese; Forradellas, 2000, p. 198).% De modo geral, a hipérbole possui um carater enftico.
Por exemplo a frase: “estou morrendo de fome”, o falante ndo estd realmente morrendo, mas
quer dizer que esta com muita fome.

O mecanismo de defesa psiquica freudiano na daemonizacao e a Repressdo. Na obra
de Laplanche e Pontalis (1991), a repressao ¢ descrita como um termo polissémico, cujo uso na
psicandlise carece de codificagdo rigorosa. Em sentido amplo, refere-se a qualquer tentativa
psiquica de afastar da consciéncia contetidos desagradaveis, o que incluiria tanto processos
conscientes quanto inconscientes. No entanto, em seu uso mais preciso — € mais recorrente na
teoria freudiana — designa operagdes conscientes que excluem representagdes do campo
consciente, sem que estas se tornem inconscientes, distinguindo-se assim do recalque
(Verdringung), mecanismo central e inconsciente. Além disso, a repressdao pode incidir sobre
afetos, os quais nao sao recalcados, mas inibidos ou transformados. Os autores alertam para
confusdes terminoldgicas oriundas de tradugdes inglesas de Freud, nas quais repression ¢ usada
indevidamente como sinénimo de recalque. Assim, a repressao, em seu sentido técnico, difere
estruturalmente do recalque, sendo menos profunda e atuando no limiar entre o consciente € o
pré-consciente.

Para implementar composicionalmente essa propor¢do revisiondria, utilizamos a
forma Po da série da Suite para Piano, Op. 25, de Schoenberg (ver Quadro 1) e preenchemos
os espacos entre as classes de alturas com notas cromaticas. Essa linha foi designada para a
Flauta em D6. O material das demais flautas vem de contraponto imitativo iniciando em notas
que formam no inicio um acorde (defasado) de La= maior e no final um acorde de R¢é maior.
Esses acordes diferem por um tritono, a mesma diferenga que existe entre a primeira e a tltima
classes de alturas da série. O resultado ¢ mostrado no Exemplo 6 (as notas com cabeca em cor

vermelha correspondem as classes de alturas da série Po).

4 “figura logica que consiste en emplear palabras exageradas para expresar una idea que estd més alla de los limites
de la verosimilitud”.




’l 'ﬂ 1 ’ XXXV CONGRESSO DA
]I I DAS MARGENS AQ CENTRO:
MUSiCA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

Exemplo 6. Novo trecho produzido a partir da aplicacdo de Daemonizac¢ao no inicio do Preliidio da Suite
para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Fonte: Autores

Askesis

Askesis refere-se a um processo de auto-limitagdo, no qual o criador renuncia a certas
possibilidades para se definir de maneira mais rigorosa. Esse movimento pode envolver uma
espécie de purificacdao ou distanciamento da influéncia de um predecessor. Esté relacionada a
figura de linguagem metafora.

A metéfora ¢ uma figura de linguagem que estabelece uma comparacao implicita entre
dois elementos diferentes, substituindo um pelo outro para dar maior expressividade ou
significado. Diferente do simile, que compara usando “como” ou “tal qual”, a metafora faz
comparagoes diretamente, sem essas expressdes. Exemplos de metéafora: “o tempo € ouro”.
Aqui, o tempo ¢ comparado diretamente ao ouro, sugerindo que ¢ extremamente precioso e
valioso. No 4 reader’s Guide to literary terms (1960) a metafora é definida como “uma figura
de linguagem na qual dois objetos dissimilares sdo comparados por identificagdo ou pela

substitui¢do de um pelo outro” (Beckson; Gaz, 1960, p.119).°

3 a figure of speech in which two unlike objects are compared by identification or by the substitution of one for
the other
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O mecanismo de defesa freudiano nessa situacdo ¢ a Sublimag¢do. De acordo com
Laplanche e Pontalis (1991), a sublimag¢ao, conceito introduzido por Freud, designa o processo
psiquico pelo qual a energia pulsional — notadamente de origem sexual — ¢ desviada de sua
meta original e redirecionada a objetivos ndo sexuais socialmente valorizados, como a criagao
artistica ou a investigacdo intelectual. Trata-se de uma transformacdo que permite a pulsao
manter sua intensidade sem produzir recalcamento. Freud recorreu a esse conceito para explicar
atividades aparentemente desvinculadas da sexualidade, mas dinamicamente sustentadas por
ela. Apesar de sua relevancia teorica, a sublimacao permaneceu pouco sistematizada, com
imprecisoes quanto a sua delimitacdo e mecanismos especificos. Freud propds que ela incide
preferencialmente sobre pulsdes parciais e pode envolver uma retirada da libido para o ego,
promovendo sua dessexualizacao.

Para Lima, a askesis ¢ “um desvio do precursor, em direcao a um didlogo prazeroso
entre suas ideias e as do autor” (Lima, 2011, p. 42). No entanto, neste exemplo, demos maior
énfase a ideia de sublimagdo: desviamos o potencial dodecafonico da série da Suite para Piano,
Op. 25, de Schoenberg — metafora da pulsao libidinal — transformando-a na base sustentadora

(executada pela flauta baixo) de uma progressao tonal. O resultado ¢ mostrado no Exemplo 7.

Exemplo 7. Novo trecho produzido a partir da aplicacio de Daemonizacio no inicio do Preludio da Suite
para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)
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Apophrades

A apophrades ¢ o estdgio mais paradoxal: o poeta tardio escreve de tal maneira que
parece que seu predecessor o estd imitando, em vez do contrario. A influéncia ¢ assimilada tao
completamente que a obra do autor tardio parece retroativamente alterar a tradigao.

O tropo gramatical relacionado ¢ a metalepse, uma figura de linguagem complexa e
sofisticada que deriva da metonimia, caracterizada pela transposi¢cdo indireta de ideias ou
objetos através de associagdes implicitas. Ela envolve a evocacdo de um conceito nao
explicitamente mencionado, utilizando um termo intermediario que sugere este conceito por
meio de referéncias culturais ou subentendidas. Um exemplo classico pode ser encontrado na
literatura de Garcia Lorca, onde a expressdo “blanca sabana” (lengol branco) ¢ utilizada para
sugerir a morte, referenciando sudarios sem menciona-los diretamente (Scarani, 2022). No
Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria, a metalepse ¢ definida como “um tipo
de metonimia em que a transposi¢do de um termo para outro € realizada por meio de um
elemento subentendido” (Marchese; Forradellas, 2000, p. 261).°

Bloom (1975), descreve a metalepse, também conhecida como “transunc¢do”, como
um conceito crucial em sua teoria da “ma interpretacao” ou “misprision” poética, especialmente
na poesia pos-iluminista. A metalepse ¢ definida como “o tropo de um tropo”. E uma
substituicdo metonimica de uma palavra por uma palavra ja figurativa. De forma mais ampla,
¢ um esquema, frequentemente alusivo, que remete o leitor a qualquer esquema figurativo
anterior. A metalepse ¢ a sexta e ultima propor¢ao revisionaria, que o autor chamou de
apophrades ou “retorno dos precursores”.

A apophrades esta relacionada ao mecanismo de defesa psiquica Introjegdo, Projegdo.
Essas duas defesas funcionam de maneiras opostas, mas estdo interligadas porque ambas lidam
com a forma como caracteristicas emocionais sao manejadas entre o interior € o exterior do eu.
Enquanto a introje¢do traz caracteristicas externas para dentro do eu, a projecdo move
sentimentos internos para fora, para o ambiente ou outras pessoas.

Segundo Laplanche e Pontalis (1991) a introje¢do designa um processo pelo qual o

sujeito, de modo fantasioso, internaliza aspectos do mundo externo, fazendo-os passar

¢ No original: “es un tipo de metonimia (V.) en el que la transposicion de un término a otro se realiza por medio
de un elemento sobreentendido. Ejem.: Un nifio trajo la blanca sabana (Garcia Lorca), en que se adivina la muerte
a través de «blanca sabana» = «sudario»”.
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simbolicamente de “fora” para “dentro” de seu aparelho psiquico. Embora seu prototipo seja
corporal — relacionado a incorporagdo oral —, a introje¢ao nao se limita a esse nivel; ela opera
sobre instancias psiquicas como o ego ou o ideal do ego, diferindo da incorporagdo
propriamente dita por ndo depender diretamente do limite corporal.

De acordo com Laplanche e Pontalis (1991), no contexto psicanalitico freudiano,
projecdo ¢ um mecanismo de defesa pelo qual o sujeito rejeita sentimentos, desejos ou
qualidades inaceitaveis, atribuindo-os a outrem — pessoa ou objeto. Essa defesa, de origem
arcaica, manifesta-se de forma nitida na paranoia, mas também estd presente em
comportamentos considerados normais, como a supersticdo. Freud a descreve como uma
tentativa de lidar com conteudos psiquicos intoleraveis, deslocando-os para o mundo externo,
0 que permite sua negacao ou desconhecimento. A projecao contribui para o delineamento da
fronteira entre o eu e o outro, sendo central tanto na génese das patologias quanto em fendmenos
cotidianos. Embora tenha aplicagdo em diversas areas da psicologia, Freud restringe o conceito
a expulsdo do que ¢é recusado no interior, destacando seu papel fundamental na constitui¢ao
psiquica e na relagdo com o mundo real e social.

Na interpretacdo musical de Lima, a apophrades “é¢ a internalizacdo das ideias
precursoras, tornando-as proprias do autor pela razdo da alta qualidade das mesmas, dando um
involucro novo” (Lima, 2011, p.52). Para exemplificar a apophrades, ainda tomando como base
o curto extrato da Suite para Piano, Op. 25, de Schoenberg, construiremos agregados
cromaticos para cada compasso, internalizando, desta forma, um recurso composicional que
esse compositor utilizou no inicio de seu Quarteto de Cordas n.4, Op.37, uma obra dodecafonica
madura. O trecho inicial desse quarteto de Schoenberg ¢ mostrado no Exemplo 8, no qual os
agregados sdo indicados por poligonos coloridos. O resultado da aplicacdo dessa técnica na

série da Suite Op.25 ¢ mostrado no Exemplo 9.
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Exemplo 8. Inicio do Quarteto de Cordas n.4, Op. 37, de Arnold Schoenberg, com os agregados indicados
pelos poligonos coloridos.

Allegro molto; energico (d=152)
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Fonte: Autores

Exemplo 9. Novo trecho produzido a partir da aplicacido de Apophrades no inicio do Preludio da Suite
para Piano, Op.25, de Arnold Schoenberg (1968)

Flauta em D6

Flauta em Sol

Flauta baixo

Fonte: Autores

Consideracoes finais

A aplicacdo das proporcdes revisionarias de Harold Bloom a musica revela-se um
instrumento teodrico fecundo para a compreensao das dindmicas intertextuais que permeiam a
criacdo musical no século XX e além. Ao transpor para o dominio musical categorias
originalmente formuladas no campo da critica literdria — como Clinamen, Tessera, Kenosis,
Daemonizagado, Askesis e Apophrades — este estudo demonstrou que tais proporgdes

revisionarias podem ser interpretadas como estruturas psiquicas, retoricas e estéticas
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subjacentes a processos composicionais que dialogam com a tradi¢do de forma criativa e, por
vezes, conflituosa.

A transposicao da teoria de Bloom para a musica, embora analiticamente potente,
impde discernimento. A analogia entre literatura, psicanalise € musica demanda compreensao
matizada, evitando excessos e as particularidades impdem limites & equivaléncia direta. A
aplicacdo de defesas freudianas e tropos retéricos na musica ¢ um principio heuristico e
operacional, ndo literal.

A perspectiva adotada permitiu identificar como mecanismos de defesa freudianos,
figuras retdricas classicas e procedimentos musicais modernos se entrelagam na constru¢ao de
uma poética da influéncia, na qual o compositor ndo apenas herda, mas também reinterpreta,
desloca ou combate os modelos anteriores. Essa tensdo entre continuidade e ruptura, tdo cara a
obra de Bloom, pode se tornar particularmente visivel quando analisamos pe¢as musicais que
lidam conscientemente com a memoria estilistica e a presenca do “outro” na escritura sonora.

Concluimos, assim, que a teoria da influéncia literaria, longe de ser exclusiva do texto
escrito, oferece uma via original e produtiva para se pensar a criagdo musical como um campo
de forgas onde tradi¢do e inovagdo coexistem em estado de conflito criativo. Propoe-se,
portanto, um modelo de anélise e composi¢ao que valoriza o gesto revisionario como estratégia
estética, bem como a intertextualidade como principio estruturante da experiéncia musical

contemporanea.
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