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Resumo. Este artigo analisa o pensamento pedagdgico do compositor francés Vincent
d’Indy a partir de dois documentos fundamentais: o discurso Une école de musique
répondant aux besoins modernes (1900) e os quatro volumes do Cours de composition
musicale (1902-1950). A investigagdo busca compreender como d’Indy concebia a
formagdo musical ideal e como suas ideias foram implementadas na Schola Cantorum de
Paris, instituicdo que dirigiu e cujo curriculo organizou com base em sua Teoria do
Microcosmo. Segundo o autor, o ensino musical deveria transcender a técnica e promover
a elevagdo espiritual, intelectual e moral do artista. O curriculo da Schola propunha uma
imersdo cronoldgica na histéria da musica, conduzindo os alunos pelas eras monodica,
polifénica e métrica, em consonancia com sua visao ciclica da arte. O Cours de composition
consolida essas ideias em um tratado didatico e estético, enfatizando a analise de obras, a
melodia como origem da harmonia e o papel social e espiritual da arte. Apesar de conter
aspectos ideoldgicos datados, a obra exerceu ampla influéncia no ensino de composi¢édo na
Europa e nas Américas, sendo estudada por figuras como Messiaen e Villa-Lobos, e
permanece como documento-chave para a compreensao da educacdo musical do inicio do
século XX.
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Vincent D’Indy and Music Education: A Study on the Speech Une école de musique
répondant aux besoins modernes and the Cours de composition musicale

Abstract. This article analyzes the pedagogical thought of French composer Vincent
d’Indy through two key documents: the speech Une école de musique répondant aux
besoins modernes (1900) and the four volumes of Cours de composition musicale (1902—
1950). The study aims to understand d’Indy’s conception of ideal music education and how
his ideas were implemented at the Schola Cantorum in Paris, which he directed and whose
curriculum he structured based on his “Microcosm Theory.” According to d’Indy, music
education should transcend mere technique and foster the artist’s spiritual, intellectual, and
moral development. The Schola’s curriculum proposed a chronological immersion in the
history of music, guiding students through the monodic, polyphonic, and metric eras, in
line with his cyclical vision of art. The Cours de composition consolidates these principles
in a didactic and aesthetic treatise, emphasizing the analysis of canonical works, the role of
melody as the source of harmony, and the social and spiritual mission of art. Although
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containing dated ideological elements, the work significantly influenced composition
teaching in Europe and the Americas, studied by figures such as Messiaen and Villa-Lobos.
It remains a key document for understanding early 20th-century music education.

Keywords. Schola Cantorum, Vincent d’Indy, Music education.

Introducéo

Paul Marie Théodore Vincent d’Indy, nascido em 27 de margo de 1851 e falecido em
2 de dezembro de 1931, foi um renomado compositor, professor e maestro francés muito
influente em sua época, tanto por sua obra e perspectiva de ensino de muasica, quanto por seu
posicionamento politico controverso.

Com base em Thomsom (2001), durante sua juventude, D’Indy teve aulas de piano
com Louis Diémer e de teoria com Albert Lavignac e embora se mostrasse promissor na masica,
a essa época ele tinha mais interesse em assuntos militares, reflexo de sua origem em uma
familia militar aristocratica da regido de Ardéche. Sua afinidade com o militarismo o impeliu a
se voluntariar para o servi¢o ativo na Guarda Nacional durante o cerco prussiano de Paris no
inverno de 1870-71.

Ap0s esse acontecimento, seu pai insistiu para que ele estudasse direito na Sorbonne,
mas a morte de uma pessoa muito proxima o trouxe de volta para a muasica. Por recomendacao
de seu amigo Duparc, ele passa a ter aulas de 6rgdo com Franck. Entretanto, o estudo de 6rgéo
ficou em segundo plano em relagéo aos estudos em composi¢do (THOMSOM, 2001). Em 1873,
ele fez uma turné de férias pela Alemanha, participando de masterclasses de piano com Liszt,
em Weimar, e experimentando a vida de concertos e 0peras em Dresden, Viena e Munique. De
maneira empreendedora, ele compareceu a estreia do Ring de Wagner em Bayreuth em 1876,
sendo emocionalmente arrebatado por Die Walkiire e Gotterdammerung.

Seus esforgos nos estudos de composi¢do foram recompensados em 1885 quando
ganhou o Grand Prix de la Ville de Paris por sua cantata Le chant de la cloche. Movido por um
forte senso de noblesse oblige, encorajou ativamente contemporaneos como Chabrier e Fauré.
Em 1885, ao lado de Chausson, tornou-se secretdrio da Société Nationale Musicale.
Simultaneamente, foi conselheiro musical do Circle XX, com sede em Bruxelas, que promovia

novos desenvolvimentos nas artes visuais, musica e literatura. Ele também nutria admiracao
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por alguns nomes da geragdo mais jovem, como Debussy e Dukas, particularmente por L ‘apreés-
midi d’un faune e L apprenti sorcier, 0bras que ele posteriormente regeu em turnés no exterior.

Em 1894, insatisfeito com os métodos de ensino anacronicos do Conservatorio de
Paris, ele se juntou a Charles Bordes e a Alexandre Guilmant na fundacéo da Schola Cantorum,
cuja direcdo ele assumiria em 1904 (THOMSOM, 2001). A Schola inicialmente visava
propagar reformas na masica litdrgica catélica, com énfase no canto gregoriano e na polifonia
de Palestrina, mas logo se transformou em uma academia musical completa.

Seu Cours de composition musicale € a consolidacdo dos ensinamentos de composi¢édo
de D'Indy, que se baseavam em sua veneracdo por mestres como Bach, Beethoven e Franck,
com énfase na estrutura, nos temas ciclicos e com um forte viés filoséfico e até teoldgico.
Tornou-se uma obra pedagdgica de grande alcance e influenciou o ensino de composi¢do na
Franca e em outros paises da Europa e da América, como o Brasil, sendo estudado inclusive
por Villa-Lobos (THOMSOM, 2001).

Diante do legado pedag6gico-musical do compositor, o presente trabalho propde-se a
descrever como Vincent D’Indy concebia o ensino de musica e de composi¢do musical, bem
como suas concepcdes influenciaram o curriculo da Schola Cantorum. Para isso, foram
consultados os quatros volumes do Cours de composition musicale e o discurso de D’Indy na
inauguracéo da Ecole de chant liturgique et de musique religieuse et classique, o que evidencia
o carater documental e qualitativo desta pesquisa.

Schola Cantorum — Une école de musique repondant aux besoins modernes

No dia 2 de novembro de 1900, ¢ inaugurada a nova sede da Ecole de Chant liturgique
et de Musique religieuse et classique, que por sua vez ¢ uma ampliagdo da Ecole de la rue
Stanislas, fundada por Charles Bordes em 1896. Nessa ocasido, Vincent D’Indy realiza o
discurso de inauguracao intitulado Une école de musique repondant aux besoins modernes, em
que apresenta, além da filosofia de ensino da escola, o curriculo dos cursos de canto,
instrumento € composi¢ao.

Vincent D’Indy inicia argumentando que a Arte (Art) ndo ¢ um oficio (métier) ou uma
profissdo comum e que uma escola de Arte ndo deve ser apenas uma escola profissional,

evidenciando que o dominio da técnica € apenas “meio caminho”, pois se restringir a isso leva
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a mediocridade e pode tornar o musico “inatil” ou mesmo prejudicial ao progresso da musica
(D’INDY, 1900). Ademais, o compositor avanga afirmando que o objetivo da arte ndo ¢ lucro
ou gloria pessoal, mas sim ensinar, servir ao sublime e elevar gradualmente o espirito da
humanidade.

Essas afirmagdes fortes sobre a Arte e o oficio refletem a ideia que o compositor tinha
de que a missao do artista ¢ “dieucn” (servir a Deus), como na boca de Kundry no terceiro ato
de Parsifal, mencionada por ele no discurso. Como consequéncia dessa missio, a Ecole busca
evitar a producao de musicos que sdao apenas non-valeurs (pessoas sem valor artistico), posto
que o ensino deveria ser uma instrucgao artistica e uma verdadeira educacao espiritual (D’INDY,
1900).

Para alcangar esse ideal, a escola se estrutura em ensino de primeiro grau, focado no
dominio técnico do oficio, e ensino de segundo grau, focado na formacdao do espirito,
inteligéncia e coragdo do aluno, para que a técnica adquirida seja usada de forma “sa” e
“elevada”, o que faz com que o ensino artistico e espiritual passe a ser mais importante que o
técnico (D’INDY, 1900).

A busca excessiva pela originalidade também ¢ criticada pelo orador, o qual afirma
que essa busca nao se baseia em fundamentos solidos, comparando um certo “estilo reluzente”
moderno a modveis “modern style”, bonitos na aparéncia, mas sem solidez, “camelote”
(D’INDY, 1900). Essa tendéncia, em parte, ¢ atribuida pelo compositor a “escola judaica”,
refletindo que as influéncias de Wagner sobre o autor iam além da musica.

Entre as criticas feitas ao cenario musical da época, D’Indy adverte contra o “verismo”
(realismo) na Arte, chamando-o de velho e falso. Ademais, afirma que a beleza na arte ndo vem
da copia servil da natureza, mas da idealizacdo da impressdo sentida na alma do artista
(D’INDY, 1900). A busca pelo sucesso também ¢ criticada pois o artista verdadeiro ndo deve
buscar o sucesso imediato ou popular, pois isso pode leva-lo a se tornar escravo da moda ou a
criar musica de mé qualidade. Para ele, a missao do artista € guiar o publico, ndo o seguir.

A Schola Cantorum, nessa época, continua e aplica o sistema de ensino de César

99

Franck, considerado o “av0” da institui¢do. No discurso, ele ¢ elogiado por sua adoragdo pela
Arte e por criar uma atmosfera de amor entre seus discipulos. Ademais, a escola D’Indy repudia

o sistema de concursos, vistos por D’Indy como uma “consagra¢do oficial da mediocridade”
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(D’INDY, 1900). Em contrapartida, os alunos da escola devem receber um certificado, mas nao
prémios ou distingdes, pois 0 objetivo é produzir artistas, nao “primeiros prémios”.

O discurso também evoca o que D’Indy chama de Teoria do Microcosmo (Théorie du
Microcosme), que consiste em uma visao de que a Arte, em sua evolugao historica, pode ser
comparada a um microcosmo. Assim como o mundo, os povos, as civilizagdes e o proprio ser
humano, a Arte atravessa periodos sucessivos de juventude, maturidade e velhice. No entanto,
a Arte nunca morre € se renova perpetuamente, pois ela ndo ¢ como um circulo fechado, mas
como uma espiral que sempre ascende e sempre progride (D’INDY, 1900).

Vincent d’Indy adapta esse sistema microcdsmico para a organizacdo de uma “escola
ideal” que objetiva fazer com que os alunos sigam a mesma trajetoria que a Arte seguiu
historicamente. Segundo D’Indy (1900), ao experimentar, durante o periodo de estudo, as
transformagdes pelas quais a Musica passou ao longo dos séculos, os alunos estariam mais bem
equipados para os desafios modernos. Essa concepgdo foi refletida no curriculo da Ecole e

corrobora a ideia de Grundy (1987) de que:

O curriculo ndo é um conceito, mas uma construcdo cultural. Isto é, nao se
trata de um conceito abstrato que tenha algum tipo de existéncia fora e
previamente a experiéncia humana. E, antes, um modo de organizar uma série
de praticas educativas (GRUNDY, 1987, p.5).

Segundo Sacristan (2000), toda praxis pedagdgica gravita em torno de um curriculo e
neles estdo previstas as experiéncias proporcionadas aos alunos pela instituicdo escolar, de
modo que o aperfeicoamento dos professores e do sistema de ensino depende também da
evolucao do curriculo.

As experiéncias que D’Indy previa para os alunos da Schola Cantorum estavam
alinhadas com a Teoria do Microcosmo e o curriculo resultante, consequentemente, permitiria
aos estudantes viverem, por assim dizer, a vida da Arte e assimilarem em sua ordem natural as

formas que se sucederam logicamente nas diversas épocas do desenvolvimento artistico. Dito

1SS0, a
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Tabela 1 apresenta o curriculo da Ecole para o curso destinado aos cantores.
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Tabela 1- Curriculo do curso de canto

CANTORES
Primeiro Grau Segundo Grau
Teodrico Teorico
e Delimitag¢do da voz e Estudo completo do canto gregoriano
e Pose da voz e Estudo do estilo polifonico vocal
(Palestrina)

e Nogodes de canto gregoriano
e Historia do estilo vocal

e Nogdes de Opera italiana e francesa

(século XIX)
Pratico Pratico
e Aquecimento e flexibilidade vocal e Estudo de recitativos e arias

.. : o (Carissimi, Monteverde, Bach, etc.)
e Exercicios de articulagao, dicgao,

declamacao e ritmo e Arias de 6pera francesa (Lully,

o Estudo de vocalises de Bach e ETE, (G

Haendel e Canto dramatico moderno (Mozart,

: e Beethoven, Wagner
e Estudo de arias da escola italiana )

(séculos XVIII e XIX) e Participagdo em conjuntos corais

Fonte: Elaborado pelos autores

Essa tabela reflete como a estrutura em primeiro e segundo graus esta alinhada com o
pensamento da Teoria do Microcosmo. Depois de adquirida a técnica vocal no primeiro grau, o
aluno ingressa no segundo para estudar desde o canto gregoriano até Wagner, experimentando
o desenvolvimento da arte ao longo dos séculos por meio de estudos tedricos e praticos.

Segundo D’Indy (1900), todos os alunos deveriam estudar, em maior ou menor
profundidade, o canto gregoriano, as melodias litlirgicas medievais e as obras religiosas da
época da polifonia vocal. Ele considerava que ignorar a formagao da arte era inaceitavel pois o
principio de toda arte, seja a musica, a pintura ou a arquitetura, ¢ de ordem religiosa. Logo,

frequentar estas obras seria uma experiéncia enriquecedora para o espirito dos alunos. A
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mostra que o curriculo que os alunos dos cursos de instrumentos

Tabela 2
experimentavam era muito préximo daquele dos alunos de canto, porém com o foco na técnica

e no repertdrio instrumental.
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Tabela 2 — Curriculo do curso de instrumento

INSTRUMENTISTAS
Primeiro Grau Segundo Grau
Teodrico Teodrico
e Principios e digitacao o Histodria do instrumento e suas
transformagoes

e Nogdes de ritmo
e Nogodes de canto gregoriano e
polifonico

e Nogdes de harmonia e contraponto

o Historia de compositores e obras

Pratico Pratico
e Ginastica e flexibilidade (estudos e Estudo cronolégico de obras para o
técnicos) instrumento
e Trechos de obras sinfonicas (Bach e Participacdo em orquestra e musica
ao moderno) de camara
e Estudo de concertos técnicos o Conjuntos corais

Fonte: Elaborado pelos autores

Como se pode ver, o curso de instrumento inclui principios técnicos, exercicios, estudo
graduado de passagens orquestrais e concertos técnicos, estudo cronolégico de obras
importantes, estudo de estilos e formas, historia dos compositores € do instrumento, nogdes de
canto gregoriano/palestiniano e teoria musical, e participacdo em estudos de orquestra,
acompanhamento, musica de cdmara e conjunto coral, em concordancia com a filosofia da

Ecole. A
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Tabela 3 apresenta o curriculo do curso de composicao.
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Tabela 3 — Curriculo do curso de composicao

COMPOSITORES

Primeiro Grau

Teodrico

e Harmonia
e Contraponto

e Canto gregoriano

Pratico

e Participacdo em conjuntos corais
Segundo Grau (4 cursos)

1° Curso 3° Curso

Teodrico Teodrico

e Concerto, orquestragdo, Sinfonia,

e Arte, ritmo, melodia, monodia
Musica de Camara

medieval, harmonia, Motet

Pratico Pratico
e Analises melodicas, composicao de e Analise de Concertos, Sinfonias,
monodias, Motets Quartetos
2° Curso 4° Curso
Tedrico

Teorico
Fuga, Suite, Sonata, forma ciclica

3 Opera, Oratorio, Lied

Pratico Pratico:

e Composicao de drama, oratdrio,
Lieder

e Orquestragdo e regéncia

Composicao de Fugas, Suites, Sonatas

Fonte: Elaborado pelos autores

Dividido em primeiro e segundo graus. O primeiro grau abrange harmonia completa,
contraponto completo, estudo de canto gregoriano e participacao em estudos de conjunto coral
O segundo grau € composto por quatro cursos sucessivos com partes tedricas e praticas, as quais

seguem o desenvolvimento cronolédgico da histéria da musica. Cabe ressaltar que esse curriculo
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¢ o embrido da obra monumental Cours de composition musicale, que foi escrita entre 1902 e
1950 por D’Indy e seu alunos August Sérieyx, que apos a morte de seu professor concluiu o
livro junto com Guy de Lioncourt.

O discurso termina evocando as virtudes teologais Fé, Esperanca ¢ Amor como
virtudes artisticas essenciais, como ter F¢ em Deus, na Beleza e na Arte. Ter Esperanca, pois o
artista trabalha para o futuro. Ser inflamado pelo Amor e pela Caridade, que nutrem a chama
criativa e elevam a Arte (D’INDY, 1900).

Em resumo, o documento ¢ um discurso que delineia a visdo educacional e artistica da
Schola Cantorum, promovendo um ensino que vai além da técnica, focado na elevagdo
espiritual, no estudo historico da arte e na criagdo de artistas com uma fé profunda em sua

missdo, em contraste com a busca por sucesso superficial ou tendéncias vazias.

Cours de composition musicale

O Cours de composition musicale ¢ a obra literaria mais importante de Vincent d'Indy
e domina toda a sua producao escrita (SAINT-ARROMAN, 2024). A publicagdao completa se
estendeu por um longo periodo, de 1902 a 1950, totalizando quase 1500 paginas de texto e
exemplos musicais, sendo praticamente a summa ambiciosa que expde a concep¢ao de d'Indy
sobre a arte musical, incluindo suas origens, objetivo expressivo e educativo, leis arquiteturais
e evolugio progressiva. E um documento indispensavel de sua época e da formagao e estética
do autor.

O Cours se baseia no ensino que D'Indy ministrou na Schola Cantorum de Paris de
1897 até sua morte em 1931. Ele comecgou a escrever o curso para publicagdo em 1899 com a
assisténcia de Auguste Sérieyx, um de seus alunos que também ensinou harmonia na Schola.
Apds a morte de d'Indy, Sérieyx e Guy de Lioncourt, sucessor de d'Indy na classe de
composi¢ao, completaram a publicacdo dos volumes finais.

A estrutura do curriculo proposto na publicagdo ¢ governada pela visdo ciclica de
D'Indy sobre a histéria da arte, dividindo a musica ocidental em trés “eras”: ritmico-monddica,
polifonica e métrica, que reflete a Teoria do Microcosmos comentada anteriormente. Além
disso, o compositor propdes uma dicotomia fundamental entre musica sinfonica e musica

dramatica (SAINT-ARROMAN, 2024). Essa dupla divisdo determina a estrutura em cinco
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“anos” de ensino, que poderiam levar mais tempo na pratica, organizados em trés livros e quatro
volumes, sendo o segundo livro dividido em dois.

O primeiro livro ¢ dedicado aos fundamentos da musica (ritmo, melodia, notagao,
harmonia, tonalidade, expressao) e ao estudo das duas primeiras eras (monofonia e polifonia),
incluindo capitulos sobre cantilena monodica, cangdo popular, histéria das teorias harmdnicas,
motete, cancao e madrigal, e a evolugdo progressiva da arte. Pode-se perceber que o livro reflete
a estrutura de primeiro e segundo grau da Schola Cantorum.

O segundo livro concentra-se na musica sinfonica. O primeiro volume aborda formas
como a fuga, a suite, e a sonata (pré-Beethoven, de Beethoven e ciclica), além da variagao;
enquanto o segundo continua com géneros sinfonicos como o concerto € o concerto a solistas,
a sinfonia, a musica de cdmara acompanhada, o quarteto de cordas, a abertura sinfonica, € o
poema sinfonico e a fantasia. Por fim, o terceiro livro ¢ dedicado a musica dramatica e inclui
capitulos sobre a musica dramatica em geral, o oratorio e a cantata, a musica de cena, e o Lied.
Também aborda nogdes de prosddia na musica vocal.

Com base no texto dos volumes, pode-se afirmar que a abordagem pedagogica de
D’Indy prioriza o estudo da forma através da andlise de obras candnicas, em contraste com
cursos que focavam primariamente na técnica. Ele cobre um amplo repertério do canto
gregoriano a Debussy. A abordagem ao repertorio € subjetiva, favorecendo compositores como
Palestrina, Monteverdi, Bach, Rameau, Gluck, Beethoven, Wagner e Franck.

O curso ¢ destinado primeiramente a musicos aprendizes, tanto intérpretes quanto
compositores, pois autor acreditava que o conhecimento da historia da arte ¢ essencial para o
“progresso necessario” dos criadores e a “interpretagdo fiel” dos intérpretes. Os primeiros
volumes foram recebidos como uma espécie de manifesto e gerou controvérsias, incluindo uma
resposta de Camille Saint-Saéns em seu panfleto Les Idées de M. Vincent d’Indy (1919),
publicada varios anos apds os primeiros volumes (SORET,2022). O capitulo sobre harmonia,

com a ideia de que “acordes ndo existem”, também foi controverso, pois o autor afirma que:

Musicalmente, os acordes ndo existem, e a harmonia ndo é a ciéncia dos
acordes. O estudo dos acordes por si s6 ¢, do ponto de vista musical, um erro
estético absoluto, pois a harmonia provém da melodia e nunca deve ser
separada dela em sua aplicacdo. A notacao representa a sucessao (melodia) no
sentido horizontal ¢ a simultaneidade (harmonia) no sentido vertical
(D’INDY,1903, p.91).
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Essa afirmagdo foi feita como critica a visdo que predominava na época de que os
acordes deveriam ser entendidos apenas como construgdes verticais, enquanto o autor defendia
que a harmonia era resultado da sobreposicao de melodias; logo, para a harmonia o aspecto
horizontal da musica tornava-se mais importante que o vertical.

A

Tabela 4 sintetiza os conteudos estudados nos quatro volumes do curso de D’Indy
(1903,1909, 1950). Pode-se perceber a coeréncia entre o discurso de inauguracao discutido na
secdo e a estrutura do curso de composi¢do, em especial ao que tange compreensdo do autor
sobre papel do artista e a importancia que ele da ao estudo da histdria da arte, em especial da

musica, em ordem cronologica.

Tabela 4- Sintese do contetido do Cours de composition musicalle

Livro Tf;;l;(c)o Conteudos Detalhados
Prefacio Formas vocais:
Introducio: - Moteto
- Arte, obra artistica e o artista -Chanson polifonica
- Ritmo e seus principios - Madrigal
Teoria - Melodia: estrutura e evolugio - Evolugdo histérica da arte musical
LIVRO 1 Musical - Sistemas de notagio musical
llSlel - Monodia medieval e cantochdo
Essencial | _ cancio folclérica e suas regras
- Harmonia: fundamentos acusticos
- Tonalidade e modalidade
- Expressao musical
- Historia das teorias harmonicas
Introducio: Formas especificas:
-Musica sinfonica vs. dramatica - Fuga e canone
LIVRO II - Classificag@o das formas - Suite (dangas barrocas)
Parte 1 Estruturas | - Analogia entre composicio e - Sonata pré-beethoveniana
(Parte 1) Classicas | arquitetura - Sonata de Beethoven (andlise
aprofundada)
- Sonata ciclica (Schumann, Franck)
- Técnicas de variagdo
- Formas sinfonicas Géneros:
- Historia e técnica dos instrumentos - Concerto e concerto grosso
LIVRO II ; - Relagdo entre linguagem - Sinfonia classica e romantica
Parte 2 Misica instrumental e vocal - Musica de camara com
(Parte 2) Orquestral acompanhamento
- Quarteto de cordas (evolugdo)
- Abertura operistica
- Poema sinfonico e fantasia
LIVRO III Miisica Prefacio Opera Francesa:
¥ Introducéio: Formas dramaticas - De Lully a Rameau
Dramitica Opera Italiana: - Gluck e a reforma operistica
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- Periodos: Origem (madrigal), Escola | - Opera-comique (Monsigny, Grétry)
Napolitana (Scarlatti, Pergolesi), - Periodo romantico (Cherubini,
Transicao (Paisiello) Boieldieu)

- Oratorio sacro e profano

- Lied alemao

Fonte: Elaborado pelos autores

Concluséao

Thomsom (2001) afirma que o sistema de ensino, de Vincent D’Indy, embora as vezes
considerado dogmatico, era operado com flexibilidade, focando nas necessidades individuais
dos alunos. Ele concebeu a Schola como uma comunidade dedicada a fomentar uma arte social
moderna, baseada em sua filosofia catélica. Principios antiburocraticos incluiam a aboli¢do de
prémios, uma ampla mistura social de alunos e a admissao total de mulheres em todos os cursos.
Seus cursos de composicédo foram editados como Cours de composition musicale, tornando-se
muito influentes fora da Schola.

Portanto, o objetivo didatico principal apresentado no Cours e na discurso de
inauguracdo da Ecole ndo era apenas ensinar a Compor ou executar tecnicamente, mas sim
formar masicos com uma profunda compreenséo histérica, estética e formal da arte musical,
capacitando compositores a inovar a partir da tradicdo e intérpretes a realizar execucfes
conscientes e fiéis as intengdes dos autores, tudo isso fundamentado na vis&o ciclica de d'Indy
sobre a histdria da arte e na analise detalhada das obras. Apesar de poder parecer datado ou
arbitrario em alguns aspectos, incluindo alusdes politico-ideoldgicas, como antissemitismo, e
ser criticado na época como wagneriano ou germanista — termos conotados negativamente, pois
a Franca, que saira prejudicada pelos conflitos com a Prussia na decada de 1870, experimentava
o0 que ficou conhecido como antigermanismo francés —, o Cours influenciou profundamente a
educacdo de geragOes de musicos, como Messiaen e Villa-Lobos, e pode ser visto atualmente
ndo como um modelo de curriculo a ser replicado, mas como um documento fundamental para

entender o desenvolvimento do ensino de composigéo.
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