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Resumo. Este artigo propde uma reflexao sobre o papel do corpo na performance musical,
tomando como ponto de partida a experiéncia autoetnografica do autor junto a Banda
Mantiqueira'. Sd0 examinadas praticas musicais que se constroem para além da
racionalidade e da escrita, mobilizando saberes inscritos no corpo. O estudo questiona 0s
paradigmas do ensino musical ocidental, que frequentemente relegam o corpo a uma funcéo
mecanicista, e propde um olhar para a corporeidade como forma legitima de conhecimento.
Por meio da andlise de performances, entrevistas com musicos e revisdo teorica
fundamentada em autores como Muniz Sodré, Diana Taylor e Leda Maria Martins,
investiga-se de que maneira o “sotaque musical” do grupo, construido a partir de
parametros ritmicos, nasce do corpo como construcdo coletiva e sensivel, sustentada por
escutas encarnadas e “micropensamentos” corporais. A performance, entendida como
espacgo epistémico, emerge aqui como lugar de reinvencdo e transmissdo de saberes. O
corpo ndo apenas executa: ele sente, pensa e comunica.

Palavras-chave. Corporeidade, Banda Mantiqueira, MUsica instrumental brasileira

Title. Body, Sound and Movement: Expressiveness and Musical Language in Banda
Mantiqueira

! A Banda Mantiqueira foi formada em 1991, por iniciativa do clarinetista, saxofonista, compositor e arranjador
Nailor “Proveta” Azevedo, com o objetivo de explorar uma linguagem interpretativa baseada na musica brasileira.
Entre seus registros fonograficos, destacam-se trés albuns gravados com a Orquestra Sinfonica do Estado de S&o
Paulo (OSESP) e quatro albuns solo. O primeiro deles, Aldeia, langado em 1998, foi indicado ao Grammy.
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Abstract. This article reflects on the role of the body in musical performance, drawing on
the author’s autoethnographic experience with Banda Mantiqueira. It examines musical
practices that transcend rationality and writing, mobilizing knowledge inscribed in the
body. The study challenges the paradigms of Western musical education which often
relegates the body to a mechanistic role and proposes an understanding of corporeality as
a legitimate form of knowledge. Through the analysis of performances, interviews with
musicians, and a theoretical framework based on authors such as Muniz Sodré, Diana
Taylor, and Leda Maria Martins, the article investigates how the group’s “musical accent”,
shaped by rhythmic parameters, emerges from the body as a collective and sensitive
construction, grounded in embodied awareness and micro-corporeal thought. Performance,
understood as an epistemic space, emerges here as a place for the reinvention and
transmission of knowledge. The body does not merely execute: it feels, thinks, and
communicates.

Keywords. Corporeality, Banda Mantiqueira, Brazilian Instrumental Music

Introducéo

O corpo, para o instrumentista cuja formacao musical se deu segundo as diretrizes do
ensino tradicional, tende a ndo ser reconhecido como um repositdrio legitimo de formas
expressivas. Dependendo do processo de alfabetizacdo musical, ele é compreendido apenas
como um executor de comandos mentais — um meio técnico a servico da expressividade. Nessa
I6gica, privilegia-se o pensar racional e a reprodugdo mecéanica de movimentos como principais
ferramentas de assimilacéo e organizacgdo dos aprendizados, evidenciando o dualismo corpo-
mente presente na tradicdo filosofica ocidental. Nesse contexto, parte dos instrumentistas
apreende e interpreta por meio de um sistema eficiente de registro: a partitura. Embora organize
0 texto musical, essa estrutura néo abarca as sutilezas da interpretacdo e da expressividade em
musica, da mesma forma que a palavra escrita ndo capta plenamente as inflexdes de um idioma.
Mesmao para musicos cuja formacéo ocorreu fora do sistema de leitura e escrita musical, persiste
a tendéncia de organizar o aprendizado segundo padrdes lI6gicos e racionais. As excegdes se
observam, sobretudo, no dmbito da cultura popular e entre pessoas cuja formacdo se deu

majoritariamente por meio da auralidade? e por vivéncias que envolvem o corpo de alguma

2 Auralidade é um modo de percepcao e aprendizado baseado na escuta, em oposi¢cdo ou complemento a oralidade
(fala) e a escrita (leitura). E uma forma de conhecimento sustentada pela experiéncia auditiva, sendo especialmente
relevante em contextos musicais.
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maneira. Nesse sentido, cabe destacar a critica de Nicholas Cook (2001) a tradi¢do formalista
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da musicologia ocidental, que tende a privilegiar a partitura como o lugar legitimo da musica,
relegando a performance ao plano da execucdo. Em seu artigo Beyond the Notes, Cook propde
um deslocamento de foco: da obra escrita para a performance como espago de criagdo de
sentido. Para o autor, a musica acontece na performance, em um contexto social e corporal, e é
ai que ela adquire forma, nuance e significado. Essa perspectiva reforca a necessidade de
considerar o corpo do intérprete como agente expressivo e criativo.

E nesse campo que se insere a proposta deste artigo: investigar o papel do corpo na
performance musical, especialmente no contexto da musica brasileira, a partir de uma
abordagem que valoriza a auralidade e a corporeidade® como formas legitimas de

aprendizagem, conhecimento e expressao.

2. Uma escuta que nasce do corpo

O problema desta pesquisa emerge da experiéncia pratica do autor ao buscar, no fazer
musical, tracos de uma linguagem instrumental alinhada ao universo ritmico brasileiro,
sobretudo em instrumentos de sopro. Essa busca envolve a construcdo de um fraseado que
incorpore o que se reconhece como “suingue” — um modo de acentuar e articular ritmicamente
as frases melddicas gerando um movimento ritmico-melddico que emerge do corpo e se
manifesta como expressdo musical. Essa reflexdo foi inicialmente despertada a partir da escuta
da Banda Mantiqueira e se aprofundou na tentativa pratica de emular as articulagdes, acentos e
prondncias dos instrumentos de sopro do grupo. Posteriormente, o0 autor passou a integrar a
banda, na qual atua h& 16 anos. Diante dessa trajetoria, a autoetnografia foi escolhida como
método de investigacdo, com o objetivo de descrever tanto o processo de aprendizagem quanto
as dindmicas internas do grupo, além de evidenciar os recursos expressivos desenvolvidos nesse
contexto. A proximidade com os processos estilisticos e performaticos do grupo proporciona
um acesso direto e sensivel as dimensdes corporais, expressivas e relacionais da pratica musical,

permitindo refletir a partir de dentro sobre 0os modos de fazer musica no contexto da banda e

5 Corporeidade é a condicdo do corpo como sujeito da experiéncia, marcada pelas inscricbes contidas nele que
expressam conhecimento e vivéncia encarnados. E a origem do que se manifesta em movimento através da
corporalidade.
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dentro da tematica proposta. A escolha por esse método se apoia na proposta de Alfonso Benetti
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(2013), que aplica a autoetnografia como estratégia para investigar a expressividade musical.
Para o autor, trata-se de um método que possibilita “uma visdo profunda sobre o fenémeno
envolvido”, valorizando o interesse pessoal e comprometimento do pesquisador/performer pelo
tema como parte do seu universo e como individuo da agdo.

A escrita descritiva estrutura-se com base na imersao continua nas praticas musicais
do grupo, mobilizando observacdes, memorias, falas informais e experiéncias performativas
vividas ao longo de ensaios e apresentacOes. Evitando a busca por generalizagdes, a
autoetnografia, nesse contexto, visa construir uma compreensao situada da experiéncia musical
como pratica viva, na qual o corpo ndo é apenas instrumento técnico, mas lugar de saber, escuta
e criacdo. A vivéncia pratica é complementada por entrevistas com dois masicos de destaque
— Nailor Proveta e Caca Malaquias — ambos membros fundadores da Banda Mantiqueira e

interlocutores privilegiados no tema abordado.

3. Memodria encarnada e micropensamento corporal

A musica brasileira, entendida como herdeira das culturas africanas que aportaram no
pais, € essencialmente uma mausica afro-brasileira, na qual o corpo assume um papel
fundamental como agente sensivel e comunicativo da experiéncia sonora. Como afirma Tiago

de Oliveira Pinto:
Vale para muitas culturas musicais africanas o que ja ficou explicito nos paragrafos
anteriores: musica raramente ¢ entendida como fenémeno puramente acustico. 1sso se
expressa tanto por parte do masico, como também do ouvinte que de certo modo
“ouve” a musica nao apenas com a audi¢do, mas com todo o corpo, acolhendo-a por
inteiro. (Pinto, 2004, p.15)

Neste artigo, o termo “musica afro-brasileira” ¢ utilizado nao como designacao de um
género ou categoria étnico-musical especifica, mas como forma de reconhecer as matrizes
africanas como componentes estruturantes da musica brasileira em sua diversidade ritmica,
expressiva e performatica. Assim, parte-se do entendimento de que a epistemologia africana
oferece uma alternativa a racionalidade cartesiana e eurocéntrica, considerando 0 corpo como
um espaco simbdlico, sensivel e comunicativo. Essa concepcdo amplia o entendimento da

performance como propde Muniz Sodré em Pensar Nago:
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Encarnando mediagdes simbdlicas e com modos de articulagdo préprios, o corpo
individual age instantaneamente, sem ldgica predicativa, em fungéo da corporeidade
assimilada. Nao ha, assim, conceitualismo, mas um “micropensamento” corporal que
outorga a dimensdo somatica uma forma especial de conhecimento, uma
intencionalidade, concretizada em imagens. O saber ndo apenas se adquire, incorpora-
se. (Sodré, 2017, p. 108)

N&o se trata, portanto, de rejeitar o pensamento racional como forma de compreensao
e producdo de conhecimento, mas de reconhecer e valorizar outras formas de saber,
especialmente aquelas que se manifestam por meio da escuta sensivel e da experiéncia vivida
pelo corpo. A proposta deste trabalho € abordar a performance de maneira integral,
considerando a ideia de um corpo-falante: um agente sensivel e expressivo, cuja corporeidade
é o lugar do sentir — dimensao subjetiva e imaterial que orienta tanto a pratica quanto a filosofia
dessas expressdes. Alinhado a essa concepcao, o filésofo camaronés Fabien Eboussi Boulaga

descreve o0 sentir como:

[...] a comunicagdo original com o mundo, € o ser no mundo como corpo vivo. O
sentir € o modo de presenca na totalidade simultanea das coisas e dos seres. O sentir
é o corpo humano enquanto compreensdo primordial do mundo. O homem ndo ¢ si
mesmo por derivacdo ou, progressivamente, por etapas. Ele é de vez ele mesmo,
estando nele mesmo junto a coisas e a outros, na atualidade do mundo. O sentir é a
correspondéncia a essa presenga [...]. Pelo sentir do corpo, 0 homem ndo esta somente
no mundo, mas este esta nele. Ele é o mundo. (Boulaga, apud Sodré, 2017, p. 108)

Essa visao serd aqui mobilizada para refletir sobre o papel do corpo na performance
musical, onde ele pode ser visto como repositério de informagdes performéticas, mesmo em
praticas musicais onde sua participacao ndo € solicitada de forma explicita.

A importéncia deste estudo reside na constatacdo de uma lacuna nas abordagens
tradicionais de ensino e aprendizagem da mdusica popular, que muitas vezes negligenciam as
necessidades especificas daquilo que Letieres Leite costumava chamar “tecnologia ancestral
africana”. Torna-se urgente, portanto, considerar abordagens suplementares na busca por

ampliar o entendimento das nuances da cultura musical afro-brasileira.

A meu ver, 0s métodos europeus de ensino musical, tdo centrais no ensino de musica
no Brasil, ndo dao conta das questdes estruturais ritmicas da cultura musical de matriz
africana. Nao funcionam porque ndo foram pensados para incorporar as nuances
ritmicas e os micro ritmos destas musicas. (Leite, 2017, p. 41)
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Diana Taylor (2013), no que diz respeito a distingdo entre arquivo e repertdrio, a fim de
evidenciar a importancia das formas de transmisséo baseadas na performance, aliando as formas
de arquivo comumente utilizadas com saberes corporificados. Em didlogo com Leda Maria
Martins (2021), propde-se compreender essas praticas a luz da vivéncia no corpo, na memoria
encarnada e nas poéticas performaticas da ancestralidade que operam uma transmissdo de
saberes ndo escritos, em que 0 Corpo € arquivo e repertdrio, meio de comunicacao e de producéo
de conhecimento.

O artigo busca, portanto, o reconhecimento da auralidade e corporeidade como formas
legitimas de apreensdo e interpretacdo musical, com vistas a construcdo de formas de escuta e
aprendizado sintonizadas com a diversidade ritmica brasileira, ampliando os horizontes tedricos

e metodoldgicos de performance musical neste campo.

4. Da percepc¢do a incorporacdo: as vivéncias junto a Banda Mantiqueira

O primeiro contato do autor com a performance da Banda Mantiqueira representou
um marco em sua trajetoria musical. Até entdo, sua formacdo havia sido fortemente
influenciada pelo universo jazzistico, permeada de referéncias estéticas e estilisticas dessa
tradi¢do. A escuta do grupo, contudo, revelou um universo de possibilidades dentro da mdsica
instrumental brasileira e provocou uma ruptura perceptiva: 0 modo como 0s instrumentos de
sopro “pronunciavam” as frases musicais, com articulacdes e acentos que movimentavam a
melodia de forma a ter uma forte expressdo ritmica, evidenciava uma sonoridade cuja
complexidade ndo poderia ser apreendida apenas por meio da leitura da partitura ou de uma
analise racional, fato este ja percebido no processo de aprendizagem da linguagem jazzistica.

Esse impacto inicial deu inicio a um processo de ampliacdo da escuta, orientado pela
investigagdo do que passou a ser chamado de “sotaque musical” do grupo. A tentativa de
assimilar essa forma de expressao traduziu-se em um esforco intuitivo de emular a performance
dos instrumentos de sopro, especialmente na interpretacdo de melodias apoiadas em aspectos
ritmicos. Com o tempo, a continua exposic¢do as performances da banda — tanto ao vivo quanto

por meio de registros audiovisuais — revelou também uma linguagem corporal profundamente
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performético eram parte indissocidvel do fazer musical.

Uma cena emblematica ocorreu durante a execu¢do da musica Baido de Lacan, quando
Caca Malaquias dancava enquanto Nailor Proveta improvisava no saxofone soprano. Ficava
evidente que o corpo estava sendo convocado de uma maneira mais incisiva, comunicando um
saber “extra musical”, transmitido por meio da presenca € do movimento, em consonancia com
0 conceito de repertorio de Diana Taylor (2013). Nesse contexto, 0 corpo comunica musica.

A Banda Mantiqueira apresenta uma formacdo instrumental distinta daquela
tradicionalmente empregada em big bands*. Seus naipes de sopro sdo compostos por quatro
saxofones — um alto, dois tenores e um baritono — além de instrumentos adicionais tocados
pelos préprios musicos, como clarinete, flauta e flautim. A secdo de metais inclui dois
trombones e trés trompetes, sendo que estes também utilizam o flugelhorn. Essa formacéo sui
generis favorece arranjos que dispensam o0s blocos harmoénicos convencionais, abrindo
possibilidades de uma escrita de carater contrapontistico. Nessa abordagem, 0s naipes nao
atuam de forma isolada; ao contrério, determinadas vozes sdo combinadas entre diferentes
instrumentos, formando pequenas unidades sonoras, por exemplo, as duplas saxofone alto e
trompete, tenor e trombone, baritono e trombone, flugelhorn e sax tenores, entre outras
possibilidades.

Essa ampla gama de combinacdes permite que as melodias sejam organizadas de forma
a promover constantes intercambios entre 0s naipes, favorecendo uma escuta atenta e sensivel
entre os musicos. Como resultado, nuances de articulagéo e interpretacdo tornam-se suscetiveis
as variagdes contextuais, como mudancas sutis de andamento ou adaptagdes exigidas por
diferentes situacoes performaticas. Nailor Proveta relata a ocorréncia desses fatos: “Tem dia
que o Francois vai tocar uma frase e o acento muda. Vocé tem que estar ouvindo o cara. As

vezes, na sessao ritmica, alguma coisa aconteceu.”

4 Big band é um conjunto orquestral tipico do jazz das décadas de 1930 e 1940 que inclui, geralmente, quatro
naipes: saxofones (dois altos, que podem ter o adicional de sax soprano; dois tenores; um baritono; e que podem
ser acrescidos pelos proprios musicos do naipe de instrumentos como flauta e clarinete), trompetes (quatro),
trombones (trés tenores e um trombone baixo) e a sec¢do ritmica (piano, contrabaixo, bateria e, por vezes, guitarra).
Esse formato consolidou-se na era do swing norte-americano, com orquestras lideradas por misicos como Duke
Ellington, Count Basie, Benny Goodman e Glenn Miller, que estabeleceram um modelo musical e estético com
grande influéncia internacional, inclusive sobre formacGes brasileiras posteriores.
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partitura, ela passa a se orientar por outra dindmica — mais corporal, sensivel e intuitiva. A
partir do entendimento de que as musicalidades ritmicas se originam no corpo, 0 autor passa
agora a discutir como essa percepcdo se manifesta na pratica, especificamente no contexto dos

instrumentos de sopro da Banda Mantiqueira.

5. Articulacdo e acentuacdo meléddico-ritmica

Uma das formas de materializar a expressao ritmica em instrumentos de sopro é por
meio da maneira como se pronuncia o fraseado musical. Esse processo envolve um mecanismo
técnico chamado articulacdo, que diz respeito a forma como as notas sdo conectadas, separadas
ou acentuadas durante a execuc¢do. Nos instrumentos de sopro, a articulacdo é realizada
principalmente através da acdo da lingua e do controle do fluxo de ar, influenciando a clareza,
0 ataque e o caréater de cada nota. A relacdo entre corpo e articulagcdo musical é explicitada na
fala de Nailor Proveta, que reflete sobre sua experiéncia nas orquestras de baile:

De onde que vem a articulagdo, como € que a gente mexe o nosso corpo? [...] A gente
comegou a achar como se articula quando passamos a descobrir mais 0 nosso corpo,
observando como as pessoas estavam dancando — e se estavam dancando. Quando
vocé vé alguém dancando, a sua articulacdo é espontanea.

A articulacdo, nesse sentido, € mais do que uma técnica: € uma forma de comunicacao
sensivel dentro do material interpretado. Essa escuta encarnada remete ao conceito de
“micropensamento” corporal proposto por Muniz Sodré (2017), segundo o qual o saber se
expressa por vias nao discursivas, operando no plano do sensivel. A escuta e a performance nao
se dissociam — 0 corpo sente, compreende e traduz em som.

Caca Malaquias, por sua vez, vincula sua maneira de articular diretamente as
experiéncias incorporadas seja através da danca, da execucdo de instrumentos de percussédo ou

da exposicao a repertdrios musicais diversos desde a infancia:

Foi a vivéncia de tocar desde crianca, junto com varios estilos, varios masicos, varias
formacdes [...]. Isso veio dessas formagdes da gente, das bandas de musica. Na época
gue eu tocava nas bandas — hoje mudou bastante —, o repertorio era exatamente essa
coisa de coreto: maxixe, samba, frevo, baio, e isso ajudou muito nessa questéo.
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A fala evidencia uma aprendizagem nédo candnica, construida por meio da escuta e da
experimentacdo. Como acentua Sodré (2017), “o corpo individual age instantaneamente, sem
logica predicativa, em fungdo da corporeidade assimilada”.

A articulacdo, enquanto fendmeno que conecta o sentido corporal a interpretacao
melddica nos instrumentos de sopro, pode ser observada de forma clara na gravacdo O samba
da minha terra / Saudade da Bahia, da Banda Mantiqueira. Para exemplificar (Figura 1), utilizo
um trecho da melodia de O samba da minha terra: no exemplo 1, a linha melddica aparece sem
acentuacdes; no exemplo 2, os acentos foram adicionados para se aproximar da interpretacdo

ouvida na gravagéo.

Figura 1 — Excerto de O samba da minha terra, ilustrando a interpretacéo através da utilizacdo de acentos
em notas da melodia.

Ex. 1

Por se tratar de uma composic¢do amplamente conhecida, chama atencdo a forma como
a linha melodica é conduzida por acentuag@es ritmicas que criam uma sensagdo de movimento,

especialmente considerando que a melodia se constroi, em boa parte, a partir de notas repetidas.
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provavelmente resultaria em uma performance enrijecida e sem expressividade. Essa
constatacao é reforcada pela experiéncia do autor, tanto em sala de aula, ao iniciar alunos em
questdes interpretativas, quanto em apresentacdes ao lado de musicos ndo familiarizados com
a linguagem expressiva da masica brasileira. Nessas situagdes, a leitura da partitura de forma
isolada tende a produzir execuces distantes do carater desejado.

No contexto da Banda Mantiqueira, esse fendmeno interpretativo se desdobra em um
espaco coletivo de escuta e trocas sensiveis, marcado por dindmicas interpretativas em
constante transformacéo. Trata-se de um processo vivo, fruto de negociagdes organicas que
ocorrem durante a propria performance — especialmente em um grupo que toca junto com
frequéncia e compartilha um historico de convivéncia musical. Aqui, vale ressaltar que essas
articulagdes ndo estdo descritas na partitura original, mas emergem de uma expressao musical
construida coletivamente, reforcando o carater ritmico das frases e revelando a dimensao
intuitiva desse fazer musical compartilhado.

Mesmo antes de integrar formalmente a Banda, o autor ja percebia, em suas tentativas
de aproximar-se do sotaque musical do grupo, indicios de uma escuta coletiva aberta e flexivel.
Com sua insercdo efetiva no conjunto, essa percepcdo se confirmou: mesmo executando o
mesmo arranjo, a cada apresentacdo emergiram novas inflexdes interpretativas. Essa variacéo
continua revela uma construcdo performatica compartilhada, que se reinventa a cada nova
execucao.

Nesse contexto, a partitura cumpre o papel de estrutura de referéncia, mas a realizagao
musical se concretiza pela escuta atenta, pela interacdo sensivel entre os musicos — sejam eles
dos sopros ou da secdo ritmica — e pela experiéncia coletiva da performance. Trata-se,
portanto, de uma pratica musical ancorada na corporeidade e na escuta, em que a performance
assume o sentido de uma reinvengdo constante.

Os sinais graficos da escrita musical — como acentos, ligaduras e indicacdes de
dindmica — oferecem apenas sugestdes interpretativas, incapazes de captar plenamente a
fluidez e a variabilidade da execucéo real. Confiar exclusivamente na partitura pode significar
a perda de elementos essenciais da expressividade, sobretudo em praticas musicais cuja

transmisséo e construcdo de sentido se ddo, prioritariamente, pela escuta e pela corporeidade.
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6. Resultados

Os resultados desta pesquisa demonstram que a pratica performatica da Banda
Mantiqueira se ancora em um saber que &, antes de tudo, corporal e relacional. O corpo, mais
do que um mero executor de comandos técnicos, emerge como um operador de sentidos,
atravessado por memodrias e pela experiéncia coletiva. Nesse contexto, a performance musical
se manifesta por processos que transcendem a légica tradicional e as convencbes da escrita
musical.

Nesse sentido, o conceito de repertério, conforme formulado por Diana Taylor (2013),
é central para essa andlise ao ser entendido ndo apenas como um conjunto de acles
performaticas transmitidas pelo corpo, mas como uma forma de conhecimento em si — uma
epistemologia que se atualiza na presenca e na escuta ativa. Em O arquivo e o repertério:
performance e memoria cultural nas Américas, Taylor propde uma critica contundente a
primazia do arquivo como Unico depositario legitimo do saber, posicionando a performance
como espaco de transmissao viva e encarnada de experiéncias e memadrias.

Essa perspectiva dialoga com a nocao que traz Muniz Sodré (2017), para quem o corpo
é um centro de sensibilidade e significacdo. Em Pensar Nago, Sodré propde uma epistemologia
do sensivel, baseada em praticas culturais afro-brasileiras, em que o saber se constrdi no gesto
e na presenca. Essa concepg¢do se manifesta na pratica da Banda Mantiqueira, onde a mdsica
emerge de uma escuta compartilhada, da interag@o entre os musicos e da construcéo coletiva da
interpretacéo.

A abordagem de Leda Maria Martins (2021) amplia ainda mais essa compreenséao. Seu
conceito de poéticas do corpo, e especialmente a nogdo de tempo espiralar, permite pensar a
performance como lugar de inscricdo de temporalidades ndo lineares, onde memorias e
vivéncias se reatualizam no presente.

A fala de Nailor Proveta sobre a influéncia dos movimentos corporais na interpretacdo
das articulacGes ritmicas, exemplifica essa dindamica. O corpo age como uma antena sensivel
ao espaco e aos outros musicos. Da mesma forma, os saberes expressos por Caca Malaquias
revelam uma pedagogia implicita, construida na pratica e na vivéncia musical, onde a
aprendizagem acontece pela presenca, pela escuta e como manifestacdo de um repertorio

adquirido.
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Trata-se, portanto, de um conhecimento incorporado, que valoriza uma relagéo
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sensivel com a mdsica, integrando técnica e expressao de forma organica. A escuta, nesse
contexto, ndo fragmenta os elementos musicais, mas os articula em um campo de relaces no
qual corpo, memdria e movimento participam ativamente da construcdo da performance.

Em sintese, os resultados evidenciam a presenca de uma epistemologia musical
corporificada, onde técnica, memdria e escuta sdo atravessadas por experiéncias sensoriais e
vinculos sociais. Essa perspectiva desafia os paradigmas hegemonicos da educacdo musical
ocidental, ainda centrados na racionaliza¢do e na escrita, e propde uma abertura a préaticas
pedagogicas mais inclusivas e plurais — praticas que reconhecem no corpo um lugar legitimo

de producéo de conhecimento e expressao.
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