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Resumo. Pesquisa relacionada ao levantamento de repert6rio brasileiro para trompete,
realizada em 2016, aponta que o0 quantitativo de obras para trompete sem acompanhamento
soma um total de 26. No entanto, até 0 momento nao foram identificadas obras escritas por
compositores maranhenses ou por compositores que utilizaram elementos ritmicos ou
melddicos da masica tradicional maranhense em suas criagdes. A partir desta informacao,
objetivou-se preencher esta lacuna do repertério brasileiro para trompete sem
acompanhamento através da criagdo de uma obra que explorasse um género da musica
tradicional maranhense. Para a realizacdo desta obra utilizou-se 0 Bumba meu boi do
sotaque de matraca ou sotaque da ilha, através do qual foram extraidos elementos ritmicos
para a criacdo da obra Matraca e Pandeirdo composta pelo trompetista e compositor
maranhense Daniel Cavalcante. O principal objetivo desta comunicagdo foi descrever o
processo criativo da mencionada obra, assim como o de apresentar aspectos histéricos e
estéticos dos sotaques do Bumba meu boi, além de evidenciar os elementos do Bumba meu
boi na escrita da obra Matraca e Pandeirdo. Ademais, sdo apresentados elementos de
dominio técnico do performer, principalmente no diz respeito a articulagdo dupla, que esta
presente em quase toda a obra, além da exigéncia de uma respiracdo profunda, devido as
longas frases contidas na composicao. Espera-se que, através deste trabalho, se amplie o
repertorio brasileiro para trompete sem acompanhamento, o qual foi construido de forma
inédita a partir de elementos ritmicos da musica tradicional maranhense.

Palavras-chave. Trompete sem acompanhamento, Musica tradicional maranhense, Musica
maranhense para metais, Matraca e pandeirdo, Bumba meu boi.

Title. Matraca and Pandeirdo: Process of Creating the Work for Unaccompanied Trumpet
Based on Elements from Bumba Meu Boi.

Abstract. Research related to the survey of the Brazilian repertoire for trumpet, carried out
in 2016, indicates that the number of works for unaccompanied trumpet totals 26. However,
to date no works written by composers from Maranhdo or by composers who used elements
have been identified. rhythmic or melodic elements of traditional Maranh&o music in his
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creations. Based on this information, the aim was to fill this gap in the Brazilian repertoire
for unaccompanied trumpet by creating a work that explored a genre of traditional music
from Maranhdo. To create this work, the Bumba meu boi of the Matraca or Island style was
used, through which rhythmic elements were extracted to create the work Matraca e
Pandeirdo composed by the trumpeter and composer from Maranhdo, Daniel Cavalcante.
The main objective of this communication was to describe the creative process of the
aforementioned work, as well as to present historical and aesthetic aspects of the Bumba
meu boi styles, in addition to highlighting the elements of Bumba meu boi in the writing
of the work Matraca e Pandeirdo. Furthermore, elements of the performer's technical
mastery are presented, mainly with regard to double articulation, which is present in almost
the entire work, in addition to the requirement for deep breathing, due to the long phrases
contained in the composition. It is hoped that, through this work, the Brazilian repertoire
for unaccompanied trumpet will be expanded, which was constructed in an unprecedented
way based on rhythmic elements from traditional Maranhdo music.

Keywords. Unaccompanied Trumpet, Tradicional Maranhdo Music, Maranhdo Music for
Brass, Matraca e Pandeirdo, Bumba meu boi.

Introducéao

As obras para trompete sem acompanhamento fazem parte do repertorio de varios
intérpretes a nivel nacional e internacional. Essa composic@es podem ser inseridas em diversas
situagbes de palco como recitais, concertos, masterclasses, sem a necessidade de
instrumentistas colaboradores (correpetidores), orquestra ou qualquer outra formacéo
instrumental para que a performance seja realizada. No que diz respeito a nomenclatura
utilizada neste tipo de composicdo, utilizou-se para este trabalho o termo trompete sem
acompanhamento ao invés de trompete solo. Sobre esta questdo em particular, o Prof. Dr. Maico

Lopes explica em sua tese! que:

A nomenclatura “trompete solo” pode gerar davidas para estudo, uma
vez que ¢é comum utilizar este termo para classificar obras
acompanhadas, como por exemplo, “trompete solo com orquestra™.
Segundo o dicionario Grove, o termo também ¢ usado para uma peca
executada por um Unico instrumentista. Sendo assim, adotamos o termo
“trompete sem acompanhamento” para classificar aquelas obras que séo
escritas para trompete solo sem acompanhamento, em aluséo ao padréo
americano que utiliza o termo unaccompanied trumpet. (LOPES, 2012,

p.1)

L Ainterpretacdo da musica brasileira para trompete sem acompanhamento. (2012)
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Similar aos estudos do Théo Charlier (1868-1944), Marcel Bitsch (1921-2011) e aos
Estudos Caracteristicos do Jean-Baptiste Arban (1885-1889), além de tantos outros autores,
composicdes para trompete sem acompanhamento requerem resisténcia muscular e bom
controle respiratdrio do performer. Isto se deve pelo fato de ndo haver muitas pausas no decorrer
das composic@es, diferentemente do que ocorre nos concertos, sonatas, dentre outros géneros
musicais, 0S quais possuem pausas entre motivos musicais, 0 que possibilita uma maior
recuperacdo muscular e respiratoria do trompetista durante a performance. Composicdes
desafiadoras como a Sonatina (1974) de Hans Werner Henze (1926), Cascades (1981) de Allen
Vizutti (1952), Postcards (1994) de Anthony Plog (1947) e Solus (1975) do Stanley Friedman
(1951) sdo exemplos de obras de compositores estrangeiros que requerem as habilidades
técnicas e fisicas acima descritas.

No territério nacional o repertorio brasileiro para trompete sem acompanhamento
possui um numero significativo de composicdes que somava um total de 26 obras compostas
entre os anos de 1953 e 2015, de acordo com a catalogacdo publicada pelo Prof. Dr. Maico
Lopes no ano de 2016.2 Dentre as obras catalogadas, pode-se destacar o Rondino do compositor
Osvaldo Lacerda (1927-2011) que, de acordo com Cavalcante (2016), foi construida com base
no popularmente chamado modo nordestino, um modo hibrido que contém a quarta aumentada
do modo lidio e a sétima menor do modo mixolidio, o qual é muito utilizado no cancioneiro
nordestino. Em particular, o Rondino foi um ponto de partida para a realizacdo deste trabalho
de investigacdo, o qual possui elementos oriundos da cultura popular brasileira em sua estrutura
compositiva.

A partir da supramencionada catalogacdo e da referéncia ao Rondino, foi possivel
levantar alguns questionamentos norteadores para a realizacdo desta pesquisa, a saber: ha obras
escritas por compositores maranhenses para trompete sem acompanhamento? Existe alguma
obra para trompete sem acompanhamento construida a partir de elementos ritmicos e/ou
melddicos da mdsica tradicional maranhense que nao foi mencionada nas pesquisas de
levantamento de repertério nacional? Através dos supramencionados questionamentos, foi

possivel investigar e confirmar a inexisténcia de obras escritas por compositores maranhenses

2 LOPES, Maico. 4. 2016, Brasilia. Panorama da Mdsica Brasileira para Trompete sem
Acompanhamento. Campinas: ABRAPEM, 2016. 8 p.
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ou que foram escritas com elementos oriundos da musica tradicional maranhense por outros
compositores brasileiros.

Em dado contexto, o objetivo deste trabalho foi 0 de compor uma obra para trompete
sem acompanhamento que explorasse um género da masica tradicional maranhense. Desta
forma, foi possivel a construcdo da obra Matraca e Pandeirdo, que foi composta a partir de
elementos ritmicos dos instrumentos de percussdo, a matraca e o pandeirdo, do Bumba meu boi
do sotaque de matraca ou sotaque da ilha, cujo processo compositivo serd descrito neste
trabalho.

Como metodologia, utilizou-se a pesquisa documental, com a finalidade de investigar
em acervos publicos e privados a existéncia de obras para trompete sem acompanhamento
escritas por compositores maranhenses ou por outros compositores brasileiros que utilizaram
algum género da masica tradicional maranhense em seu escopo. Utilizou-se também a pesquisa
bibliogréfica para contextualizar historicamente e esteticamente 0 Bumba meu boi do sotaque
de matraca ou sotaque da ilha, assim como identificar os instrumentos musicais utilizados no
referido sotaque e a sua escrita formal. A técnica exigida para a interpretacdo, a articulacdo
dupla, foi sucintamente abordada. Por fim, foi descrito o processo criativo da obra Matraca e
Pandeirdo, com o objetivo de explicitar e demonstrar os elementos ritmicos e melddicos que

arquitetaram a composicéo.

Os sotaques do Bumba meu boi

No estado do Maranh&o existe uma significativa diversidade de manifestagdes
populares que se apresentam majoritariamente nas festividades juninas e carnavalescas. Dentre
elas, pode-se destacar o Bumba meu boi, o qual foi considerado Patriménio Cultural do Brasil
no ano de 2011 pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan).® J4 em
2019, recebeu o titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade, reconhecido pelo
Comité Intergovernamental para a Salvaguarda da Unesco.

Do ponto de vista estético-musical, existem algumas variagfes do Bumba meu boi
praticado no Maranh&o que o diferencia das manifestacdes do boi praticadas em outros estados

do Brasil. Essas variagdes sdo chamadas de sotaques, 0s quais se evidenciam principalmente

3 http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5499/complexo-cultural-do-bumba-meu-boi-do-maranhao-agora-e-
patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade. Acesso em: 22 nov. 2024



http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5499/complexo-cultural-do-bumba-meu-boi-do-maranhao-agora-e-patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5499/complexo-cultural-do-bumba-meu-boi-do-maranhao-agora-e-patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade
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através de células ritmicas e suas combinacdes interpretadas por instrumentos de percussdo
tipicos da cultura maranhense. Reconhecidamente, existem cinco sotaques*, embora sabe-se da
existéncia de outros que ainda carecem de investigacdo académica, como é o caso do Bumba
meu boi sotaque de caixa e o Boi Urubu, do municipio de Viana, por exemplo. Sobre esta

problematica, o professor Me. Rogério Leitdo explica que:

Entendemos que realmente a classificagdo em cinco principais
sotaques, ndo comporta a diversidade de combinagBes musicais,
coreograficas e de indumentaria, presentes nessas brincadeiras em
terras maranhenses. E de impressionar a quantidade de variacdes e suas
formas n&o se resumem aos cinco sotaques, 0S quais aparecem como 0S
mais conhecidos, classificados e estudados. Na diversidade riqueza de
componentes dessa manifestacdo, existem outras versdes da brincadeira
no interior do estado. (LEITAO, 2013, p. 91)

Ainda sobre a definicdo dos sotaques e suas peculiaridades, Carvalho (2006) esclarece:

Em termos maranhenses, no universo do Bumba meu boi, sotaque diz
respeito ao estilo, a forma, a expressdo, a maneira de ser, ao padrdo
ritmico dos grupos da brincadeira. “Sotaque” é o termo usado no
Maranh&o, para designar o estilo do Bumba-boi conforme a origem
local, e abrange a lirica das toadas com sua maneira de cantar, a
instrumentacdo musical com sua maneira de tocar e a indumentaria com
sua maneira de dancar e atuar. (BUENO, 2001, p. 32 apud
CARVALHO, 2006, p. 174, 175)

Portanto, 0 campo para investigacdo do Bumba meu boi praticado no Maranhao e outras
manifestacdes populares do ciclo junino e carnavalesco é amplo®. No que diz respeito as
especificidades dos géneros musicais da mdsica tradicional maranhense, ainda ha pouca
bibliografia e poucos trabalhos académicos que versam sobre o tema, uma problematica ja
mencionada neste trabalho. Em alguns casos, como o do Bumba meu boi sotaque de caixa e o
Boi Urubu, para exemplificar, ndo foi possivel identificar quaisquer trabalhos de investigacdo

ou livros que abordassem estes outros sotaques praticados no Maranhéo.

4 Sotaque de orquestra, sotaque de matraca ou llha, sotaque de Baixada ou Pindaré, sotaque costa de méo ou
Cururupu, sotaque de zabumba ou Guimardes.

5 Existem diversificadas manifestacdes das religides de matriz africana, com suas peculiaridades ritmicas,
melddicas e na formagao instrumental que também necessitam de aprofundamento investigativo.
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Processo de criacdo da obra Matraca e Pandeirdo

Para a criacdo da obra Matraca e Pandeirdo, escrita para trompete sem
acompanhamento, foram utilizadas as células ritmicas presentes no Bumba meu boi do sotaque
de matraca® ou sotaque da ilha’. Os instrumentos percussivos utilizados neste sotaque s&o:
matraca®, pandeirdo, tambor-onca e maraca. No entanto, para a construgdo da referida obra
foram extraidas apenas as células e combinacdes ritmicas da matraca e do pandeirdo, por
possuirem mais possibilidades de variacdes percussivas. No que diz respeito a melodia, a
mesma nado foi construida com base nos contornos melédicos caracteristicos do Bumba meu
meu do sotaque de matraca ou sotaque da ilha, mas sim de livre escolha do compositor.

Importante também ressaltar que os sotaques do Bumba meu boi, em sua maioria,
possuem apenas instrumentos de percussao e voz em sua formacgdo musical. A excecao é o
Bumba meu boi do sotaque de orquestra que, além dos instrumentos de percussdo, possuem
em sua formacao instrumentos de sopro como o trompete, trombone, saxofone e instrumentos

de harmonia® como o banjo, por exemplo.

Figura 1: Imagem da matraca

Fonte: https://www.flickr.com/photos/ritabarreto/4168810021

® Par de tabuas de madeira utilizadas como instrumento musical que , percutidas uma contra a outra, produzem um
som estridente de grande projecéo sonora.

" O “sotaque de matraca” é proprio dos bois da Ilha de Sdo Luis do Maranhdo, dai ser conhecido como “sotaque
da Ilha” (CARVALHO, 2006, P.175).

8 O aparecimento da matraca no Bumba meu boi de Sdo Luis do Maranhdo remonta ao século XIX, com
documentos que comprovavam sua utilizac4o ja no ano de 1868 (ABRAO, 2023, Pg. 56).

° Atualmente, os grupos de Bumba meu boi do sotaque de orquestra inseriram varios outros instrumentos de
percussdo e harmonia que ndo pertencem da formagdo instrumental tradicional, como o contrabaixo elétrico,
violdo, congas, teclado, dentre outros instrumentos.



https://www.flickr.com/photos/ritabarreto/4168810021
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A partir da definicdo do sotaque de matraca como fonte para a criacdo da obra em
guestdo, pbde-se também definir as células ritmicas que incorporariam a obra Matraca e
Pandeirdo, cujo préprio titulo ja explicita 0 nome dos instrumentos de percussao utilizados. Na

figura abaixo, observa-se o exemplo das duas Unicas células ritmicas basicas da matraca

utilizadas neste sotaque:

Figura 2: Células ritmicas da matraca

[ d
Rl L 0 G g 0 g 0 0 g 0 0 g
2 2 2 2 2 2 2 2
L {jeagadgiaagangiaagaagiangaag

Fonte: Elaborada pelos autores
A combinacdo das duas células ritmicas exemplificadas na figura anterior, gera uma

outra célula que foi utilizada como motivo ritmico principal na criagdo da obra, a qual pode ser

observada na figura a seguir:

Figura 3: Combinagéo das células ritmicas da matraca 1 e 2

L Midg e igiaidg A igiadgaagiaddgaig

Fonte: Elaborada pelos autores
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Ao contrario da matraca, que possui apenas duas variacdes ritmicas, o pandeirdo*®
possui mais variacBes, as quais podem ser interpretadas em ostinato ou em carater
improvisatorio, que consiste na combinacao das células ritmicas com ou sem definicéo prévia

e a critério do intérprete durante as apresentagGes nos terreiros'?.

Figura 4: Imagem do pandeiréo

Fonte: Site do Governo do Maranh&o (2023) - https://www.ma.gov.br/noticias/em-sao-luis-multidao-festeja-sao-
marcal-no-dia-nacional-do-bumba-meu-boi

No exemplo abaixo (Figura 5) serdo expostas algumas variac@es ritmicas do pandeirdo
escritas pelo baterista, etnomusicologo e pesquisador maranhense, Me. Rogério Leitdo,'? em
seu livro Batucada Maranhense: analise ritmica dos ciclos culturais — a visdo de um baterista,
cujo objetivo foi adaptar alguns géneros da musica tradicional maranhense para a bateria,

instrumento musical.

10 Instrumento de percusséo fabricado com pele de animal e afinado ao fogo. Seu som é produzido com as maos e

também pode ser fabricado com pele sintética.
11 S30 os espagos onde os grupos juninos (brincadeiras) se apresentam. Esses locais podem ser publicos ou

privados.
12 professor de Bateria e Misica Tradicional e Popular da Escola de Musica do Estado do Maranhdo “Lilah Lisboa

de Araujo”. Atualmente ¢ doutorando em etnomusicologia pela UNESP.



https://www.ma.gov.br/noticias/em-sao-luis-multidao-festeja-sao-marcal-no-dia-nacional-do-bumba-meu-boi
https://www.ma.gov.br/noticias/em-sao-luis-multidao-festeja-sao-marcal-no-dia-nacional-do-bumba-meu-boi
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Figura 5: Células ritmicas do pandeirdo
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Fonte: Elaborada pelos autores

A partir da escrita das células ritmicas da matraca e do pandeirdo, foi possivel criar uma
obra gque expressasse, mesmo que implicitamente, a cultura maranhense através do Bumba meu
boi do sotaque de matraca. No que tange a melodia, a obra foi tecida predominantemente por
intervalos de quarta justa, quarta aumentada, quinta justa e sétima maior, cujos intervalos ndo

fazem qualquer referéncia as melodias caracteristicas do género em questao.
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O tema principal, exposto no exemplo abaixo, demonstra algumas células ritmicas
extraidas da matraca e do pandeirdo, assim como os intervalos melddicos acima citados. Na
figura a seguir é possivel identificar tais elementos ritmicos e melddicos contidos no tema

principal, o qual se estende até o compasso 17:

Figura 6: Tema principal da obra Matraca e Pandeirdo

Trp.emDé  Matraca e Pandeirdo (2024)
Obra dedicada ao Prof. Dr. Paulo Ronqui

Daniel Cavalcante
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Em relacdo aos aspectos técnico-interpretativos da obra, a respiracdo necessita ser ampla
e profunda, pois os motivos melddicos que formam a composi¢do sdo longos. A articulacdo
dupla é exigida para a producdo das semicolcheias, levando em consideragdo o andamento
proposto pelo compositor. No trecho a seguir (Figura 7) pode-se observar a referida sequéncia
que exige este tipo de articulacdo, a qual é fundamental para o efeito pretendido: simular a

combinagdo ritmica das matracas.
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Figura 7: Trecho da obra Matraca e Pandeiréo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Em contraste ao trecho inicial da obra, que apresenta caracteristicas virtuosisticas em
sua estrutura, pretendeu-se obter um caréater lirico na sec¢do B, a partir do compasso 34, cuja
construcdo se deu a partir das células ritmicas do pandeirdo 4 (Figura 5). Para a obtencao do ja
mencionado caréter lirico, a articulagdo e acentuacdo foram alteradas, onde os acentos foram
substituidos pelos tenutos com a intencdo de gerar um uma nova atmosfera musical. Do ponto
de vista da construcdo melddica, os intervalos de quarta justa e sétima maior continuam em
evidéncia, seguindo o mesmo arcabouco do tema principal. Esta se¢do pode ser observada no

exemplo abaixo:

Figura 8: Trecho lirico da obra Matraca e Pandeiréo

P
HE=3
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BEL ]

Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante
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Na sequéncia, ha a recapitulacdo do tema principal e a obra se encaminha para uma nova
secao que se inicia a partir do compasso 87, cuja construgdo ritmica se alterna a cada compasso
entre as células ritmicas do pandeirdo e da matraca. As articulacfes duplas e os acentos sao
retomados, recapitulando o carater marcial do inicio da obra. No que concerne a estrutura
melddica, os intervalos de sétima menor e sétima maior continuam evidenciados neste trecho

exemplificado na figura a seguir:

Figura 9: Trecho da obra Matraca e Pandeiréo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

A (ltima secdo da obra exige, mais uma vez, uma respiracdo profunda e apresenta uma
construcdo harmdnica similar ao da secdo B (Figura 8). No entanto, a constru¢do melddica deste
trecho implica em evidenciar uma melodia principal em escala descendente, contrastando com
as outras notas secundarias que se repetem na regido mais grave. Esta melodia principal pode

ser identificada nas notas que possuem 0s acentos, as quais estdo exemplificadas no trecho a

sequir:
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Figura 10: Trecho da obra Matraca e Pandeiréo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Para finalizar a obra, o tema principal foi recapitulado e elaborado um coda. A partir
do compasso 127, foi construido um motivo melddico em linha ascendente até o Si natural

agudo para o desfecho da composicao.

Figura 11: Trecho final da obra Matraca e Pandeiréo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante
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Esta composicdo foi dedicada ao Prof. Dr. Paulo Adriano Ronqui, docente da
Universidade Estadual de Campinas, cuja estreia ocorreu no dia 11 de junho de 2024 no
Auditério do Instituo de Artes da instituicdo acima mencionada e interpretada por Daniel
Cavalcante, que atualmente é doutorando em musica pela Unicamp e desenvolve sua pesquisa
na construcdo do repertdrio para metais escrito a partir de elementos ritmicos e meléddicos da

mdusica tradicional maranhense, sob a orientacéo do professor Dr. Paulo Ronqui.

Concluséao

A obra para trompete sem acompanhamento, Matraca e Pandeir&o, foi escrita a partir
de elementos do Bumba meu boi praticado no Maranhao, neste caso, com a utilizacéo de células
ritmicas oriundas do sotaque de matraca ou sotaque da ilha, cujas células e suas combinacdes
foram extraidas dos instrumentos de percussdo, a matraca e o pandeirdo, 0s quais intitulam a
peca. A melodia foi construida com base nos intervalos de quarta justa, quarta aumentada,
quinta justa, sétima maior e sétima menor, embora existam outros intervalos que a compdem.

Para que a obra fosse realizada a partir de um embasamento teérico conciso, uma breve
contextualizacdo acerca da producdo de obras brasileiras para trompete sem acompanhamento
foi realizada, com base nas pesquisas do Prof. Dr. Maico Lopes que as listou em ordem
cronoldgica e estdo compreendidas entre os anos de 1953 a 2015. Ademais, uma breve
explanacdo acerca do Bumba meu boi e seus sotaques foi abordada, apoiada em uma
bibliografia e trabalhos académicos relacionados com a musica tradicional maranhense.

Em seguida, foi descrito todo o processo de criacdo da obra Matraca e Pandeirao.
Primeiramente, demonstrou-se os instrumentos musicais e as células ritmicas utilizadas como
fonte priméaria para a construgcdo da composicdo. Posteriormente, demonstrou-se como 0s
elementos ritmicos foram incorporados & obra, assim como detalhes sobre a construcao
melddica e os contrastes de articulagcdo que definem momentos distintos da atmosfera musical
da composicdo. Ademais, alguns aspectos da técnica instrumental como articulacéo e respiracédo
foram brevemente abordados, com vista a preparacdo da performance da composigao.

Pretendeu-se com este trabalho criar uma obra a partir de elementos ritmicos da musica
tradicional maranhense e expandir o repertério de musica brasileira para metais com énfase na

composicdo para trompete sem acompanhamento. Espera-se com esta pesquisa que outros
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compositores maranhenses e brasileiros criem obras baseadas em sua cultura regional, com
vista & producdo e ampliacdo de pesquisas em &reas ainda pouco exploradas e com material
bibliogréafico ainda limitado.
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