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Resumo. Este trabalho trata sobre o processo de construcdo da performance da obra
Forrozinho do Piccolo, escrita para grupo de trompetes pelo trompetista e compositor
Daniel Cavalcante, o qual aborda a problemaética da notagdo musical disposta na partitura
e suas implicacBes na performance musical. Como reflexao sobre o tema, sdo demonstrados
exemplos de obras dos compositores brasileiros Osvaldo Lacerda e Maestro Duda, onde
sdo apresentadas e comparadas duas formas distintas de notacdo musical. Em seguida, sdo
exemplificados alguns trechos da obra Forrozinho no Piccolo na versdo original e,
posteriormente, na versao revisada apos a interacdo do compositor com os integrantes do
Grupo de Trompetes da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). O objetivo
principal desta comunicacdo foi demonstrar a importancia de uma composicdo com a
notacdo musical rica em detalhes, assim como a relevancia da interacédo entre compositor

e intérpretes para a construcdo de performance.

Palavras-chave. Grupo de trompetes, Performance musical, Musica de camara pra metais,
Modsica brasileira para metais.

Title. Forrozinho no Piccolo: the Construction of the Performance of a Brazilian
Work Written for a Trumpet Group

Abstract. This paper explores the process of constructing a performance of the work
Forrozinho do Piccolo, written for a trumpet ensemble by trumpeter and composer Daniel
Cavalcante, addressing the issue of musical notation and its implications for musical
performance. As a reflection on this topic, examples of works by Brazilian composers

Osvaldo Lacerda and Maestro Duda are presented, presenting and comparing two distinct




’l ﬂ 1 ’ XXXV CONGRESSO DA
" I DAS MARGENS AO CENTRO:
MUSICA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 |  CAMPO GRANDE - MS

forms of musical notation. Next, examples of excerpts from Daniel Cavalcante's work
Forrozinho no Piccolo are presented, both in its original version and, later, in its revised
version, following the composer's interaction with members of the Trumpet Group of the
State University of Campinas (UNICAMP). The main objective of this paper was to
demonstrate the importance of a composition with rich musical notation, as well as the
relevance of the interaction between composer and performers in the construction of a

performance.

Keywords. Trumpet Ensemble, Musical Performance, Chamber Music For Brass,
Brazilian Music For Brass.

Introducéo

De acordo com TARR (2008), a existéncia de grupos de trompete remontam a idade
média, por volta de 1150 a 1350. Na época, o trompete era somente utilizado para fungdes
militares, religiosas e também estava a servico da realeza. TARR (2008, p. 71), ainda afirma
que: “No mundo germanico, o trompete s6 foi aceito na arte da musica por volta de 1616 - 20”.
Ademais, o trompete passou por diversas transformacdes estruturais e mecanicas ao longo da
historia até culminar no seu formato atual, embora hoje existam trompetes com designs diversos
e ndo convencionais.

Atualmente, no ambito da musica de cAmara para metais, 0s grupos de trompete tem
sido utilizados como mais uma alternativa aos quintetos e grupos de metais, para exemplificar,
cujas formacdes podem se tornar inviaveis pela falta de musicos disponiveis ou pela falta de
determinados instrumentos, como € o caso da tuba e da trompa. Desta forma, tanto para
iniciantes como para profissionais, 0s quartetos, quintetos, sextetos de trompete, dentre outras
formagdes, sdo importantes para a préatica instrumental em diversos niveis de aprendizado e
também em diversificadas ocasides de performance .

Em relacdo as obras compostas especificamente para grupo de trompetes, trata-se de
uma formacdo musical que varia de acordo com a quantidade de musicos envolvidos e também
em relacdo aos instrumentos da familia dos trompetes utilizados na performance. Quanto a
formacé&o instrumental, existem composi¢des para duos, trio, quarteto, quinteto, sexteto, octeto

ou mais trompetes. No que diz respeito a instrumentacdo, podem ser utilizados trompetes
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construidos com a afinacdo em Si bemol, em D6, em Mi bemol, cornet, flugelhorn, trompete

piccolo, os quais permitem combinagfes timbristicas diversas.

No que concerne a quantidade de obras escritas para a formacdo instrumental em
questdo é importante citar a grande producdo estadunidense, cujo fomento é bastante
impulsionado pela National Trumpet Competition - NTC, fundada no ano de 1992 e em plena
atividade até os dias atuais. Se trata de um evento anual que reune jovens trompetistas para
competicdes solo e em grupo, onde novas obras e novos arranjos sao sempre apresentadas. O

site! oficial da National Trumpet Competition esclarece que:

“Inaugurado em 1992, a NTC ofereceu oportunidades de apresentagoes,
master classes, exibicdo de concertos, exposicdes historicas e
comerciais, além de um ambiente educacional e de apoio para mais de
3.000 estudantes, representando mais de 40 estados, além de 6 paises
estrangeiros”.

No Brasil, apesar de existirem concursos de jovens solistas? e também de musica de
camara,® ndo ha qualquer referéncia a concursos especificos para grupo de trompetes, assim
como os realizados pela National Trumpet Competition. No entanto, iniciativas de formacéo de
grupos de trompetes ocorrem ha algumas décadas, como é o caso, entre outros, do grupo
Trompetando e do Brazilian Trumpet Ensemble.

O Trompetando foi fundado no ano de 1994 e continua suas atividades até os dias
atuais. Em sua primeira formacdo, até o ano de 2002, contava com 0s seguintes integrantes:
Clovis Beltrami, Paulo Ronqui, Eliezer Ribeiro, Flavio Gabriel e Oséias Januario. O grupo
possui dois albuns gravados: Sol e Pedra (2000) e Caminhos Brasileiros (2018), os quais estdo
disponiveis em formato CD e nas plataformas digitais.

O Brazilian Trumpet Ensemble, fundado em 2014, durou cerca de 10 anos de
atividade, cujos integrantes eram Nailson Simdes, Tonico Cardoso, Paulo Ronqui, Maico

Lopes, Flavio Gabriel e Aquiles de Moraes. O grupo possui um album gravado intitulado

1 https://nationaltrumpetcomp.org/about/mission-statement/ Acesso em: 20 jun. 2025.

Z Para exemplificar, existe o concurso Preliidio, realizado pela TV Cultura, que chega a sua 20* temporada em
2025.

3 Existe o Concurso Jovem de Musica de Camara realizado pelo Conservatério de Musica e Teatro de Tatui, que
chega a 3? edicdo em 2025.
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Trumpets of Brazil, o qual foi produzido pela International Trumpet Guild (ITG) em 2017 e
distribuido gratuitamente para todos os membros da associacdo no periodo de 2016-2017. O
mesmo encontra-se disponivel apenas em formato CD.

Atualmente, existe também o Grupo de Trompetes de Pernambuco, fundado no ano de
2020, o qual encontra-se em plena atividade e dedica-se a difusdo da musica nordestina. O
referido grupo possui uma mausica gravada, a qual encontra-se disponivel nas plataformas
digitais.*

O Grupo de Trompetes da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, foi
idealizado pelo professor Dr. Paulo Adriano Ronqui em 2012, ano em que iniciou suas
atividades como docente no Departamento de Mdsica do Instituto de Artes da Unicamp. Desde
sua fundacdo, os integrantes sao alunos do programa de pds-graduacdo em mdsica, na linha de
pesquisa em estudos instrumentais e performance musical. O grupo é formado atualmente por
Paulo Ronqui, Daniel Cavalcante, Adenilson Telles, Jefferson Anastacio e Fabio Cerqueira.
Eventualmente, a depender da obra, conta com a participacdo de alunos de graduacdo da
UNICAMP e também de trompetistas convidados, como ocorreu na atuagdo do grupo na 492
Conferéncia Anual da ITG, na qual contou com a participacdo do trompetista Arthur Fernandes.

Para além de uma atividade performatica do programa, um dos principais objetivos da
criacdo do grupo é o fomento de novos arranjos e novas obras brasileiras escritas para este tipo
formagdo. Seguindo esta perspectiva, atualmente quatro novas obras foram escritas
especialmente para o Grupo de Trompete da UNICAMP, a saber: Forrozinho do Piccolo
(2019), Trumpet Tribe (2024) e Quadrilha Nordestina (2025), do trompetista e compositor
maranhense Daniel Cavalcante; e Trompeteio (2024), do trompetista e compositor cuiabano
Féabio Cerqueira, ambos alunos do curso de pos-graduacdo e também integrantes do grupo. Este

repertorio ja foi apresentado em diversos espacgos, como pode ser observado na tabela abaixo:

Tabela 1: Performance do grupo de trompetes da UNICAMP a partir de 2024

Evento Local Data
Concerto de Musica de Instituto de Artes - UNICAMP 06 de maio de
Camara (estreia) Campinas - Sdo Paulo 2024

4 https://open.spotify.com/track/0t4zKem0DVICAWbPeS8BLs?si=500a29042227451e . Acesso em: 23 jul.

2025.
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139 Encontro Internacional Escola de Musica de Brasilia 30 de maio de
de Trompetistas - ABT Brasilia - Distrito Federal 2024
Festival Internacional de 12 Igreja Batista de Bauru 06 de agosto de
Trompete - FIT / Edicdo Bauru - Sao Paulo 2024
Philip Smith
122 Congresso Internacional | Escola de Comunicagdo de Artes - USP | 25 de setembro
da ABRAPEM Sao Paulo - Sao Paulo de 2024
49th Annual Conference - University of Utah 29e31de
International Trumpet Guild Salt Lake City - Utah maio de 2025
9th Summer Trumpet University of Kentucky 05 de junho de
Institute Lexington - Kentucky 2025

Fonte: Elaborada pelos autores

Para este trabalho, sera utilizada como exemplo apenas a obra Forrozinho no Piccolo
do compositor maranhense Daniel Cavalcante, onde serdo descritas questfes pertinentes a
construcdo da performance com énfase na resolucéo de problemas focados na notagdo musical
existente na versdo original da composicdo. Para nortear este trabalho, duas questdes relevantes
para o trabalho foram levantadas, a saber: 1 - Como se deu o processo de construgdo da
performance da obra Forrozinho no Piccolo ? 2 - Quais sdo os problemas de notacdo musical
existentes na composigdo que necessitam de revisdo? Portanto, o objetivo deste trabalho de
pesquisa € demonstrar a importancia da notacdo musical detalhada no processo de construcéo

da performance da peca acima citada.

Breve reflexdo sobre notacdo musical

Diversificados sdo os objetos de estudo para o desenvolvimento de uma pesquisa na
area da performance musical na atualidade. Ha trabalhos relacionados a ansiedade no palco,
analise estrutural das obras, pedagogia instrumental e vocal, preparagéo de repertério, interacdo

intérprete-compositor, dentre outros objetos. Sobre as possibilidades de atuacdo do
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pesquisador-performer, a contrabaixista e pesquisadora Sonia Ray pontua em seu livro

Pesquisa em Performance Musical que:

Os objetos de pesquisa da performance musical sdo todos os aspectos
relacionados ao preparo, realizacéo e execugdo da masica com a presenga de
publico ou, pelo menos, com a expectativa de publico, como €é o caso de
gravacdes em estudio. Para o pesquisador, € importante compreender que a
sua escolha deve vir de usa afinidade com determinado aspecto da
performance, ou de sua necessidade de se aprofundar em algum aspecto
visando seu autoconhecimento e, a0 mesmo tempo, o avango do conhecimento
dos estudos desta area. (RAY, 2024, p.34)

No caso do presente trabalho, o objeto de estudo foi a preparacdo do repertério
interpretado pelo Grupo de Trompetes da UNICAMP, com énfase na problematica da notagao
musical de uma obra e que engloba a grafia referente a expresséo, dinamica e, principalmente,
articulacdo e acentuacdo, as quais foram discutidas e construidas durante os ensaios do grupo.
De acordo com a defini¢do contida no Dicionario Groove de Musica, a notagao musical ¢ “Um
equivalente visual do som musical, que se pretende um registro do som ouvido ou imaginado,
ou um conjunto de instrugdes visuais para os intérpretes” (SADIE, 1994, p.656). Portanto, a
nota¢do musical funciona como um guia interpretativo para 0 musico, cuja escrita o direciona
para a performance de uma determinada obra.

Os detalhes da notagdo musical disponiveis em uma partitura podem variar
consideravelmente de um compositor para outro. O conhecimento acerca dos instrumentos
musicais e suas possibilidades técnicas, extensao, efeitos, sdo alguns aspectos que podem
influenciar na escrita musical do compositor e, consequentemente, na performance do masico.
A articulacdo, expressdo, dindmica, acentuagdo sdo outros aspectos importantes contidos na
notacdo musical que influenciam diretamente na performance musical.

Como ponto de partida para uma breve reflexao acerca da notacdo musical, recorreu-
se as obras de dois renomados compositores brasileiros que escreveram para instrumentos de
metais: 0 compositor paulista Osvaldo Lacerda (1927-2011) e o compositor pernambucano José
Ursicino da Silva (1935), mais conhecido como “Maestro Duda”. O primeiro, conhecido pela
riqueza de detalhes na notacdo musical. Ja o segundo, utiliza em suas obras uma escrita sem
muitos detalhes referentes a dindmica, expresséo e articulagéo.

Osvaldo Lacerda foi um compositor brasileiro muito importante para a ampliagéo do

repertorio de masica de concerto para metais. Possui sonatas para trompete, trombone, trompa
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e tuba, trio de metais, grupo de metais, trio de trompetes, quinteto de metais, dentre outras
formacGes, as quais podem ser consultadas no site da Academia Brasileira de Mdsica.®
Minucioso em sua escrita musical, assinala em suas obras uma variedade de indicacGes de
dindmica, expressdo e articulacdo. Este guia interpretativo rico em detalhes, induz o performer
a reproduzir ao maximo aquilo que o compositor exige em sua obra, 0 que a torna mais restrita

para outras possibilidades interpretativas, como pode-se observar no exemplo a seguir:

Figura 1: Exemplo do 3° movimento do trio para trompetes do compositor Osvaldo Lacerda
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

5 https://abmusica.org.br . Acesso em: 23 jul. 2025.
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O Maestro Duda foi outro importante compositor da musica brasileira escrita para
metais, sobretudo no dmbito da musica popular e tradicional. Influenciado pelo movimento
armorial, utiliza os elementos da musica pernambucana em suas composi¢des. De acordo com

o Prof. Dr. Ranilson Farias:

A partir de 1980, dava-se inicio uma grande parceria entre o Quinteto Brass’il
e 0 maestro Duda. Esse grupo, ligado a Universidade Federal da Paraiba,
desenvolve um importante trabalho de divulgacdo da musica brasileira para
metais. Segundo Valmir Vieira, tubista do grupo, o arranjo de Aquarela do
Brasil do maestro Duda marca o inicio desta relagdo que gerou muitos
arranjos, composicoes e transcrigdes. (FARIAS, 2002, p. 33).

O Maestro Duda possui uma escrita musical sem muitas indica¢fes de dinamica,
expressdo, acentuacdo ou articulacdo, em comparacdo ao compositor Osvaldo Lacerda. Este
tipo de escrita, sem as indicacdes supracitadas, torna a obra mais aberta para possibilidades
interpretativas. Contudo, tais possibilidades, de acordo com a vivéncia do intérprete, podem
ndo condizer com o estilo musical ou ndo expressar o resultado sonoro desejado pelo
compositor. Em sua dissertagio de mestrado, Jefferson Anastacio afirma que: “E sabido entre
0s que tem frequente contato com as composic¢des do Maestro Duda, que raramente 0 maestro
escreve articulagdes nas suas musicas.” (ANASTACIO, 2019, p. 56). Em busca de solugdes
para a problematica da notacdo musical nas obras para trompete e piano do Maestro Duda,

Anastécio recorreu o0 proprio compositor e pontua que:

Considerando a afirmacdo anterior sobre a obra musical existir apenas para
ser executada e ndo interpretada, faz-se necessario uma maior relagéo entre
compositor e intérprete, para que, 0 que nao esta explicito em notagdo musical,
possa ser oralmente pontuado, e entdo futuramente inserido em editoracdes
subsequentes. Com isso, 0 contato mais direto com o compositor Duda, resulta
em uma editoracdo que expressa a0 maximo todas as ideias propostas pelo
compositor em suas obras. (ANASTACIO, 2019, p. 34)

A seguir, observa-se o exemplo do trecho inicial do Concertino para Trompete N° 1
do Maestro Duda em sua versdo original (Figura 2), onde percebe-se a auséncia de detalhes na
notagdo musical. E, em seguida, o0 mesmo trecho na verséo revisada® (Figura 3), elaborada por

Anastécio, fruto da sua interagdo com o compositor.

6 Existem outras versdes do Concertino para Trompete N°1 do Maestro Duda propostas pelos trompetistas
Emanoel Barros, Flavio Gabriel e Luis Engelke, para exemplificar.
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Figura 2: Versao original do concertino para trompete e piano do Maestro Duda
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Figura 3: Versao do Concertino para trompete e piano elabora por Jefferson Anastécio
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Como exposto nos exemplos anteriores, observa-se que o leque de possibilidades de
notacdo musical é amplo e implica em resultados sonoros diversos. Desta forma, o objetivo

principal desta trabalho é demonstrar a importancia de uma notacdo musical detalhada no
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processo de construcdo da performance em um grupo de trompetes, empregando a obra

Forrozinho no Piccolo de Daniel Cavalcante.

A construcdo da performance a partir da interacao entre compositor e
intérpretes

Desde a sua fundacdo o Grupo de Trompetes da UNICAMP se propds a interpretar e
difundir novas obras brasileiras para a formacéo supracitada. Dentre essas novas composicoes,
trés obras foram escritas pelo trompetista e compositor maranhense Daniel Cavalcante, também
integrante do grupo, que tem utilizado como matéria prima para suas composic¢oes elementos
ritmicos e melddicos da musica nordestina, com foco na musica tradicional maranhense.

Durante o processo de construcdo da performance dessas obras interpretadas pelo
Grupo de Trompetes da UNICAMP, percebeu-se a falta de detalhes na escrita musical das
primeiras versdes das obras, pois, 0 que o compositor solicitava em termos de articulacao e
acentuacdo nos ensaios, ndo condiziam com 0 que estava escrito na partitura. A partir da
interacdo com o compositor, através das observacGes e anotacdes dos integrantes do grupo
realizadas no decorrer dos ensaios, chegou-se a uma versao das obras que condizem com seus
respectivos estilos musicais em questdo e com a as exigéncias do proprio compositor, de forma
que as defini¢bes relacionadas a notacdo musical foram decisivas para uma performance
coerente, evidenciando a importancia da escrita musical rica em detalhes.

Entre 2024 e 2025, o Grupo de Trompetes da UNICAMP realizou seis concertos (ver
Tabela 1) e 0s ensaios ocorreram semanas antes das apresentagdes. Desta forma, houve um
processo de amadurecimento das obras e, a cada preparacdo para 0S concertos, novas
observagdes foram trazidas a tona, tanto pelo compositor das obras quanto pelos integrantes do
grupo.

E oportuno salientar que o processo de construcdo da performance das obras em
questdo estd direcionado para a problematica da notacdo musical e suas implicacBes na
performance. Ndo é o objetivo deste trabalho investigar questdes relativas a pedagogia
instrumental, de forma que ndo levantam-se questdes relacionadas a técnica instrumental, além

de ndo aprofundar em questdes historicas referente ao género utilizado na composicao.
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Com o objetivo de demonstrar as alteracdes realizadas, principalmente no que tange
as articulac@es e a acentuacdes, alguns trechos da obra serdo demonstrados adiante, realizando
uma comparagao entre a versdo original e a verséo revisada, resultado da interagdo entre 0s
intérpretes do grupo de trompetes da UNICAMP e o compositor. Com isso, buscou-se
solucionar os problemas de notacdo musical existentes na obra Forrozinho no Piccolo, uma vez

que outras indicacgdes interpretativas foram acrescentadas a primeira versao da peca.

Forrozinho no Piccolo (2019)

A composicdo Forrozinho no Piccolo foi escritaem 2019, originalmente para trompete
piccolo e sanfona. Posteriormente, no ano de 2024, foi arranjada para compor o repertorio do
Grupo de Trompetes da UNICAMP e dedicada ao 13° Encontro Internacional de Trompetistas
promovido pela Associacdo Brasileira de Trompetistas - ABT. Inicialmente, o arranjo foi
concebido para 2 trompetes piccolo em Si bemol e 4 trompetes em Sib. Durante os ensaios, foi
sugerido por parte dos integrantes do grupo a insercdo do flugelhorn em Si bemol, pois essa
mudanga instrumental permitiria uma maior gama de frequéncias graves na sexta voz da
composicao. Apds decisdo unanime do grupo e o aval do compositor, a parte do 4° trompete em
Si bemol foi definitivamente substituida pelo flugelhorn em Si bemol, dado os motivos acima
apresentados.

Uma das motivacOes para a escrita desta obra foi a valorizagédo do uso do trompete
piccolo, instrumento ainda pouco utilizado por compositores e arranjadores brasileiros. A obra
foi inspirada nos forros interpretados pelos trios pé de serra, difundidos pelo compositor Luiz
Gonzaga (1912-1989). Se trata de uma formacéo instrumental tradicional da musica nordestina
cujos instrumentos utilizados sdo a sanfona, a zabumba e o tridngulo. Sobre a referida formacao

instrumental, Mattos afirma que:

A ideia de um conjunto instrumental tradicionalmente responsavel por animar
os forrds no Cariri esta associada ao “trio”. Em diversos momentos de sua
carreira Gonzaga declarou que esta formacédo havia sido criagdo sua. A ideia
de Gonzaga foi montar um conjunto que expressasse 0 que pretendia, no
“ambiente cultural musical” do Rio de Janeiro, na década de 1940. Desta
forma, o musico criou, afirmou e consolidou um modelo, que ele costumava

chmar de “pé-de-serra” - em alusdo a Chapada do Araripe - e 0 associou a
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cultura tradicional: “trio pé-de-serra”. Gonzaga procurava mostrar que o trio
era um grupo tradicional na regido do “pé-da-serra”, ao mesmo tempo,

reivindicava sua autoria. (MATTOS, 2021, p.3)

Elementos ritmicos provenientes da zabumba e da sanfona foram utilizados na
construcdo da obra, bem como a escala mixolidia, que é caracteristica de alguns géneros da
musica nordestina. De uma forma geral, os dois trompetes piccolo alternam os solos no decorrer
da obra, enquanto os demais trompetes interpretam as células ritmicas oriundas da sanfona e da

zabumba, as quais foram utilizadas pelo compositor em blocos harménicos.

Figura 4: Trecho da versao original da obra Forrozinho no Piccolo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Com arealizacdo dos ensaios, percebeu-se logo na abertura da obra que as articulagdes
exigidas pelo compositor ndo correspondiam com 0 que estava escrito na primeira versao. O
objetivo principal seria imitar o som da sanfona, mas o compositor ndo deixou claro na notacédo

musical que tipo de articulacdo havia pensado para este trecho da obra. Contudo, foi possivel
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transmitir oralmente tais articulacdes e o resultado desejado foi alcancado nos ensaios. Na
primeira versdo (Figura 4), observa-se a indicacdo de acentuagdo, mas ndo ha indicacéo de
articulacdo. Ja na versédo revisada (Figura 5) pode-se observar o modificacdo na articulacgdo,

onde o tenuto foi acrescentado, com o objetivo era gerar um efeito similar ao da sanfona.

Figura 5: Trecho da verséo revisada da obra Forrozinho no Piccolo

Forrozinho no Piccolo

Obra dedicada ao 13° Encontro da ABT (2024)
Daniel Cavaleante
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

No proximo trecho observa-se que as acentuacdes compreendidas entre 0s compassos
46 e 47 foram escritas apenas na parte do 1° trompete e as demais vozes ndo possuem as
referidas acentuacbes. De acordo com o compositor, todas vozes precisariam dos mesmos
acentos e, provavelmente, houve um erro no momento da editoracdo da obra. Nos exemplos

abaixo, seguem os trechos da verséo original (Figura 6) e da verséo revisada (Figura 7).
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Figura 6: Trecho da versdo original da obra Forrozinho no Piccolo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Figura 7: Trecho da verséo revisada da obra Forrozinho no Piccolo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

A seguir, nos compassos 50 a 53, observa-se mais um trecho desprovido de articulacao

e acentuacado (Figura 8) e sua verséo revisada (Figura 9).
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Figura 8: Trecho da verséo original da obra Forrozinho no Piccolo
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Figura 9: Trecho da verséo revisada da obra Forrozinho no Piccolo
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Figura 10: Trecho da verséo original da obra Forrozinho no Piccolo
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Fonte: Arquivo de Daniel Cavalcante

Figura 11: Trecho da versao revisada da obra Forrozinho no Piccolo
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Nos exemplos acima, observa-se mais um trecho da obra sem as devidas articulagfes
e acentuacgOes, entre os compassos 54 e 56, que foram requeridas pelo compositor durante os
ensaios. Primeiramente, demonstra-se a primeira versdo (Figura 10) e, em seguida (Figura 11),
a versao revisada pelo compositor ap0s a interagdo com os membros do grupo.

De uma forma geral, os principais problemas concernentes a notacdo musical do
Forrozinho no Piccolo foram a falta de indicagGes de articulagdo e acentuacdo. Muitos trechos
requeriam pontos de diminuicéo, tenutos e sinais de acentuacao, de acordo com as observacoes
do compositor durante os ensaios. No entanto, tais sinais graficos ndo estavam contidos na
partitura. Portanto, todas as indicacdes foram anotadas manualmente durante os encontros e,
posteriormente, definidas na nova versédo da obra, assim como demonstrado nos exemplos
acima.

A caréncia de indicacOes de articulacdo e acentuacdo que impactam diretamente na
performance de uma obra pode ser encontrada em distintos trabalhos académicos. Sobre esse
assunto, vale destacar a dissertacao de Dias (2019) que se apoia na revisdo critica para sanar tal
problematica, assim como a tese de Ronqui (2010). No que concerne ao presente trabalho, o
compositor Daniel Cavalcante pdde acompanhar durante os ensaios do Grupo de Trompetes da
UNICAMP a importéncia de uma notacdo musical com o maximo de informagdes possiveis
disponiveis para os intérpretes, uma vez que a obra poderé ser interpretada por instrumentistas
de diferentes niveis técnicos e de culturas diversas. Portanto, tais indica¢fes interpretativas
podem nortear a interpretacdo de um determinado grupo, facilitando o entendimento dos
performers acerca da obra e chegando a um resultado mais proximo do esperado pelo
compositor.

Assim como a obra Forrozinho no Piccolo, as demais obras do compositor Daniel
Cavalcante, assim como a obra do compositor Fabio Cerqueira, também passaram por
alteracdes relativas a notacdo musical, seja no ambito da articulacdo, acentuacdo, dinamica e
outros sinais de expressdo. Foram pequenas mudancgas na grafia musical que impactaram
significativamente no resultado final e tornou a performance do Grupo de Trompetes da

UNICAMP mais coerente e consistente.
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A performance ao vivo da obra Forrozinho no Piccolo, com as alteracdes pontuadas
no presente trabalho, podem ser verificadas em video postado no YouTube.” A apresentacio
foi realizada na Universidade de Utah no dia 29 de maio de 2025 em Salt Lake City pelo Grupo

de Trompetes da Unicamp, por ocasido do 49° Congresso da International Trumpet Guild,

Concluséao

Para a realizacao deste trabalho, recorreu-se a pesquisa bibliografica, com a finalidade
de embasar teoricamente questdes pertinentes as origens dos grupos de trompetes, performance
musical, assim como questdes que relacionam com a problematica de notacdo musical e reviséo
critica de obras. Recorreu-se também ao acervo particular do trompetista Jefferson Anastacio
para obtencdo de algumas partituras utilizadas como exemplos no corpo do trabalho, assim
como ao video do Grupos de Trompetes da UNICAMP, pertencente ao acervo do professor Dr.
Paulo Ronqui, que também foi referenciado na pesquisa.

Este trabalho buscou evidenciar a importancia de uma notagdo musical que apresente
detalhes relacionados a articulacdo e acentuacdo para a construcdo da performance da obra
Forrozinho no Piccolo, composta por Daniel Cavalcante, que foi escrita para o Grupo de
Trompetes da UNICAMP. Como ponto de partida para a pesquisa foi exposta uma breve
reflexdo sobre notagdo musical, onde foi demonstrada a comparacgéo entre a escrita de musical
de dois importantes compositores brasileiros: o paulista Osvaldo Lacerda e o pernambucano
José Ursicino da Silva, mais conhecido como Maestro Duda.

Esta comparacgdo se deu através de exemplos de trechos das obras dos compositores
supracitados que demonstram a diferenca de notagdo musical utilizada por ambos. Por um lado,
Osvaldo Lacerda, que possui uma escrita repleta de detalhes e um direcionamento interpretativo
mais definido. Por outro lado, o Maestro Duda, com uma escrita sem muitos detalhes de
articulacdo e acentuacdo, o que tornam suas obras mais abertas para véarias possibilidades
interpretativas.

A partir desta reflexdo sobre a notacdo musical, buscou-se relacionar a problematica
com o trabalho desenvolvido pelo Grupo de Trompetes da UNICAMP através da obra

Forrozinho no Piccolo. Durante os ensaios do grupo percebeu-se principalmente lacunas

7 https://www.youtube.com/watch?v=i5YosBJ17C8 . Acesso em: 23 jul. 2025.
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referentes a articulacdo e acentuacdo contidas na partitura, o que dificultou o entendimento na
preparacdo da obra. No entanto, 0 compositor transmitiu oralmente os efeitos desejados para a
composicao e, a partir da interagdo com os integrantes do grupo, chegou-se a uma versdo final
da obra.

Portanto, pode-se inferir que uma nota¢do musical rica em detalhes pode refletir as
pretensOes interpretativas do compositor com maior precisdo e, a0 mesmo tempo, facilitar o
trabalho de preparacgéo da performance. Contudo, vale enfatizar que este trabalho ndo encerra
0 assunto acerca da problematica exposta. Espera-se que outros trabalhos abordem o tema com
outro olhar e que novas reflexdes sejam trazidas a tona para o enriquecimento académico

voltado para a performance musical.
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