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Resumo. O presente artigo apresenta uma reflexdo sobre maltiplos significados atribuidos
ao termo musicalidade e como esses se encontram enraizados no discurso dicotdmico da
formacao académica do pianista atual. Sob a perspectiva dos estudos decoloniais, o trabalho
problematiza a hierarquizagdo entre musica erudita e popular entendendo a musicalidade
como um campo possivel para a articulagdo de conhecimentos dessas praticas musicais.
Como interlocutores estdo Gembris (1997), Piedade (2011), Branddo (2023), Queiroz
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Introducéao

O presente artigo tem por objetivo refletir sobre o conceito de musicalidade partindo do
pressuposto que ele nos ajuda a compreender os mecanismos dicotdmicos que ainda prevalecem
em praticas musicais, especificamente no ensino e na performance da musica popular e erudita
para piano.! A partir de diferentes perspectivas do termo musicalidade, problematizamos como
hierarquias de valor impactam na formagdo dos alunos, limitando aspectos técnico-musicais,
condicionando suas expressoes artisticas, restringindo o preparo desses jovens para o mercado
de trabalho e, sobretudo, impossibilitando a ampliagdo da propria escuta musical.? A motivagio
para esse trabalho encontra lugar em nossa experiéncia enquanto pianista, professora
universitaria e intérprete/compositora de musica popular instrumental, assim como nho
reconhecimento de uma visdo de ensino do instrumento que privilegia as praticas da musica
candnica eurocéntrica, muito embora os curriculos atuais parecam mais sensiveis a inclusdo de
outras praticas musicais.

N&o se trata, portanto, de fazer uma reviséo exaustiva do termo musicalidade, mas,
antes, de nos lancar a uma discusséo dos diferentes significados que ele adquire conforme seu
contexto musical. A partir dessa discussao, propomos o uso dos termos Musicalidade Individual
(MI) e Musicalidade Coletiva (MC). Os conceitos sdo elaborados a partir de uma perspectiva
decolonial para o ensino e performance do piano na atualidade.

Como interlocutores, recorremos a autores que trazem os temas abordados através de
uma perspectiva de cunho mais historico e antropoldgico como Gembris (1997), Piedade (2011)
e Branddo (2023), e outros que discutem numa perspectiva da decolonialidade como Queiroz
(2020), Domenici (2024) e Oliveira e Mani (2024).

! Neste trabalho os termos “musica erudita” e “misica de concerto” serdo utilizados para designar, de forma
abrangente, a musica que segue as convengdes e canones da tradicdo conservatorial de origem européia. O termo
“musica popular” serd usado, também de forma abrangente, para designar géneros e estilos musicais ligados as
culturas urbanas e de massa (como o samba, o forro, a MPB), além dos segmentos instrumentais como o0 jazz, o
choro e a masica instrumental brasileira.

2 Neste trabalho o termo escuta musical ndo se restringe exclusivamente a percepc¢ao musical, mas diz respeito,
sobretudo, a como articulamos, por meio dela, aspectos culturais, histéricos e pessoais.
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Esse trabalho é parte de nossa pesquisa de doutorado na linha Performance Musical, que
estd sendo desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em Mdusica da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG).

Delineando Musicalidades

Esse trabalho parte de uma inquietacdo pessoal sobre o fazer artistico e sobre a formagéo
musical do pianista que abarca, ainda hoje, a diviséo de praticas, repertorios, saberes e fazeres
musicais em dois — ou mais — universos distintos, especialmente a separacao entre a musica de
concerto e a musica popular. Esse tipo de dicotomia continua causando estranhamentos,
impondo hierarquias entre praticas musicais e impactando diretamente a formacéao dos alunos.

Ha todo um sistema educacional calcado na construcdo de determinados valores
estéticos, de tradicGes de performance e de relagBes entre obra® e intérprete/performer que
reforcam o abismo entre campos de atuagdo como os da masica de concerto e da musica
popular. Esse abismo se reflete, por exemplo, em uma compreenséo erronea sobre os fazeres
musicais diversos que competem a cada um desses campos. A Visdo equivocada de que o
musico popular “tem um som feio no instrumento”, ou que o musico de concerto “ndo cria, s6
reproduz a partitura” sdo alguns simples exemplos de uma falta de compreensdo sobre as
diferentes praticas, habilidades desenvolvidas, valores e buscas artisticas que cada um desses
universos carrega, dentre suas outras tantas complexidades.

Isso posto, recorremos ao conceito de musicalidade para nos ajudar a refletir sobre a
permanéncia desse olhar dissociativo na formacao do pianista universitario.

A palavra musicalidade é usada sob variados significados e em contextos diversos,
inclusive em diferentes areas do meio académico-musical como performance, educacdo musical
e musicoterapia. Podemos encontrar o termo musicalidade sendo associado a capacidade
expressiva do musico, a ideia de talento (como a habilidade inata de um individuo de fazer

musica), ou mesmo aqueles individuos que apreciam musica.

3 Um aspecto importante a ser considerado em tal discussdo ¢ a diversidade de entendimentos sobre o termo “obra
musical” dentro de cada uma dessas tradi¢des (popular e erudita) e suas relacdes e impactos na performance. Pela
importancia e complexidade do assunto, este serd explorado nessa discussdo em trabalhos posteriores. Por ora,
podemos citar autores como Lydia Goehr (1992) e Nicholas Cook (2001) que fundamentam diversos trabalhos
mais recentes sobre o tema.
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Branddo (2023, p.2) apresenta quatro utilizacdes do termo: (1) caracteristicas
idiossincraticas de um artista — a musicalidade de Egberto Gismonti; (2) habilidades préprias
de um fazer musical especifico — a musicalidade do regente ou do pianista acompanhador; (3)
caracteristicas associadas a producdo musical de uma determinada localidade — a musicalidade
brasileira; (4) as sonoridades préprias de géneros ou estilos musicais —a musicalidade do baido.
Nesse contexto, 0 autor resume trés interpretaces possiveis do uso desse termo: musicalidade
como “a idiossincrasia musical de um individuo”, como “um conjunto de peculiaridades de
producdes musicais” e como “uma capacidade humana”. A partir desse ultimo conceito,
considera que a musicalidade pode ser desenvolvida pelo individuo através de sua relacdo com

0 meio:

(...) amusicalidade é vista como produto do desenvolvimento histérico
e cultural de um sujeito e se desenvolve a partir de suas vivéncias, como
produto da relacdo dialética que se da a partir de sua base bioldgica
com seu meio social, que se constitui uma relacdo de carater
indissocidvel. Essa relacdo é o que da a base para o desenvolvimento
de musicalidade do sujeito em suas diversas esferas. (...) Assim, a
musicalidade ndo deve ser vista como puramente inata, € nem como
produto de um determinismo cultural absoluto, mas como produto das
vivéncias. (Branddo, 2023, p.13)

A musicalidade seria, portanto, um atributo do sujeito (no caso do foco desta pesquisa,
um atributo do pianista) que a desenvolve a partir do trabalho sobre suas habilidades musicais
vivenciadas dentro de um ambito cultural especifico, por exemplo, 0 meio da musica de
concerto ou da mdsica popular, ou em ambos. Cada meio, com suas praticas particulares,
implica no desenvolvimento de determinadas habilidades em detrimento de outras, de acordo
com suas tradigdes, hierarquias de valor e praticas musicais habituais. E é justamente a falta
dessa vivéncia em meios diversos (ou a vivéncia restrita em um meio musical especifico) que
pode gerar uma incompreensao sobre o fazer musical “do outro”, uma escuta limitada ou
mesmo equivocada de outros repertorios, resultando em falta de dialogo ou mesmo de interesse
por novas experiéncias musicais, aléem de contribuir para a propagagdo de preconceitos. A
dicotomia entre erudito e popular seria, portanto, uma dicotomia de musicalidades especificas
desenvolvidas por seus membros - e todo o impacto que isso resulta.

Gembris, em seu artigo Historical phases in the definition of musicality (1997), analisa

0 percurso historico das definicbes de musicalidade (alusiva as habilidades musicais) e suas
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relacdes com os conceitos vigentes de musica e estética musical ao longo do tempo, dividindo
esse percurso em trés fases: a primeira seria a “fenomenologica”, a segunda, a “psicométrica”
(ocorrida na primeira parte do século XX) e a mais recente voltada ao "significado musical".
Para o autor, apesar de ser considerada um atributo individual, a musicalidade deve ser avaliada
a partir de sua ligacdo com a musica e com o sistema de valores estéticos no qual essa
musicalidade esta inserida. Dessa forma, um musico de concerto que trabalha principalmente
em uma orquestra, por exemplo, pode ndo possuir a habilidade da improvisacéo desenvolvida
em sua musicalidade e, ainda sim, ser um excelente profissional em seu meio, ao passo que um
musico de jazz que ndo possui tal habilidade podera ser considerado um profissional inapto
para seu meio.

Tomemos como mais um exemplo uma situacao que ndo é incomum no meio da masica
erudita, dentre os individuos circunscritos a esse ambiente: a ideia de que “tocar musica
popular” seria executar um arranjo de um repertorio advindo de géneros populares, como o
choro, por exemplo. Embora a composi¢do em si tenha origem em uma manifestagdo musical
considerada popular, os conhecimentos e habilidades musicais mobilizados para se executar
aquele arranjo continuam advindos da tradicdo de origem do intérprete, a musica de concerto.
Nesta, o performer se vale da leitura musical, da busca pela aproximacgédo de uma interpretacéo
e sonoridade tidas como referéncia para aquela obra (dentro de seu entendimento do termo) e
estilo compositor e de outros elementos de sua musicalidade construida nesse meio. Pode ser
gue nao haja ali conhecimentos especificos sobre a linguagem tradicional do choro de forma
que, na hora da performance, cadéncias harménicas possam ser modificadas, linhas de baixo
criadas no momento, nuances de variacdo ritmica e melddica exploradas, o aspecto
improvisatorio esteja presente. Muitas vezes ndo ha, tampouco, algumas competéncias relativas
ao proprio processo de elaboracdo do arranjo, como 0s conhecimentos acerca de harmonia,
levadas ritmicas ou linguagens melddicas caracteristicas de géneros musicais populares. Esses
conhecimentos e préaticas de performance sdo essenciais ao musico popular — formando,
portanto, sua musicalidade — e podem ser ignoradas nesse caso em que o texto musical é fixado
por um arranjo (seja ele escrito - ou ndo - pelo compositor ou pelo préprio performer) e
reproduzido sempre da mesma maneira, sem 0 aspecto improvisatorio mencionado. Ndo que
seja inadequado o musico erudito executar um repertdrio desse tipo — 0 que ressaltamos aqui

sdo as implicacdes que essa leitura/escuta pode causar no proprio intérprete — e possivelmente
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no seu publico - que analisa essa musica sob uma otica “externa” (no caso, a Otica de um
intérprete treinado e condicionado dentro dos pardmetros, habilidades e valores da musica de
concerto eurocentrada, ou seja, um intérprete com uma musicalidade desenvolvida por outros
atributos), muitas vezes tendendo a julgamentos e simplificacdes de um fazer musical que é
dotado de multiplas complexidades que s&o ignoradas nesse contexto. 4

Portanto, o desenvolvimento da musicalidade do individuo compreende diretamente o
meio sociocultural no qual vivencia sua formacdo. Por sua vez, as caracteristicas comuns entre
as musicalidades dos individuos que compdem aquele meio (que poderia ser uma determinada
cultura musical, um género ou estilo musical especifico, uma comunidade musical, etc.) geram
uma espécie de musicalidade coletiva atribuida a esse grupo, permitindo uma comunicagdo
fluida entre seus membros.

Nesse sentido, Piedade (2011) apresenta a ideia de uma musicalidade que é concebida

em comunidade e compartilhada entre seus individuos, definindo o termo como:

(...) uma memoria musical-cultural compartilhada construida por um
conjunto profundamente imbricado de elementos musicais e
significacdes associadas. A musicalidade é desenvolvida e transmitida
culturalmente em comunidades estaveis no seio das quais possibilita a
comunicabilidade na performance e na audigdo musical. (Piedade,
2011, p.104)

O autor delimita a musicalidade como um resultado cultural de uma comunidade (nédo
necessariamente territorializada, mas historicamente observavel no sentido de tempo) que
carrega praticas, simbolos e valores, ordenando o mundo audivel dos individuos de forma
enraizada (Piedade, 2011, p.104). Seria algo que extrapola a linguagem musical sendo,
portanto, uma audi¢do-de-mundo. E, por ndo ser um sistema fechado, o individuo seria capaz

de desenvolver musicalidades de sistemas musicais distintos a partir da absorcdo de seus

%0 exemplo mencionado foi inspirado em uma situacao vivida em um concerto de um pianista renomado do meio
da musica erudita brasileira: ao final da apresentacdo, apos um recital de piano solo dedicado majoritariamente ao
repertdrio canonico da musica de concerto européia, como “bis” o pianista tocou uma peca de Ernesto Nazareth.
O publico, logo nos primeiros compassos, reagiu de forma irdnica, rindo audivelmente como quem acha graca,
como se a escolha dessa pega fosse uma “brincadeira” diante das outras pegas tocadas anteriormente. Além de
questBes acerca da hierarquizacdo do repertorio, que discutiremos mais a frente, outra questdo nos chama a
atencdo: nem o intérprete e nem a plateia conheciam verdadeiramente as particularidades de uma musicalidade
que compde a obra de Nazareth, reduzindo sua apresentacdo a uma interpretacdo calcada em valores e estéticas
interpretativas alheias as suas tradicGes, além de uma escuta reducionista e possivelmente estereotipada pela
platéia.
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elementos simbdlicos que os coordenam, inclusive os elementos socioculturais. O autor declara,
ainda, que “a musicalidade ndo esta no individuo, ndo depende de sua habilidade, mas se
encontra sim na comunidade e seus géneros musicais, que estdo em permanente transito e
transformagao” (Piedade, 2011, p.105).

Gembris (1997) também reflete sobre o0 aspecto coletivo presente em diferentes estilos
e areas do fazer musical, sua relacdo com o significado musical e com a diversidade de

musicalidades que podem se manifestar nos individuos:

Todos esses diferentes estilos e areas representam sistemas iconicos e
simbolicos, nos quais o significado musical é gerado pela producéo,
reproducéo e escuta dos sons. Em outras palavras, a musicalidade estéa
presente em todos esses dominios e estilos, embora suas manifestagdes
possam ser muito diferentes. Os materiais, técnicas, instrumentos e
habilidades com os quais o significado musical é construido e expresso
também sdo marcadamente distintos. (Gembris, 1997, p.23)

Seria, entdo, essa musicalidade de diferentes manifestacGes, compartilhada por
coletivos, o0 que permitiria ao publico: vibrar com a interacao entre os musicos durante uma
improvisacdo em um show de mdsica instrumental, se emocionar com uma interpretacdo de
uma obra de Brahms, julgar inconveniente aplaudir entre os movimentos de uma sinfonia ou
reconhecer o The Lick em um solo de jazz.®> Seria essa audi¢do-de-mundo comum gque mantém
um determinado grupo alinhado quanto aos valores, costumes e hierarquias de uma determinada
cultura musical, caracterizando e construindo sua musicalidade e sua identidade musical como
comunidade.

A partir desses autores, podemos delinear dois ambitos para a musicalidade: um
primeiro, relativo a musicalidade desenvolvida individualmente (a partir de suas vivéncias em
um meio cultural) pelo sujeito, com suas habilidades e idiossincrasias — que chamaremos aqui
de Musicalidade Individual (MI) — e outra, desenvolvida em comunidade — que chamaremos de
Musicalidade Coletiva (MC) — que podera ser atribuida a um determinado meio, grupo, estilo

ou género musical (por exemplo, a musicalidade coletiva do samba, ou a musicalidade coletiva

® The Lick é uma frase musical reconhecida em pecas e em improvisagdes de diversos compositores e intérpretes
de variados estilos e géneros musicais (desde a musica erudita, pop, latino, jazz, etc). Seu uso excessivo levou a
comunidade jazzistica a considera-la um “meme”, e passou a utiliza-la em improvisacoes, muitas vezes, de maneira
jocosa.
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da mdsica de concerto contemporanea, ou entdo, de forma mais genérica, as musicalidades
coletivas da masica erudita e da musica popular).

Assim como Gembris (1997, p.23) afirmou que “o conceito de musicalidade depende
do conceito de musica dentro de uma dada cultura musical”, podemos analisar a musicalidade
individual de um pianista dentro de musicalidades coletivas diversas. Ao mesmo tempo, como
apontado por Piedade (2011, p.105), o individuo é capaz de desenvolver musicalidades de
sistemas musicais distintos. Dessa forma o pianista poderia construir sua musicalidade
individual (MI) de forma que agregue elementos de musicalidades coletivas (MC) diferentes,
advindas, por exemplo, da musica de concerto e da musica popular.

Vemos que o reconhecimento e a visualizagdo dessas diferentes musicalidades, tanto
individuais quanto coletivas, com suas especificidades e complexidades, pode ser um caminho
para explorar as diferentes praticas de performance e suas abordagens pedagogicas,
beneficiando-se de todo o potencial criativo, instrutivo e expansivo que, musicalmente (e
socialmente) isso pode gerar. Porém, se faz necessario reconhecer as dinamicas vigentes de
hierarquia entre as musicalidades para compreender a dicotomia erudito-popular, dentre tantas

outras questdes acerca do tema.

(Des)hierargquizando Musicalidades

Como consequéncia da falta de reconhecimento e de legitimacdo das mdultiplas
musicalidades nos ambientes de ensino-aprendizagem da musica, especialmente na tradi¢do de
ensino do piano em contexto universitario, lidamos diariamente com a hierarquizacdo dessas
estruturas. Buscamos, através do pensamento decolonial, compreender como se deu essa
construcdo e como ela contribui para a perpetuacdo de dicotomias como a erudito-popular.

Entendemos por colonialidade “a hegemonia de conhecimentos, saberes,
comportamentos, valores e modos de agir de determinadas culturas que, impostos a outras,
exercem um profundo poder de dominagao” (Queiroz, 2020, p.157). Tal fendmeno constitui a
“for¢a da modernidade do mundo atual” e tem na Europa uma referéncia universal de sociedade
que foi disseminada a partir da dominacdo e do esvaziamento de riquezas e culturas de povos
colonizados, como os da América Latina, em um processo iniciado ainda no século XVI. Esse

fendmeno se reflete no modelo universal de producdo e formacdo musical, sobretudo
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universitdria, através de uma trajetdria “constituida e consolidada por meio de modelos
hegemonicos e excludentes de valoracdo, pratica e ensino baseados nos canones musicais
europeus” (Queiroz, 2020, p.161).

Sobre a construcdo e sistematizacdo da formacdo musical universitaria no Brasil,
Queiroz (2020) ressalta que esse processo foi calcado através de um paradigma excludente, cujo
pilar seria a “musica verdadeira”, aquela feita a partir da ldade Média na Europa,
desconsiderando outras manifestaces que contemplem a diversidade étnico-cultural
caracteristica da cultura brasileira desde o inicio de sua formacdo. Esse modelo ainda é

perpetuado nos curriculos atuais:

Se devemos aplaudir e celebrar a inclusdo de cdnones da musica erudita
nos curriculos dos cursos de masica e a criagdo de um movimento
musical institucionalizado no pais, mesmo que estritamente vinculado
ao universo da mdsica europeia, precisamos também reconhecer e
criticar as exclusdes da mdasica brasileira popular, da musica das
culturas populares do Brasil, da masica da América Latina, das préaticas
musicais da Africa e de muitas outras auséncias musicais que jamais
alcancaram qualquer status nas instituicOes brasileiras de ensino de
musica, com raras excegdes. (Queiroz, 2020, p.168)

Em seu estudo, Queiroz analisou aspectos dos curriculos de aproximadamente 20
universidades brasileiras para compreender como a colonialidade ainda se manifesta no ensino
superior de musica do pais. Os dados encontrados séo bastante reveladores: (1) a formacdo e
atuacdo de parte expressiva dos professores é/foi focada exclusiva ou majoritariamente no
repertorio candnico da musica de concerto europeia ou em praticas derivadas de tal musica. (2)
0s objetivos dos programas e os perfis de seus egressos descritos nos planos pedagdgicos dos
cursos que se apresentam “genericamente” como “curso de musica” (sem mais especificagdes)
seguem em conformidade com o perfil dos profissionais que atuam nessas institui¢coes: tém a
musica erudita ocidental como eixo central de seu processo formativo. (3) os conhecimentos e
saberem contemplados pelas instituicGes apresentam dados que privilegiam expressivamente a
mausica erudita europeia em detrimento, por exemplo, da muasica popular. (4) os modelos de
organizacdo curricular de todas as universidades consultadas na pesquisa sdo também calcados

nos modelos tradicionais de ensino da musica erudita europeia, onde temos:

(...) os conhecimentos e saberes musicais fragmentados em
“disciplinas” especificas, tendo como base a classica divisdo entre
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performance, teoria, percepcdo e historica da musica, com énfase na
sequéncia historica da chamada “musica universal” e na sequéncia de
“teoria da musica” também baseada na trajetdéria linear da musica
erudita. (Queiroz, 2020, p.170)

E diante desse cenario que procuramos refletir sobre formas de reagir a imposicéo da
colonialidade no ensino de musica no Brasil, problematizando e redefinindo tanto a hegemonia
de determinadas culturas musicais quanto a auséncia de outras (Queiroz, 2020, p.174). Tal
processo passa pela abertura a novas formas de aprender e ensinar, e um dos caminhos
propostos poderia passar pelo olhar das multiplas musicalidades e suas relacbes com a
performance.

Domenici (2024) atribui a colonialidade as demarcagdes entre teorias e praticas
musicais que sustentam a dicotomia erudito-popular. As praticas que ousam transpassar essas

bordas seriam, entéo, deslegitimadas:

Acomodamos a musica produzida pelo nosso povo nas disciplinas
académicas da etnomusicologia e da musica popular. JA& a musica
brasileira de concerto figura timidamente nos repertorios estudados por
Nnossos instrumentistas e, quando isso ocorre, ela sofre com a aplicagéo
de teorias interpretativas e analiticas importadas, cujas lentes s6
enxergam o que de europeu ha nelas (Domenici, 2024, p.86).

Em sua andlise, a hierarquizagdo das musicalidades encontra-se sistematizada nos
curriculos e na forma de ensinar, cuja lente europeia ainda nos mantém miopes. Mantém-se,
principalmente nos cursos de instrumentos, alguns aspectos performaticos herdados da cultura
colonizadora, ensinados e cultivados dentro da academia perpetuando o fraseado, 0 modo de
sentir o ritmo, a sonoridade, as habilidades musicais a serem priorizadas no estudo, o vestuario,
0 modo de se portar no palco e outros aspectos trabalhados na construcdo da musicalidade
individual do aluno. Soma-se a isso a “imposi¢do de determinados repertérios e praticas”
(Oliveira; Mani, 2023, p.274) fazendo com que outros géneros musicais, outras formas de se
aprender e de se fazer musica sejam descartados, desestimulados ou analisados sob uma 6tica
distorcida pela lente eurocéntrica da musica de concerto. “Toda e qualquer musica para ser bem
tocada requer técnica. A hegemonia da masica erudita europeia determinou no campo estético
0 que ¢ ‘bem tocada’ e, no campo epistémico, o que ¢ ‘técnica’ (Domenici, 2024, p.88). Com

iss0, noOs pianistas seguimos tocando Nazareth com o mesmo fraseado que tocamos Chopin,
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analisando a obra de Nazareth pela mesma lente que analisamos a de Chopin e hierarquizando
o0s repertérios dos concertos, onde Chopin esta no programa principal e Nazareth é deixado,
ironicamente, para o bis.

Podemos relacionar essa légica da exclusdo a invisibilidade da tradicdo dos pianeiros
brasileiros, responsaveis pelo desenvolvimento de géneros musicais como o choro, pela
propagacdo de uma estética pianistica que iniciou a tradicdo do piano no pais, além de
cumprirem papéis sociais importantes no meio musical até o inicio do século XX.® Apesar de
sua notavel importancia, essa tradicdo performatica - e as musicalidades associadas a ela - segue

marginalizada na academia:

A linhagem dos pianeiros brasileiros produziu, e ainda produz, um
repertdrio inédito, cuja tradicdo interpretativa segue marginalizada em
nossos cursos de bacharelado em Piano. Note que eu ndo referi a
marginaliza¢do do repertorio em si, mas sim a maneira de interpretar
esse repertdrio. Mesmo que 0 meio académico contemporaneo seja
menos refratario do que no século passado, permitindo ocasionalmente
0 estudo desse repertorio pelos alunos, as tradigdes interpretativas
associadas a ele permanecem limitadas a disciplina da musica popular,
reféns de uma organizacéo curricular que traz a marca da colonialidade
(Domenici, 2024, p.80).

Para além dos aspectos musicais, a musicalidade carrega outros que, a0 mesmo tempo
que interferem diretamente na performance, sdo construidos a partir dela, o que da a
performance um atributo renovador. Podemos, entdo, relacionar a fala de Domenici a uma
perspectiva transformadora dentro da academia a partir do estimulo ao desenvolvimento de

maltiplas musicalidades na formacdo do pianista:

(...) quando performamos, performamos muito mais do que a musica.
A performance musical, por ser um evento social, € um ritual no qual
atuamos a vinculacdo entre valores, estruturas de poder, conceitos,
ideologias e um determinado repertério. Vista dessa perspectiva,
revela-se o potencial transformador e des-colonizador da performance,
em que novas vinculagGes podem ser engendradas, construindo, assim,
novas significacBes para a musica (Domenici, 2024, p.91).

® Sobre os pianeiros, indicamos o livro Como é bom poder tocar um instrumento: pianeiros na cena urbana
brasileira, de Robervaldo Linhares Rosa, lancado pela Editora Canone Editorial em 2014.
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Seria, portanto, através da performance e seus estudos que haveria um possivel caminho
para des-hierarquizar o estudo das musicalidades dentro da academia, contribuindo para a
formacdo de pianistas mais conscientes, versateis, criativos e questionadores quanto as suas

identidades musicais.

Concluséao

Revisitando nossa formacdo musical e reconhecendo as diferencas e especificidades de
cada uma das musicalidades nela envolvida, nos indagamos se teria tido uma forma de conciliar
todas essas préticas interligando-as em abordagens pedagdgicas e artisticas de forma fluida e
confortavel. Provavelmente sim! E essa abordagem mais integrativa entre os diferentes campos
musicais poderia trazer consequéncias muito positivas em varios ambitos do fazer musical,
desde aspectos técnicos, criativos, didaticos, artisticos e até mesmo psicologicos. Sdo inUmeros
os elementos, advindos de ambas as tradi¢des a serem explorados através de uma abordagem
menos dicotbmica e mais integradora, podendo gerar resultados artisticos e pedagdgicos que
suspeitamos ser libertadores e surpreendentes. Ha, porém, a necessidade de se olhar com
profundidade para cada um deles, evitando as generalizag¢Ges e ideias pré-concebidas. Sobre
esse aspecto, Gembris (1997, p. 23) ressalta a necessidade de “manter contato direto com as
manifestagdes da misica em nossa cultura”, ou seja, conhecer a fundo tais manifestagdes e suas
respectivas musicalidades coletivas. Destacamos que esse contato se dard, tdo somente, a partir
da vivéncia real desses individuos no contexto musical estudado, o que implica também em
uma abertura verdadeira de sua musicalidade individual para novas audi¢des-de-mundo, para
novas praticas pedagogicas, para a exploracdo de novas perspectivas e ressignificacbes de
habitos de escuta e de fazer musical.

Essa tomada de consciéncia é condicdo sine qua non para uma transformacéo profunda
e urgente nos nossos curriculos, em nossas praticas pedagogicas e artisticas e em nossa
producdo de conhecimento, discussdo essa que vem sendo levantada ha alguns anos pelos
autores consonantes com o pensamento decolonial na area da musica. Apesar de todas as
contribui¢cbes no &mbito da pesquisa nesse campo, a realidade ainda se mostra longe de uma

mudancga efetiva.
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Nossa pesquisa de doutorado pretende, portanto, seguir investigando formas de
interligar estudos e praticas musicais a partir da perspectiva das musicalidades diversas,

contribuindo para uma atualizagdo dos curriculos sob um olhar mais integrativo e menos

dicotdbmico.
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