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Resumen. En Brasil, las investigaciones sobre el teatro espafiol se concentran, en su
mayoria, en el periodo posterior a la proclamacion de la Republica (1889), con escasas
menciones a la llegada de la zarzuela al pais. En general, se mantiene la idea de que la
zarzuela fue introducida por José Amat, cuando EI Duende, con libreto de Luis de Olona 'y
musica de Rafael Hernando, se estrend en el Gymnasio Dramatico en 1856, con diez
funciones y gran éxito, poco antes de la creacion de la Academia Imperial de Mdsica y
Opera Nacional. Esta comunicacion propone revisar los pocos estudios existentes sobre el
teatro espafiol en Brasil, actualizando la informacion disponible sobre un género que, junto
con la Opera italiana, ejercié una influencia considerable en la cultura lirica del pais. La
investigacion también demuestra que ya se delineaba en Brasil un escenario favorable al
teatro espafiol —tanto hablado como cantado— incluso antes del proyecto impulsado por
Manuel de Araujo Porto-Alegre y José Amat. La investigacion se basa principalmente en
fuentes de la Hemeroteca Digital de las Bibliotecas Nacionales de Brasil y de Espafia.

Palabras clave. Zarzuela, EI Duende, Musicologia, Historia de la mdsica brasilefia

O Duende Chega ao Rio: Primeira Zarzuela Apresentada no Brasil

Resumo. No Brasil, as pesquisas sobre o teatro espanhol concentram-se, em sua maioria,
no periodo posterior a Proclamacéo da Republica (1889), com poucas mencdes a chegada
da zarzuela ao pais. De modo geral, mantém-se a ideia de que a zarzuela foi introduzida
por José Amat, quando ElI Duende, com libreto de Luis de Olona e musica de Rafael
Hernando, estreou no Gymnasio Dramatico em 1856, com dez récitas e grande sucesso,
pouco antes da criacdo da Academia Imperial de Musica e Opera Nacional. Esta
comunicacao propde revisar 0s poucos estudos existentes sobre o teatro espanhol no Brasil,
atualizando as informacdes disponiveis sobre um género que, ao lado da Opera italiana,
exerceu influéncia consideravel na cultura lirica do pais. A pesquisa também
demonstra que ja se delineava no Brasil um cenario favoravel ao teatro espanhol — tanto
falado quanto cantado — mesmo antes do projeto impulsionado por Manuel de Aradjo
Porto-Alegre e José Amat. A investigacdo baseia-se principalmente em fontes da
Hemeroteca Digital das Bibliotecas Nacionais do Brasil e da Espanha.
Palavras-chave. Zarzuela, O Duende, Musicologia, Histdria da mdsica brasileira

Introduccion

La llegada de la zarzuela a los escenarios brasilefios suele confundirse con la llegada

al pais del alicantino don José Amat. Su labor fue decisiva para el desarrollo de la llamada
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"Opera nacional”, y uno de los pilares de su enfoque pedagogico incluia el montaje de zarzuelas
espanolas traducidas al portugués. La zarzuela en un acto E/ estreno de una artista, con libreto
de Ventura de la Vega y musica de Joaquin Gaztambide, fue la primera produccién del género
realizada bajo los auspicios de la Academia Imperial de Musica y Opera Nacional en el afio
1857. No obstante, es importante destacar que, incluso antes del emprendimiento de don Amat,
ya se habia representado en Brasil la zarzuela en dos actos E/ Duende, con libreto de Luis de
Olona y musica de Rafael Hernando, en una temporada de diez representaciones que tuvo gran
repercusion.

Estas dos producciones, similares en forma y casi simultaneas en el contexto urbano
de Rio de Janeiro, revelan un entorno propicio para la recepcién del teatro espafiol en el pais.
Esta comunicacion tiene por objetivo revisar las primeras manifestaciones del teatro espafiol en
Brasil, con especial atencion al estreno de E/ Duende, considerada como la probable primera
zarzuela integramente representada en el pais. A partir de fuentes hemerograficas disponibles
en la Hemeroteca Digital de las Bibliotecas Nacionales de Brasil y de Espafia, se investiga la
circulacion de este género y sus estrategias de legitimacion cultural en el ambiente teatral
carioca. Se pretende, asi, contribuir a un reposicionamiento critico de la zarzuela en los estudios
sobre la formacion de la escena lirica brasilefia del siglo XIX, proponiendo nuevas

interpretaciones sobre los intercambios culturales entre Espafia y Brasil en ese periodo.

Del género grande al chico: una sintesis de la zarzuela en Espafia

La zarzuela®? es un género teatral de dificil definicion dentro de la cultura musical
espanola, ya que adopta distintos formatos e interpretaciones a lo largo de los diversos periodos
monarquicos. Considerando su origen en el siglo XVII, con Calderon de la Barca, se trata en

un principio de un teatro musical de caracter elitista, creado para la corte de Felipe IV, con

Cuando nos referimos a este género, nos centramos principalmente en Madrid y sus alrededores, lugar donde
nacié y adquirié la forma definitiva con la que hoy lo conocemos.

2Seglin Teresa Ferrer Valls: “tom6 su nombre del lugar en donde se celebraban algunas de las fiestas reales: el
palacio de la Zarzuela, en el Pardo, sitio de caza y esparcimiento de la familia real. Sin embargo en 1657, cuando
se representa esta obra de Calderdn, el término no tenia todavia el significado de pieza dramética en la que se
combina canto y declamacién, significado que adquiriria en los afios siguientes. De hecho Calder6n no dio a su
obra el nombre de “Zarzuela”, sino el de "égloga piscatoria" (VALLS, 2015, p.1).




DAS MARGENS AO CENTRO:
MUSICA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DEOUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

VL [ Riie

tematicas mitologicas y personajes alegoricos.

Seré en el siglo XIX, durante la regencia de Maria Cristina de Borbdn y el reinado de
su hija Isabel Il, cuando la zarzuela experimenta un importante proceso de nacionalizacion y
popularizacion. Es precisamente en este contexto de inestabilidad politica, marcado por las
guerras civiles espafiolas (las guerras carlistas), que surge un fuerte sentimiento nacionalista, el
cual contribuira a definir con mayor claridad los contornos de la zarzuela moderna —
especialmente de la zarzuela grande— en oposicion a la Opera italiana, que durante mucho
tiempo domind el panorama musical del pais. Entre los siglos XVIII y XIX, la zarzuela se
desplaza de la estructura tradicional del mecenazgo aristocratico hacia un modelo dirigido al
publico que paga entrada, especialmente a la burguesia urbana. Con ello, sus autores comienzan
a adaptar sus obras a los gustos e intereses de esta nueva audiencia, mas conectada con las
cuestiones sociales y politicas del dia a dia. Surge asi una funcién mas critica y social en el
teatro musical, que allana el camino para el desarrollo de la zarzuela moderna. Como afirma
Emilio Casares Rodicio:“Lejos de las representaciones aplaudidas por adinerados, nobles,
aristocratas, entendidos y personas preocupadas por aparentar, el nuevo género ofrecia un
espacio a otro sector, que no tenia oportunidad de frecuentar esos ambientes, pero que disfrutaba
intensamente de cada representacion. Su instinto, siempre alerta, acogia con entusiasmo todo
aquello que hacia vibrar su alma genuinamente espafiola”(CASARES RODICIO, 1995, p. 162).

Si se la compara con la zarzuela antigua (barroca), la zarzuela moderna no conserva
similitudes con ella. Una publicacion de mediados del siglo X1X, firmada por Juan de Castro
(1857) y republicada en la revista La Propaganda Musical, afirma que, tras los diversos
formatos y reinterpretaciones por los que ha pasado, la zarzuela moderna comparte con la del
siglo XVI1I poco mas que el nombre, sin mantener vinculo formal ni estructural alguno®. Por
otro lado, si partimos de la premisa de la necesidad de afirmar un género que se opusiera a la
Opera italiana en la peninsula ibérica, encontramos desde el principio un espectaculo

preocupado por la identidad espafiola y que no tarda en democratizarse. Segun la vision de

3 Son de Castro algunas premisas publicadas en la misma revista a lo largo de los articulos 1, 2, 3, 4 y 5, entre
enero y febrero de 1883: 1° - La zarzuela agrada a las clases populares por el caracter desenfadado de su musica y
por estar escrita en castellano; 2° - La zarzuela llena un espacio teatral que en el resto de las naciones europeas
esta cubierto por formas de teatro nacional; ° - La zarzuela ha sustituido a la 6pera italiana en las preferencias del
publico; 4° - La zarzuela “moderna” sdlo tiene una relacién nominal con la antigua zarzuela del siglo X VII, y entre
ellas no existe vinculo formal alguno.
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Goii: “La zarzuela tuvo vida propia justamente porque, desde el principio, en oposicion a la
Opera impuesta por la corte, era un espectaculo democratico — y esto constituye uno de sus

mayores timbres de gloria” (Pena Goiii, 1881, p. 210).

Si me atrevo a proponer una definicion para la zarzuela moderna, diria que se trata de
un género de teatro musical espafiol que combina partes cantadas, habladas y danzadas, con un
fuerte vinculo a temas populares, humoristicos y cotidianos de Espafia. Es, en esencia, la
expresion espafiola de un teatro lirico nacional, con paralelos a la opéra-comique francesa y al
singspiel aleman. No obstante, es importante destacar que la zarzuela fue mucho mas
influenciada por géneros internos de la tradicion teatral espafiola — como la tonadilla y el

sainete lirico — que por formas liricas extranjeras.

El teatro espafiol en Brasil

Antes de la primera representacion de una zarzuela en Brasil, el teatro espafiol ya
estaba en discusion y ganaba espacio en algunos periddicos brasilefios. Sospechamos que este
interés se debid en gran parte a algin contacto del publico brasilefio con fragmentos de
presentaciones del género, asi como al conocido éxito que la zarzuela alcanzaba en Espafia y
Portugal a finales de la primera mitad del siglo XIX.

La primera referencia sélida al teatro espafiol se publico en el Jornal do Commercio el
13 de diciembre de 1840, en un articulo titulado Lope de Vega. Se trataba de una republicacion
traducida del periddico Revue des deux mondes, con un articulo dividido en tres partes que
ocuparon la primera pagina de cada edicion del Jornal do Commercio sobre la biografia del
dramaturgo espafiol*.

La siguiente referencia solida sobre el teatro espafiol se publicd en 1842 en Museo
Universal: Jornal das familias brazileiras. Este fue un periédico publicado entre 1838 y 1844,
compuesto mayoritariamente por textos e ilustraciones creados en el extranjero y adaptados
para el pablico brasilefio por J. Villeneuve y Cia., que en esa época también producia el Jornal

do Commercio. Fue publicado en tres capitulos en la seccion de Estudios Literarios® con el titulo

4 Jornal do Commercio, afio XV, n. 329, 331 y 333, 1840.
> El articulo fue publicado en tres capitulos (31 de diciembre de 1842, p. 214; 7 de enero de 1843, p. 252; y 25 de
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Historia del teatro espariol desde su origen en el siglo XV, pasando por Lope de Vegay Calderén
de la Barca, contextualizando el nacimiento y los principales momentos de su edad de oro. Se
menciona la dificil clasificacion entre tragedia y comedia dentro del teatro espafiol y lo que
llevd a que este fuera mayormente clasificado como comedia. Cabe destacar que en este
momento me refiero al teatro hablado, formado Gnicamente por actores y actrices, pero que ya
refleja el interés por el drama espafiol poco antes de las primeras producciones de zarzuelas y
de la creacién de un proyecto de 6pera nacional liderado por Manuel de Araujo Porto Alegre y

el espafiol José Amat.

Es de esta misma época las primeras visitas de compafiias de teatro hablado
provenientes de Espafia hacia Brasil. Quizas la mas notable sea la del espafiol José Lapuerta,
empresario y primer actor de la compafiia dramatica espafiola que dirigia. En 1843, el Jornal
do Commercio publicaba que Lapuerta habia obtenido un permiso para representar, con sus
propios recursos, algunas funciones en el Theatro Sdo Pedro de Alcdntara. La gira se concreto
y Lapuerta considerd establecerse definitivamente en Brasil. Incluso fue propuesto para el cargo
de director del Conservatorio Dramatico de Rio de Janeiro, que entonces se encontraba en fase

inicial de proyecto®.

La llegada de El Duende a Rio de Janeiro

En un articulo publicado por el Didrio do Rio de Janeiro, se lee:
“Actualmente se ensaya en el Gymnasio Dramatico, para salir al escenario el domingo, E/
Duende, especie de Opera comica espafiola (zarzuela) cuya musica es bellisima y un género

nuevo entre nosotros. La composicion es original espafiola.” (Didrio do Rio de Janeiro, 25 de

octubre de 1856, p. 1)’.

febrero de 1843, p. 274).

® 0 Pharol Constitucional (RJ) publica: “Foi com bastante satisfagio que ouvimos dizer que o sr. Guimardes tenta
formar um conservatério dramatico e que o seu diretor sera o sr. Lapuerta. A semelhante estabelecimento néo pode
0 governo deixar de coadjuvar, pois que a sua utilidade é inquestionavel”. (O Pharol Constitucional, 1843, afio
62, p.4)

7 En el original: “Ensaia-se actualmente no Gymnasio Drammatico, para ir & scena domingo, O Duende, espécie
de Opera comica hespanhola (zarzuella) cuja masica é lindissima e um género novo entre nds. A composicao é
original espanhola” (Diario do Rio de Janeiro, 25 de outubro de 1856, p.1).
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Figura 1: Publicidad de la primera® y décima® funcion de la zarzuela £/ Duende en el teatro Gymnasio
Dramaético (RJ). Se observa poca variacion en el elenco entre las presentaciones y el aprovechamiento de actores
y actrices para las dos producciones que se presentaban el mismo dia: Las mujeres de mdrmol y El Duende.
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8 Jornal do Commercio, 26 de octubre de 1856.
9 Jornal do Commercio, 17 de noviembre de 1856.
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El Duende es una zarzuela en dos actos con libreto de Luis de Olona y musica de Rafael
Hernando, estrenada en el Teatro Variedades de Madrid el 6 de junio de 1849. La obra logro
un formidable éxito ese mismo afio, con cerca de 120 funciones durante la temporada em
Madrid, consolidandose como una de las primeras zarzuelas modernas. En Brasil, la zarzuela
O Duende (El Duende) se presentd por primera vez el 26 de octubre de 1856. La obra fue
dirigida por Furtado Coelho® y Demétrio Rivero, con traduccién desconocidall. La
presentacion tuvo lugar en el Teatro del Gymnasio Dramatico, alcanzando éxito de publico y
con registro de diez funciones (figura 1)!2. Esto representa al menos una primera garantia de
que, antes de la formalizacion de la Academia Imperial de Msica y Opera Nacional, una

10 |_ufs Candido Furtado Coelho fue un militar portugués exiliado en Brasil. Musico y literato, conocido por sus
habilidades como compositor y pianista, es autor del Hymno da Regencia, publicado en 1854 en Imprensa e Lei
(Lisboa, edicion 195, p. 4), y del drama original en cinco actos con prélogo O Agiota (1855, Lisboa). Se dio a
conocer inicialmente en Brasil por su obra O Agiota y posteriormente por su proverbio en un acto Nem por muito
madrugar amanhece mais cedo. También realiz6 notables colaboraciones en un album de canciones de salén con
texto recitado al piano. En 1856, se convirtio en director del Teatro del Gymnasio Dramaético.

11 Omitir al traductor era un procedimiento comdn que se notaba en las publicaciones de periédicos de la época
para preservar la imagen del traductor de formalidades y obligaciones con impuestos.

12 E| periédico Correio Mercantil, e Instructivo, Politico Universal divulgaba la lista de solistas de las principales
producciones artisticas. En el caso de EI Duende, dichas publicaciones se realizaron para las diez funciones sin
mencion de José Amat.
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zarzuela pudo haberse representado en produccion completa.

Es necesario destacar que, incluso en Brasil, las presentaciones de zarzuela ocurrian
frecuentemente como complemento —o intermedio— entre producciones teatrales mayores de
teatro hablado, aprovechando a los mismos actores y actrices. De hecho, los solistas de las
zarzuelas no eran anunciados como cantantes, sino como actores y actrices. Aunque esta
organizacion del elenco nos parezca sorprendente hoy, este modelo era comun en Espafia hasta
el siglo XIX, antes de la creacion de los conservatorios y la incorporacion del canto en los
curriculos oficiales. Con la creacion del Conservatorio de Madrid en 1830, que incluyé el canto
lirico como disciplina formal, la formacion vocal se sistematiz6. Esto tuvo un impacto directo
en la escritura musical de las zarzuelas, pues la presencia de solistas con dominio técnico
permitié a los compositores ampliar la tesitura vocal y explorar mayor exigencia técnica,
favoreciendo el protagonismo de las voces de soprano y tenor.

Antes de este proceso de profesionalizacion vocal, la zarzuela era un género teatral
marcado por danzas y fragmentos recitados, con lineas melddicas mas graves y accesibles,
permitiendo la participacion de voces poco entrenadas —incluso de los protagonistas. Era, por
tanto, un espectaculo modesto en cuanto a virtuosismo vocal, mas cercano al entremés espafiol,
con estructura breve y énfasis en la claridad del texto. A este respecto, es importante destacar
que, aunque la influencia de la dpera italiana fue significativa, ninguna transformacion fue tan
determinante para la evolucion del espectaculo cantado en la zarzuela como la creacion de los
conservatorios y la institucionalizacién de la ensefianza del canto.

No debe descartarse la posibilidad de que el género zarzuela fuera conocido en Brasil
antes de E/ Duende, dado que este género, con nombres variables incluso en Espafia, podria
haber recibido diversas denominaciones en suelo brasilefio. En Brasil, es posible encontrar, en
investigaciones hemerogréficas, términos como: zarzuela, zarzuella, comedias, comedia con
musica original hespanhola, 6pera comica hespanhola, dpera en dos actos, entre otros. Lo
mismo ocurria en Espafa, pues segun Tovar (2020), se publicaba bajo términos como sainete,
juguete comico, paso comico, etc. La propia zarzuela E/ Duende no aparecio denominada como
zarzuela en su copia manuscrita, donde se le llamd opereta en dos actos, mientras que en su

primera publicacion si recibié el nombre de zarzuela (Figura 2).
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Figura 2: Frontispicios del manuscrito y de la primera publicacion (1849) de E/ Duende. Se observa la

denominacion opereta en dos actos en el manuscrito, y zarzuela original en dos actos en su primera
publicacion por la Imprenta de Tomas Fortanet, Madrid.

EL DUEBNDE.

TARZUELA ORIGINAL EN DOS ACTOS

R

Don £Lmis Olona.

DE DON RAPARY HERNANDO,

Ilepresenlldl por primera vez en Madrid, en el teatro de
Variedades el 6 de junio de 1849.

MADRID 1849:

Imprenta de Tomas Fortanet M. Ruane.
Greda, 7.

Consideraciones

La revision del contexto histérico y hemerografico en torno a EI Duende permite
cuestionar las narrativas consolidadas sobre los origenes del teatro lirico hispanico en Brasil. Si
bien Don José Amat desempefié un papel fundamental en la institucionalizacion de la épera
nacional y en la incorporacion de zarzuelas al repertorio pedagogico de la Academia Imperial,
la representacion anterior de EI Duende sugiere que ya existia una receptividad activa hacia el
teatro musical espafiol en el pais. Este hallazgo invita a reconsiderar la cronologia tradicional
de la presencia de la zarzuela en Brasil y apunta hacia un panorama méas amplio de intercambios
culturales entre la peninsula ibérica y el espacio iberoamericano en el siglo XIX. Asimismo,
refuerza la necesidad de investigar otras posibles representaciones anteriores o paralelas, que
quizas hayan sido omitidas por falta de nomenclatura estandarizada. En este sentido, se espera

que este estudio contribuya a ampliar las perspectivas sobre la historia del teatro musical en

Brasil.
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