DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

A musica do teatro musical brasileiro aplicada ao violdo no exemplo da
Opera do Malandro de Chico Buarque

~ MODALIDADE: COMUNICAGCAO DE INICIAGAO CIENTIFICA
SUBAREA: Demais Subareas e Interfaces da Musica: Musicoterapia, Estética Musical,
Midia, Semiotica, entre outras ndo listadas acima

Gabriel Vera Machado Mello
UNICAMP
g168039@dac.unicamp.br

Claudiney Rodrigues Carrasco
UNICAMP
carrasco@unicamp.br

Resumo. Este trabalho discute a capacidade dramatica de um arranjo musical de violdo
para teatro através de seu tratamento formal, estético e de discurso musical. Para isso, sdo
consideradas as linguagens dos géneros das can¢des e aplicados os recursos idiomaticos do
viol&o no universo do teatro musical brasileiro, mais especificamente sob a pega “Opera do
Malandro” (1978), de Chico Buarque. A partir das visdes dos pesquisadores Silva (2014)
e Saraiva (2018), pretende-se expandir a compreensdo do violdo enquanto instrumento
narrativo e articulador ativo no universo da canc¢ao brasileira para o universo da musica
para teatro musical brasileiro. Além disso, aliando as reflexdes préaticas sobre o instrumento
e arranjo no universo da masica popular a filosofia da estética autbnoma de Safatle (2022),
0s pesquisadores discutem a capacidade musical do instrumento de construir um discurso
gue possa transcender as funcOes inerentes ao discurso musical, levando-o a alcancar
também as dimensdes dramatica e cénica. Para tanto foram desenvolvidos arranjos de
cancdes do espetaculo a partir do levantamento da funcdo dramética das cangdes.

Palavras-chave. Teatro musical brasileiro, Narratividade musical, Estética musical,
Arranjo para violao

Title. The Music Of Brazilian Musical Theater Applied To The Guitar In The
Example Of Opera do Malandro By Chico Buarque

Abstract. This work discusses the dramatic capacity of a guitar musical arrangement for
theater through its formal, aesthetic, and musical discourse treatment. To do this, the
languages of the songs are considered, and the idiomatic resources of the guitar are applied
in the context of Brazilian musical theater, more specifically under the play 'Opera do
Malandro' (1978) by Chico Buarque. Building on the perspectives of Silva (2014) and
Saraiva (2018), the study seeks to expand the understanding of the guitar not only as a
narrative instrument in Brazilian popular song, but also as an active dramaturgical agent in
theatrical music. By integrating practical reflections on arrangement and performance
within popular music with Vladimir Safatle’s (2022) theory of autonomous aesthetics, the
research investigates how the guitar can construct a musical discourse that transcends its
conventional functions — reaching into the dramatic and scenic dimensions of
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performance. To this end, original arrangements were developed for selected songs from
the play, based on an analysis of their dramaturgical functions within the narrative
structure.

Keywords. Brazilian Musical Theatre, Musical Narrativity, Musical Aesthetics, Guitar
Arrangement

1. Sobre o0 objeto do estudo:

O objetivo principal da pesquisa realizada é a discussdo acerca da capacidade
dramatica de um arranjo musical de violdo para teatro, considerando sua forma, estética e
discurso musical. No trabalho, os pesquisadores investigaram de que maneira o arranjo musical
pode, no contexto do teatro musical brasileiro, operar como ponte entre a cena teatral e o
cotidiano, ativando dimensdes sensiveis, criticas e coletivas da recepcdo. Aplicando as
particularidades e potencialidades do instrumento dentro de um contexto dado — a pega “Opera
do Malandro” de Chico Buarque -, 0s arranjos pretendem dialogar com o discurso critico e
sensivel da obra no contexto da posicdo que cada cancdo selecionada ocupa dentro da

dramaturgia.

Dessa maneira, foram realizados quatro arranjos de pecas do LP Opera do Malandro
(1979) - musica original da peca Opera do Malandro (1978) -, sendo dois deles em violo solo:
Doze Anos, Teresinha; e dois para voz e violdo: Geni e o Zepelim, Uma Cancéo Desnaturada
(aqui analisados os dois Ultimos de cada categoria), propondo a reducdo e adaptacao orquestral,

e considerando a experiéncia sensivel do publico a partir de um tratamento estético e formal.

Os métodos adotados dizem respeito a analise da funcéo e do lugar dramatico de cada
cancao na respectiva cena e no discurso geral da obra; definicéo, a partir do material gerado, do
tratamento formal que teriam as cancOes; reflexdo estética a partir de cruzamentos
bibliograficos; pratica critica de composicéo e arranjo a partir de transcri¢des, analises e escuta
dirigida. Para isso, foram articuladas referéncias da musica como linguagem (Silva, 2014;
Saraiva, 2018) a pratica artistica do arranjo autoral (Jardim, 2016) e a filosofia da estética
autébnoma (Safatle, 2022) em consonancia com a experiéncia corporal e coletiva do publico sob
a obra (Martins, 2021).
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Neste sentido, a pesquisa propde uma dialética entre a musica (que é sensivel') e a
materialidade da palavra de maneira ligeiramente diferente do usual na Academia, que
geralmente se vale da Semio6tica da Cancdo. Neste caso, o drama teatral propde outros caminhos
de interseccdo com o sensivel, nos quais a estética da musica parece ter bastante impacto. Dessa
maneira, essa discussao também ¢é valiosa no sentido de ampliar o campo da dialética entre o

que é sensivel e 0 que é material no campo da canc¢éo, a partir do recurso estético.

No universo da musica para teatro, ainda, o estudo pretende atingir a reflexdao e
proposicao sobre outras possibilidades de arranjo musical para releituras de obras classicas do
teatro brasileiro, pecas com elenco reduzido ou orcamento limitado, como € o caso de muitas
obras submetidas a editais de incentivo a cultura — publicos ou privados - que atualmente

financiam grande parte das producdes artisticas nacionais em teatro.

Sobretudo, este € um trabalho interdisciplinar (musical e cénico) que reconhece a
importancia de considerar a polissemia estrutural (conceito de Gouveia [2004]) de uma obra de
teatro musical no tratamento de suas cangdes, produzindo conhecimento sobre formas de
presenca, afetacdo e subjetivacdo em cena, e propondo caminhos renovados para a criacao
interdisciplinar entre musica, texto e corpo na contemporaneidade, a fim de democratizar
(através da escuta musical e do corpo) e coletivizar o consumo artistico — reafirmando o

potencial da arte em provocar escuta, reflexdo, afeto, desafeto e transformacéo da sensibilidade.
2. Mas nao tem nada, niao. Tenho meu violao...

Um dos sintomas contemporaneos do consumo musical — acentuado pelos fones de
ouvido, plataformas de streaming e, mais recentemente, pela pandemia da Covid-19 — é o
isolamento do ouvinte. Tal isolamento se manifesta tanto na escuta individualizada (Ruiz, 2015,
p. 77) quanto na substituicdo de espacos coletivos de reflexdo e corporeidade por interacfes

digitais, muitas vezes marcadas por bolhas de afinidade e rarefagdo da experiéncia popular. A

! Os termos “sensivel” e “materialidade” sdo aqui usados com um certo grau de liberdade poética. O mais comum
seria nos referirmos a caracteristica de abertura semantica da misica em contraposicdo a dimenséo significativa
presente nas palavras, que quando associadas geram novos signos, uma associacdo que foi estudada em
profundidade por Luiz Tatit (TATIT, 2002). Os motivos desta escolha ficardo claros ao longo deste texto.
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musica popular brasileira, nesse contexto, corre o risco de se esvaziar enquanto pratica de
experiéncia fisica-coletiva — justamente o que, em outro momento, a aproximava da vida

comum e a distinguia da tradicdo elitizada da musica de concerto.

Neste sentido, a escolha do viol&o a este trabalho se deve a sua centralidade cultural e
afetiva na cangéo popular brasileira, bem como seu contexto de popularizacdo em rodas, cujo
ambiente de lazer compartilhado e a praticidade e facilidade de transporte permitiam a
democratizacéo e coletivizagdo de momentos culturais no cotidiano das pessoas, se mostrando

um ponto de partida interessante para o alcangar deste imaginario.

Além disso, o instrumento tem destaque na malha orquestral original da peca, onde
sua capacidade de produzir sentidos musicais complexos? e com variadas possibilidades
expressivas foi sugerida por Buarque (1978) no tratamento das cancdes. Neste sentido, a
investigacdo aprofundada sob seus recursos merece ser investigada a fundo tanto no contexto

do teatro brasileiro quanto no contexto da peca em questao.
3. Relato do Processo

Cada cangéo foi analisada em trés esferas complementares:

1. Contexto cénico-narrativo (localizacdo na dramaturgia e papel no arco da cena ou da
personagem) e exigéncias da cena para com a cangao (de expressdo, sensibilidade e
recursos dramaticos motores);

2. Elementos musicais estruturais da cangao original a partir da escuta do LP original e
transcricdes proprias (melodia, harmonia, forma e textura no arranjo original),
destacando o que o viol&o deveria preservar da malha orquestral original e o que poderia
propor de novo/transformar;

3. Potencial expressivo e performativo do violdo como instrumento solista narrativo e/ou
acompanhador estético no caso em questao.

2 O pesquisador Salinas Sanches (2007) relata que Hector Berlioz (1803-1869), um dos mais importantes
compositores do Romantismo, definiu o violdo como uma “pequena orquestra”, destacando a transferibilidade dos
motivos idiomaticos do instrumento para a orquestra. Outros importantes compositores, inclusive da muasica
brasileira, como Jodo Bosco (1946-), compartilham desta visdo — como observado nas entrevistas de Jodo Bosco
a Chico Saraiva (Saraiva, 2018).
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A analise resultou na construcdo de uma tabela dramaturgico-musical (Tabela 1), que
orientou as decisdes composicionais dos arranjos e fundamentou sua funcao/possibilidades
estética e cénica. Neste momento, 0s pesquisadores recorreram as suas anotacdes da pesquisa
anterior, intitulada “A composi¢do de musica popular no teatro musical brasileiro: um estudo
de caso de "Opera do Malandro” de Chico Buarque” bolsa CNPQ, quota 2023/2024, que 0s
auxiliou intimamente no entendimento das exigéncias draméticas dos arranjos e possibilidades

musicais.

A partir da tabela, os pesquisadores analisaram os fonogramas originais das cangoes,
presentes no LP Opera do Malandro (1979), e apontaram recursos composicionais e de arranjo
cruciais ao discurso cénico, bem como formas de adapta-los ao violdo, além de escolhas dos
arranjadores que poderiam ser revistas no momento da traducéo para o violdo. A partir dos
apontamentos, foram propostas solucdes criativas estéticas/de arranjo/de forma para cada

cancéo.

Assim, o método deste estudo se consolida na tensdo entre analise, criacéo, experiéncia
e reflexdo, sob o recorte de quatro cancgdes da peca original, deslocando o arranjo do lugar de

meio técnico para o de ferramenta de producéo de sentido e afetagdo em cena.

E importante considerar que a obra selecionada é emblematica no presente contexto de
investigagdo devido ao seu carater de convocagdo do ouvinte & valorizagdo da cultura brasileira
(nos parametros como é discutida na propria obra por Buarque [1978]) e de resisténcia a
repressao cultural e precarizacéo do trabalho durantes os periodos do Estado Novo (1937-1945)
e da Ditadura Militar (1964-1985) — tematicas pertinentes para o trabalho de emancipacdo do
ouvinte que Safatle (2022) propGe através da estética — conceito que foi trabalhado nos arranjos

em chave pedagogico-performativa.

Tabela 1 — Analise das Cancgdes
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PECA EU LIRICO/ FUNCAO DRAMATICA DA OBRA NO RESSALVAS ESCO
CONTEXT CONTEXTO DRAMATICO EM QUESTAO / LHIDA
O EM QUE CONSIDERACOES PARA A SELECAO /
APARECE
MODA
LIDAD
E
Teresinha Teresinha / Na obra, a canc¢éo ocupa o lugar de acesso & meméria Arranjo original permeado SIMMNi
de Teresinha, tendo enquanto principal funcdo o por cordas fazendo notas oldo
ATO 1, desenvolvimento e complexificagdo de sua longas (legato), desafio de solo
CENA 3 (p. personagem. / Interessante para que se explorem se pensar nessa atmosfera
83) - diferentes estados psicolégicos da personagem a partir para violdo (os
Teresinha da forma A", A" e A", referentes a contagdo de pesquisadores, porém,
canta na cena diferentes causos amorosos. consideraram interessante a
em que revela busca pela proposicdo de
aos seus pais solugBes violinisticas para
seu este aspecto)
casamento
com Max
Uma Vitéria e A funcéo dramética da cancdo em questéo é, além de N&o consta no texto original SIM/vi
Cancao Duran / escancarar a hipocrisia das relagdes familiares da alta (18 edicdo) mas estd oldo
Desnaturad SUPOE-SE sociedade, tensionar o discurso politico de Buarque a presente no LP. acompa
a QUE esfera familiar — mais especificamente, no ambito da nhador
VENHA POS materinidade — mostrando como ele alcanga diferentes
CENA1 esferas do cotidiano das pessoas. / Auxilia na
construgdo e complexificagdo da personagem
Teresinha. Possibilidade de se apresentar outra
perspectiva musical sobre o universo da personagem.
Possibilidade de exploracdo da estética autdnoma,®
discutida por Safatle (2022).
Viver do Vitéria/ ATO A principal funcdo dramética é a satira com a Mais uma abordagem ao NAONi
Amor 1,p. 39 glamourizacao da exploragdo do trabalho, instalando, discurso macro da obra oldo
no inicio da obra, a tensdo de classe, que mais tarde (funcdo parecida a Uma solo

desembocaria na passeata (escancaro da luta de
classes), / Representa 0 universo da prostituicdo no
contexto do samba e da malandragem, perspectiva
valiosa para 0 macro discurso do texto.

Cancdo Desnaturada)

ETC.

3 A estética autdnoma de Safatle (2022) ¢é aquela que inventa formas para o que ainda ndo tem forma, abriga o
disforme, o excessivo, o contraditério — e com isso reconfigura a sensibilidade do sujeito e da coletividade. A
autonomia da arte, para o autor, ndo é isolamento, mas resisténcia a instrumentalizacdo. Ela abre um espaco onde
emerge o impulso, a pulsdo — e é neste movimento que consiste em sua forca emancipadora. Entdo, ha sim um
efeito politico na arte autbnoma, mas ele é indireto, negativo e implicado na forma.
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Fonte: Tabela Prépria (2024)

4. Arranjos para violdo solo
O préximo passo foi o arranjo da obra Teresinha.

Neste momento, debrugando-se sobre as analises de Jardim (2016), e como ele afirma
da obra de Duprat, os pesquisadores buscaram “a elaboragdo de imagens sonoras a partir da
decodificagdo dos textos poéticos das cancdes” (JARDIM, 2016, p. 50). Este caminho
conduziu-os a explorarem a capacidade discursiva do violdo nas correspondéncias com as
exigéncias da cena. Para a confeccdo dos arranjos, foram cruzadas as informacg6es presentes
nos topicos de analise 1, 2 e 3, tendo sempre em vista o discurso dramatico contido em cada
ponto de insercdo cancional e as bibliografias referenciadas. A seguir, deixo um exemplo da
correlacdo entre os tdpicos, utilizada na confeccdo da introducéo do arranjo de Teresinha, no

intuito de ilustrar a concepcéo final do(s) arranjo(s).

(A) anotacOes comparativas (Figura 1, Figura 2 e Tabela 2) e reflexo acerca dos
elementos intrinsecos ao arranjo autoral (JARDIM, 2016).

Figura 1 — Trecho de partitura original da cancgéo Teresinha, de Opera do Malandro (1978), de Chico
Buarque
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Fonte: BUARQUE, Chico. A Opera do Malandro. S&o Paulo: Planimpress — Gréfica e Editora Ltda., 1978.
P.209-210.

- A escuta do LP (OPERA DO MALANDRO, 1979)
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No LP, a introducédo da faixa Teresinha ocorre nos segundos de 0:01 a 0:24. A

partir da escuta foram apontados pelos pesquisadores uma série de instrumentos que ndo estao

contidos no documento original de andlise, mas que compdem a malha orquestral e realizam

suas proprias linhas musicais. Destes instrumentos, as cordas foram percebidas enquanto objeto

importante de discurso, uma vez que elas desenham uma atmosfera lirica que conversa

diretamente com o estado cénico da personagem durante a interpretacdo da cangédo (colorindo

seu discurso), como analisado no tdpico 1. Para melhor compreensdo da linha das flautas e a

possivel utilizacdo da ideia musical no arranjo de viol&do, os pesquisadores indicaram essa linha

para ser transcrita (Figura 2) e os auxiliarem no momento de pensar o topico 3.

Figura 2 — Transcrigdo de linha de cordas da introducéo de Teresinha, referente a escuta do LP Opera do
Malandro (1979) (ac&o referente ao tdpico 3 de analise)*:
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Fonte: Partitura prépria (2024)

Tabela 2 — Tabela que orientaria a construcao do arranjo:

ELEMENTOS DRAMATURGICOS
QUE NECESSITAM SEREM
EXPLORADOS MUSICALMENTE

MANEIRA COMO SAO
EXPLORADOS NO
ORIGINAL ORQUESTRAL

MANEIRA COMO OS PESQUISADORES
ESCOLHERAM EXPLORAR NO UNIVERSO
DO VIOLAO, EXTRAPOLANDO O
ORIGINAL

Carater onirico, fantasioso, cheio de
expectativa

Valsa; entrada do piano bastante
arpejado e cordas dando
atmosfera onirica

Manutencdo da valsa; escala de tons inteiros no
violdo, respeitando digitacfes e idiomatismos
(trazendo a ideia do sonho); intersecéo lirica em
4/4, trazendo melancolia (caracterizacéo do sonho)

4 Transcricdo dos autores.
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Evocacéo de um passado que ainda influi Inter temas (1% e 22 exposicdo Primeira exposicdo do tema considerando nogdes
no presente; o0 estado cénico de presenga bem-marcadas, dramaticas e de contraponto, com caminho enfatico e conducdo
modificado por aquilo que ndo se pode teatrais) — ponte entre Ae A’. de vozes, mantendo, em certos lugares, uma
ver/ndo é diretamente dado ao publico ambiguidade harménica proposital

ETC.

Fonte: Tabela propria (2024)

(B) Analise, trabalho de campo e direcionamentos técnico-artisticos:
Desenvolvimento dos topicos apontados na tabela, cruzamento com a bibliografia referenciada,

planejamento composicional (pré-producéo).

Considerando o trecho que esta sendo analisado, a entrada das cordas, por exemplo, muito
interessante ao carater melancolico e onirico da atmosfera da cena em questdo, seria dificil de
ser reproduzida em arranjo para violao, devido ao sustain baixo do instrumento (capacidade de
uma nota de continuar soando depois de acionada). Dessa maneira, 0s pesquisadores cogitaram,
incialmente, pensar em recursos que dariam a mesma sensacao que o sustain das cordas em
viol&do solo, gerando o impacto que as cordas geram no original. Foi cogitado, entdo, o tremolo
para este momento, que acabou ndo sendo utilizado depois de uma série de testes praticos, nos
quais 0s pesquisadores atestaram que, mesmo que teoricamente se atingiria o efeito de sustain,
a solucdo ndo era impactante na pratica, devido a aspectos idiomaticos do instrumento —
dificuldade de se realizar um tremolo completamente ligado e dificuldades técnicas que seriam
exigidas do intérprete para inseri-lo em segundo plano, como €é no arranjo original, destacando

ainda outros elementos essenciais (inviabilidade técnica).

Neste momento, os pesquisadores resolveram recorrer aos estudos dramaticos e tentar,
por meio de outra técnica/recurso, atingir o mesmo efeito das cordas no violdo. A proposta,
entdo, foi iniciar-se 0 arranjo com a escala de tons inteiros, que tem uma poética bem definida

no contexto do audiovisual — o desconhecido e, principalmente, o sonho, o lirismo.




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

XXXV CONGRESSO DA
UAN PPOM

(C) Escrita criativa do arranjo: Seguindo o modelo do exemplo acima, os estudos e a
tabela, foram propostos os arranjos da pesquisa. De maneira processualmente similar,

Teresinha e Doze Anos (para viol&o solo) foram arranjados.

Segue a partitura de Teresinha (Figura 3) analisada com a legenda:

Quadrado azul: elementos que foram preservados do arranjo orquestral original;

Quadrado laranja: elementos adaptados do arranjo orquestral original aos idiomatismos e possibilidades
do viol&o;

Quadrado verde: elementos inseridos de acordo com as exigéncias dramatirgicas e desenvolvimento
emotivo da cena;

Quadrado roxo: elementos que foram inseridos a fim de quebrar a linearidade estética do arranjo,
geralmente nas transicdes das secBes A, A" e A", sugerindo implicacdes emotivas da personagem e/ou cena e
buscando reconfigurar a sensibilidade do publico.

Figura 3 — Arranjo de Teresinha analisado
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Fonte: partitura propria (2024)

No processo de concepgdo do arranjo, foi utilizada a seguinte tabela:

Tabela 3 — Planejamento do tratamento formal do arranjo de Teresinha

REPETICAO DA FORMA A | NUANCES CARACTERISTICAS A | CONSTRUCAO MUSICAL DA
CADA DIFERENTE AMOR DE | RELEVANTES DA | SEREM APONTADAS NESTA | SECAO
TERESINHA LETRA SECAO
Parte A / Primeiro amor de Teresinha | Amor sensivel e | Sonhos, desejos,  projecdes, | Contraponto
subserviente, que assusta a | melancolia
personagem. Fuga e
transferéncia.  Lembranca
doce e melancdlica
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Parte A" / Segundo amor de Teresinha | Amor duro e violento, | Imposigdo, dureza, | Blocagem harménica legato e com
sensibilidade  desarmada, | distanciamento/frieza costura de voicings (preocupacéo
lembranca  dolorosa e em encadear vozes internas na
melancélica malha predominantemente

harménica)

Parte A”" / Terceiro amor de Teresinha | Amor possessivo, | Contraposi¢do do sonho com a | Blocagem harménica fragmentada

(personagem MAX OVERSEAS) arrebatador realidade

Fonte: Tabela propria (2024)

Os pesquisadores levam sempre a linguagem do samba em consideracdo no momento
de tratar as cangOes devido ao discurso de valorizagdo cultural brasileira da pega e sua
centralizacdo na figura do malandro, que é o eu lirico do samba. Dessa maneira, o paralelo com
0 samba, sempre frisado por Buarque (1978) ao longo da obra, confere sentido discursivo forte
as cancdes, levando o espectador a comparar o lugar musical de cada cancdo com seu grau de
insercdo na linguagem do samba, bem como o estado de cada personagem com a vivéncia da
malandragem tradicional tdo discutida na peca, perspectiva que complexifica, sob sua

premissa, o discurso de cada cancéo.

Nesse sentido, entre a proposta composicional e a linguagem da musica brasileira, o
andamento dos baixos virou um topico de atencdo dos pesquisadores. No momento do
contraponto, optou-se por seguir a dureza da heranca barroca, muito devido a referenciacdo de
um relacionamento na vida de Teresinha que remete ao seu passado, e sua caracteristica de
dureza/frieza. Porém, em alguns momentos, preservou-se a heranca da mausica brasileira,
proveniente principalmente do samba, dos baixos que se alternam entre F e 52 respectivamente
nos tempos 1 e 2 (indicativo, no samba, da clave do surdo e idiomética do violdo), sugerindo
uma possivel mencdo ao samba sem fugir do género da musica — valsa — em trés. Essas
alteracdes estéticas se mostraram valiosas no momento de transformar a percepcao sensivel
sobre a personagem Teresinha com a cancédo. Iniciar com a valsa e finalizar com a ideia de
samba frui a percepcdo do espectador entre a personagem e aprofunda os discursos micro e
macro da cena, relacionando a personagem com seu lugar de malandro sem destituir o foco

principal da cancdo, conferindo unidade e riqueza ao discurso estético da cancao.

Figura 4 — Trecho do arranjo de Teresinha, compasso 32, acorde A/G e compasso 33, acorde A/E
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Partitura Original (2024)

Figura 5 - Baixos contrapontisticos tradicionais (compassos 22 e 23)

Partitura Original (2024)

O arranjo de Doze Anos se deu de maneira similar, com grande enfoque na se¢éo

ritmica, que foi explorada a partir de uma diversidade de técnicas de mao direita.
5. Arranjos para violdo acompanhador

Se deparando, neste contexto, com a palavra dada na producéo do sentido da cancéao, 0s
pesquisadores encontraram na obra Em um com o impulso (2022), de Vladimir Safatle, um
excelente lugar para pensar o aspecto sensivel do material musical de acompanhamento: a
estética. 1sso, pois num universo em que o sentido ja é dado para a cena através da palavra, fica
0 questionamento de qual o papel do material estritamente musical no contexto cancional do

teatro.

Safatle (2022, apud Souza, 2024, p. 118) concebe o som musical como forma capaz
de estremecer o sensivel e formalizar esteticamente um mundo em transformacéo estrutural. A
estética, para ele, ndo é um dominio do sensivel em oposicdo ao semantico, e sim 0 campo onde
o informe e a pulsdo ganham forma sem serem reduzidos a funcdo ou ao sentido pleno. No

contexto do teatro, contrapor essa capacidade da estética com o universo antes dado da palavra
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pareceu um esboco de uma dialética interessante entre 0 som e a palavra numa obra de teatro

musical.

No arranjo de Uma Cancédo Desnaturada, entdo, buscou-se colocar a forma musical
em tensdo com os géneros populares envolvidos na peca. A proposta estética foi inspirada na
nocao de estética autbnoma (Safatle, 2022), aplicada aqui em chave pedagogico-performativa.
Nossa hipotese é que, no contexto do teatro musical, determinadas escolhas estéticas possam

atuar como dispositivo sensivel de convocacao e engajamento do publico.

Para Safatle (2022), a estética autbnoma € uma experiéncia estética que rompe para
com seus proprios modos habituais de reconhecimento, inscrevendo-se corporalmente como
desconforto e emancipando o publico ao desautomatizar seus sentidos e seu cotidiano,
provocando o pensamento critico sob seu contexto pessoal.

Contra isso [a integracdo social ao capitalismo e/ou ao discurso dominante
integrativo], so restava a arte deslocar-se para o limiar de sua prépria impossibilidade,
servindo-se de todas as estratégias possiveis para nos lembrar que nos falta lingua.
Cabia a arte fornecer a figura do desconforto com a lingua na esperanca de fazer desse
desconforto a forga de emergéncia de outra sensibilidade capaz de decompor as
dindmicas de integracdo psiquica que acabariam por fornecer um freio as nossas
expectativas de emancipagdo social. Pois, para que tal emancipacdo pudesse
efetivamente se realizar, seria necessario certa forma de desintegracéo psiquica que
se faz sentir todas as vezes que percebemos que a lingua nos falta, ou, antes, que a
lingua atual, com sua garantia de ordem, lugares e hierarquia, exila-nos. (SAFATLE,
2022, p.17)

Da mesma forma que para Adorno (2004), para Safatle (2022), a arte autbnoma
musical ndo tem o papel de complementar sentidos dados, mas de produzir uma reorganizacéo
do sensivel que pode romper com o préprio regime de significagdo dominante (Souza, 2024,
p.115). E neste ponto que os pesquisadores a consideram valiosa para uma obra como a de
Chico Buarque, que apresenta um discurso politico ativo em polissemia estrutural (conceito de
Gouveia [2004]), como o da cena 7 do segundo ato, em que, através de uma quebra de quarta
parede, Buarque (1978) convoca simbolicamente o publico a luta de classes e a luta pela

democracia — cena tdo simbolica no contexto da Ditadura Militar.
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Sendo assim, pensando o conceito da estética autbnoma no violdo acompanhador, os
pesquisadores recorreram a recursos que romperiam com as estruturas harménicas e
idiomatismos estilisticos do género da cancdo, como contrapontos com intervalos dissonantes,
modos dissociados no uso de contracantos, modos da escala menor alternados na formacéo de
acordes, voicings com intervalos de segunda (clusters), modulagcdes sequentes para estremecer
a tonalidade. Dessa maneira, a musica ndo ilustraria a cena, mas a comporia com sua propria
linguagem, provocando friccdo através de conformidades e quebras de expectativa com 0s
géneros musicais, 0s eu-liricos e seu estado emocional e com o discurso do autor.

Esta escolha visou provocar uma correspondéncia entre o estado sensivel do publico e
0 estado sensivel da personagem/ator, conectando-os corporalmente com mais eficiéncia
(empaticamente) do que fariam as correspondéncias entre cédigos de significacdo, como o
melotexto e a prosddia, utilizadas por Tatit [2002]), ou mesmo uma analise dramatica funcional
das personagens. No caso em questdo, entdo, privilegiou-se a tensao sensoria que a cena sugere

e sua extrapolacdo a partir da sensibilidade estética.

Figura 5 — Trecho da primeira modulacéo do arranjo de Uma Cangéo Desnaturada:

Bm7b9  G#1b13) Cém7 G#7/D#

(
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Fonte: Partitura Propria (2025)

No processo de arranjo, também foram transcritos alguns motivos e movimentos
musicais de outros arranjos notorios da mesma musica, e alguns deles tiveram trechos adaptados
para o arranjo produzido, como a segunda modulacdo da gravacdo de Laila Garin para o
documentario Chico: Artista brasileiro (direcdo de Faria Jr. e Vasconcelos, 2013), e a premissa
de subir meio tom a cada se¢éo do arranjo, tensionando a escuta. Com as modulagGes propostas
pelos pesquisadores, o arranjo final perpassa pelos tons: Cm, C#m, Dm, Ebm, Em (partitura
completa no ANEXO II).

Tabela 4 — Planejamento Formal das Modulagdes do Arranjo de Uma Cangéo Desnaturada
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f XXXV CONGRESSO DA
ﬁUAN PPOM

TONALIDADE | OBJETIVO DRAMATICO DA SEGAO | INFUSAO DA MODULAGAO NA | OBSERVAGOES SOBRE A CONSTRUGAO
QUE SE SEGUE REFERIDA PARTE DA PARTE
Cm Ambientar esteticamente o desconforto que | Modula para C#m no momento de | Introdugdo composta pelo pesquisador a partir
é esta cancdo que trata da maternidade de | entrar a letra de estudos harmonicos acerca da pega em
maneira tdo contréria ao senso comum questéo
C#m Introduzir a narrativa com a meméria da | Modula para Dm no momento de falar | Seg¢do mais seca. Apresentagdo da l6gica de
infancia de Teresinha frente ao seu | sobre as suposicdes que faria se | acompanhamento que perdurara em toda a
crescimento, que tomou rumos que | soubesse que suasexpectativasseriam | cangdo — valsa com encadeamento de vozes
decepcionaram Vitoria quebradas. Mudanca de motivo
narrativo.
Dm Suposi¢des sobre o tratamento que Vitéria | Melancolia. Modula para Ebm | Muitas notas e escalas
teria com Teresinha se ela soubesse que ela | quando a raiva, dramaticamente, | ascendentes/descendentes entre as trocas
a decepcionaria assim supera a melancolia (indicagdes a | harmoénicas. Busca adentrar neste universo
partir da andlise da letra e de arranjos | onirico da suposicéo.
de referéncia).
Ebm Intensificagdo maxima das suposigdes Raiva. Modula para Em no momento | Apresenta notas derivadas de escalas
de dramaticidade maxima da cangdo. | simétricas e/ou dissociadas nos acordes da
harmonia. Ideia essa que se intensifica até o
finalizar da letra na modulagdo para Ebm — a
estranheza harménica busca correspondéncia
com araiva e o desgosto de Vitoria.
Em Intensificagdo méaxima do sentimento de | Dramaticidade e teatralidade | A finalizagdo, composta pelo pesquisador, visa

odio por Teresinha — quebra maxima de
expectativa da maternidade saudavel.
Finalizacdo com melancolia e sensibilidade
— pondo em cheque o que Vitoria diz a
partir do amansamento de seu sentimento
de ddio

maximas. Escalonamento do drama a
partir da subida de tom -
sentimentalismo.

arrematar, aos olhos do espectador, a
dubiedade da maternidade e inscrever,
corporalmente no ouvinte, questionamentos
sobre a fragilidade do sentimento de Vitéria e
as vulnerabilidades da maternidade. Artificio:
insercdo do choro apo6s a finalizagdo da valsa
harmonicamente dissidente e incomum a
percepcao tradicional do género

Fonte: Tabela Prépria (2024)

Ainda no arranjo de acompanhamento, outros estudos bibliograficos foram

importantes, como as entrevistas de Guinga a Saraiva (2018), em que ele fala das incursdes da

experimentacao estética no momento de compor. Um exemplo do mecanismo de tensionamento

entre os géneros musicais é o final do arranjo, aonde a insercdo de baixarias que lembram a




DAS MARGENS A0 CENTRO:
MUSICA E DIiREiTOS HUMANOS

06 A 10 DE OUTUBRO DE 2025 | CAMPO GRANDE - MS

L 33
N

linguagem do violdo de sete cordas no choro auxilia esteticamente a ambientar a dramaticidade,
em contraponto com a forma musical livre da introducdo e o género do tema, que é uma valsa
(género em compasso 3/4) (Figura 3), gerando uma dialética entre o desafeto corporal
provocado pelas dissonancias e o final afetivo do choro — que é um outro género enraizado
culturalmente no contexto da peca em questdo: o universo da musica brasileira na metade do
séc. XX e sua relacdo com a malandragem. Este movimento também auxilia na empatizacao do

publico com a cena, mas pela via afetiva.

Figura 3 — Trecho final do arranjo de Uma Cancéo Desnaturada® (baixarias em linguagem de choro):
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Fonte: Partitura Propria (2025)

6. Conclusoes

A escolha dos pesquisadores de considerar em cada cancdo o tratamento da forma,
estética e discurso musical (unidades minimas de composicéo e arranjo — frases e contracantos,
relacdo escala/acorde etc.) mostrou-se uma maneira bem-sucedida de entender e construir o
impacto de um material musical em cena dramatica. Os arranjos demonstraram que 0
instrumento musical, inserido na logica dramatdrgica com fundamentos cénicos e estéticos,
pode assumir um papel que ultrapassa a simples reducdo orquestral ou 0 acompanhamento

funcional da cancéo. Além de se mostrar muito bem-sucedido a essas aplicacBes e conseguir

® para apreciacgdo préatica do objeto discutido, encontra-se nas referéncias bibliograficas um registro em video da
interpretacdo do arranjo de Uma Cancao Desnaturada (MELLO, 2025), feito pelo aluno pesquisador em conjunto
com a cantora convidada Ana Luiza Feldberg.
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conferir a cena expressividade notavel com seus idiomatismos e incorporacdes de elementos da
linguagem dos géneros musicais tratados, a discussao sobre estética musical em cena dramatica
a partir de material aplicado ao violdo ganhou corpo neste trabalho, apontando para caminhos

interessantes de tratamento de arranjos em cena.

A considerar a escola do violdo popular brasileiro, os arranjos para o repertério
cancional nacional no violao sdo alcancaveis com grande riqueza e variedade: se encaixam em
género, em aspectos idiomaticos e em familiaridade com o préprio instrumento. Além disso, a
gestualidade (conceito desenvolvido por Weiss, 2014, p. 17) do violonista, ao tocar
principalmente os ritmos de samba, se converge com o trabalho de corpo do malandro,

unificando os corpos em cena e coletivizando a experiéncia do impulso causado pelo som.

Ao integrar a concepc¢ao de estética autbnoma (Safatle, 2022) a préatica do arranjo —
em contraponto a semiotica da cangdo (Tatit, 2002) — prop&e-se um modelo em que a estética
musical atua como dispositivo de reconfiguracdo sensivel: afeta o publico corporalmente,
empatiza-o com a cena e mobiliza sensacdes que, por vezes, estdo silenciadas pela linguagem

ou pelo cotidiano, possibilitando uma compreensdo intima da cena.

No estudo da musica para teatro é fundamental adotar perspectivas interdisciplinares,
ja que a cena articula texto, corpo e som em dialética constante. Nesse sentido, no presente
trabalho, a estética se insere no lugar de afetacdo do corpo de maneira singular e pouco discutida
até entdo na Academia — no que diz respeito ao universo do teatro. Este trabalho, ainda em
construcdo, convida a continuidade do método e a ampliagdo do repertorio investigado,
reafirmando o valor da pratica artistica e da pesquisa interdisciplinar na producdo de
conhecimento com impacto ndo apenas académico, mas também no trabalho dos artistas e na

recepcdo do publico.

Por fim, foi constatado que o arranjo para violdo acompanhador, em contexto
dramético, apresenta maior potencial de aprofundamento dialético texto-cena(corpo/espaco)-
musica do que o arranjo para violdo solo. Isso, pois a presenca da palavra, sendo cantada pelas
personagens, introduz ligacdes diretas com o0 nd dramatico da cena e produz reacgdes visiveis ao

violdo, coexistindo junto a masica e construindo sentidos multiplos que partem do pressuposto
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do ser (existir) em cena. Como discute Leda Maria Martins em Performances da Oralitura:
Corpo, Lugar da Memaria (2003), um corpo em performance nunca € neutro, ou seja, ndo ha
como existir em cena sem ser afetado e afetar. Neste cenario, a mdsica se insere como as cores
aos contornos de um quadro. A heranca da cangdo no teatro brasileiro, neste sentido, é
imperativa e insubstituivel — as vozes que cantam as letras e melodias sdo inerentes ao género

da obra e a propria obra.

Como discute o pesquisador Ledice Weiss sobre a presenca do violonista em cena
numa peca de teatro musical: “Sua nova fungao solicita seu corpo inteir0, sua voz e sua mente
para participar a construcao da obra de teatro musical, permitindo-lhe se tornar um verdadeiro
co-autor da obra.” (Weiss, p. 11, 2014). Diferente de Weiss, 0s resultados desta pesquisa
apontam para uma abordagem teatralizante® a partir do tensionamento formal e estético (em
coeréncia com as exigéncias da cena), e ndo a partir do tensionamento das proprias capacidades
do musico - a “situagdo de perigo” descrita por ele mesmo (Weiss, p. 19, 2014). Nesse sentido,
as vias apontadas pelos pesquisadores, neste trabalho, tentam democratizar ndo s6 a escuta, mas
0 meio de execucao e insercdo do masico na obra, a partir do investimento no arranjo (com uma
performance dentro do indicado) e ndo na performance em si — apesar de esta ser também

crucial.

O tratamento do arranjo musical numa obra de teatro abre portas para que,
criativamente, os artistas sublimem elementos de sua época e contexto na obra trabalhada,

colocando o trabalho artistico sempre em dialogo com a vida, o cotidiano e a Histdria.
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