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Resumo. Este trabalho propde uma anélise politico-identitaria de Geni, de Opera do
Malandro (1978), de Chico Buarque, considerando a construgdo e complexificacdo da
personagem a partir da relagdo dramaturgia, musica e cena, com enfoque na cangdo Geni e
0 Zepelim. Para isto, foi feito um estudo utilizando como material as interrelacBes entre
estes vetores (propostas enquanto a polissemia estrutural [Gouveia, 2004]) na investigacao
do lugar de dissidéncia que Geni ocupa na pega e no contexto em que ela foi publicada,
bem como os desdobramentos de seu discurso no imaginario social do “‘ser travesti” — com
implicacBes artisticas e sociais que, a despeito da distancia temporal, alcangam a
contemporaneidade.

Palavras-chave. Travesti, Teatro musical brasileiro, Dramaturgia musical, Identidade
coletiva, Chico Buarque

Title. Geni, malandra Or travesti?: A Political-identity Analysis Of The Character
Through The Dramaturgy Of The Song In Opera do Malandro By Chico Buarque

Abstract. This research proposes a political and identity-based analysis of the character
Geni in Opera do Malandro (1978), by Chico Buarque, focusing on how dramaturgy,
music, and staging work together to shape and complexify the character. Special attention
is given to the song Geni e o Zepelim as a pivotal moment in the articulation of her position
within the narrative. Geni’s analysis considers the structural polysemy (Gouveia, 2004) to
investigate her as a dissident figure, both within the play and in the socio-political context
of'its release. The study further reflects on the afterlife of Geni’s discourse in the Brazilian
cultural imagination surrounding the figure of the travesti, highlighting its ongoing artistic
and social reverberations.
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1- Geni e a Opera do Malandro

Na obra Opera do Malandro (1978), de Chico Buarque, a personagem Geni ocupa
uma posicdo explicita de dissidéncia corporal e identitaria, abordada por Buarque de maneira
emblematica. E uma construcao cuidadosa, provavelmente em raz&o do tempo histérico em que
a obra foi lancada: a Ditadura Militar, 0 que acarretava o risco da censura. Nenhuma bandeira
politica € levantada de maneira direta, explicitada, mas é construida e fortificada a partir de
metaforas artisticas. Dessa maneira, Chico Buarque (1978) apresentou ao publico um discurso
politico amarrado sob cancdes, metaforas, jogos dramaticos e apoteose, transformando
discursos criticos em festancas satiricas e “farsescas conciliagdes” (conceito discutido por Silva

[2016], ao tratar da apoteose da Ultima cena da peca).

A obra é, no geral, uma critica ao afundamento moral e cultural que a sociedade
brasileira passaria com as importa¢Ges econdmico-culturais provocadas pelo governo do Estado
Novo nas décadas de 1930 e 1940. Ao mesmo tempo, Buarque utiliza esse momento histérico
para fazer um espelho da época em que vivia no momento de escritura da obra (a ditadura
militar), e instigar a emancipacéo do povo brasileiro a partir do resgate de suas raizes culturais

e contra a repressdo a cultura brasileira.

Como artificio metaférico da obra, o autor se vale da figura do malandro — em sua
tipificacdo — para enaltecer a cultura nacional tradicional — que seria considerada por ele integra,
sendo representada pelo “malandro tradicional”: a personagem Jodo Alegre. Nesta personagem,
tem-se o samba em seu formato mais tradicional, e o resgate de elementos fortes do teatro
brasileiro em sua consolidacao — inicio do séc. XX -, com muitas referéncias ao teatro de revista.
Logo depois, ele projeta a figura do malandro em diversas outras personagens, como Max,
Duran e a propria Geni, cada uma carregando ainda elementos simbolicos do imaginario
cultural do malandro, mas com um certo desvio da tradicdo, representando a deturpagdo que a

modernidade causaria na cultura tradicional brasileira.

Neste contexto, a personagem Geni tem destaque. Apesar de ser representada como

um dos novos malandros, ela ndo esta sob o cunho critico da modernizagao, mas sim representa
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a resisténcia e sobrevivéncia a partir deste novo sistema. Na obra, ela trabalha com a venda de
produtos de exportacdo ndo regulamentados - ou seja: contrabando - e as caracteristicas da
malandragem se encontram muito presentes, ndo s6 no seu modo de venda, mas no seu modo

de ser e no tratamento das outras personagens para consigo:

GENI:
Gostou do buqué, Vitéria? Nao é especial? Fica com os trés frasquinhos que
eu te fago um desconto. Deixo por oitocentos...

DURAN
Oitocentos mil réis de perfumaria? Isso é um assalto!

GENI

Bem, Vitoria, se ele ndo quer pagar, paciéncia. Vocé pode comprar dessas
lavandas nacionais que estdo fabricando ai. Mas depois ndo va reclamar, se
ficar cheirando igual a sovaco de estivador.

VITORIA
Dudu..

DURAN (paga)
Toma, ladrdo. (BUARQUE, 1978, p. 42 e 43)

Nesta cena inicial, a primeira impressao que o leitor tem da personagem Geni é a do
malandro perseguido pelo pequeno empresario que se entende moralmente superior a ele
(perspectiva consolidada pela prépria cancdo de Duran), mas que também é um neo malandro.

Duran canta:

Se trazes no bolso a contravencdo / Muambas, baganas € nem um
tostdo / A lei te vigia, bandido infeliz / Com seus olhos de raio X [...]
/ [...] E se definitivamente a sociedade / S6 te tem desprezo e horror /
E mesmo nas galeras és nocivo / Es um estorvo, és um tumor / A lei
fecha o livro, te pregam na cruz / Depois chamam os urubus.
(BUARQUE, 1978, ENTRADA DE DURAN NO PRIMEIRO ATO)

O lugar de desvio do malandro que Duran representa é muito claro desde o inicio da
narrativa: ele é o malandro hipdcrita, que subjuga sua classe e que, ndo se reconhecendo
enquanto malandro, ndo se compromete com a ética da malandragem e trai seus iguais. Em
Vitoria, o lugar da malandragem esta na ambicgéo de status: um malandro que ndo reconhece
seu lugar na piramide social — €, neste sentido, parecida com Duran, consolidando o discurso

do casal.
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Ja Geni, tem consciéncia de si, segue a ética da malandragem e, apesar de trabalhar
na venda de produtos importados ilegais e superfaturados (tendo a méxima da importacéo
presente no seu cotidiano), parece ndo deixar corromper seu compromisso com sua brasilidade
e raizes culturais e identitarias. Neste sentido, Geni parece ser, em um primeiro momento, uma
personagem diferente das outras. Ela parece corroborar com a malandragem tradicional mesmo
estando inserida no contexto da nova malandragem, ndo se consolidando enquanto parte da
satira que Chico constr6i com os novos malandros, mas se configurando enquanto uma forma
contemporanea de sobrevivéncia a esse novo sistema. Dessa maneira, foi feita uma investigacéo
da personagem, a fim de confirmar se ela realmente corrobora com a representacéo tipica do

malandro, e qual é este lugar diferente que ela parece ocupar em relagdo as outras personagens.

2- O encontro entre Historia, discurso e estética

E fato que a peca em questdo é um conhecido exemplo do que é o teatro musical
brasileiro: detém clara referéncia brechtiana e € heranca do teatro de revista no humor, na
construcdo das personagens e das cangBes, em algumas estruturas — a exemplo, o compeére, a
apoteose (representada pela cancdo Epilogo Ditoso) e aspectos do Sistema Vedete (Veneziano

2011), que aparecem claramente na estrutura dramaturgica.

Na andlise de Geni, partimos da declaracdo publica de Chico Buarque na primeira
apresentacédo da peca, em junho de 1978, quando ele afirmou que “as memdrias de Madame
Satd, bem como a amizade e o testemunho de Grande Otelo” foram de suma importancia na
constituicdo da obra. E perceptivel que a identidade de Geni se aproxima da de Madame Saté
em algumas instancias, trazendo a tona a primeira heranca notavel do teatro de revista em sua
construcdo: o glamour de uma vedete construido sob a dificil realidade de uma travesti — uma
figura aberta e sensivel as experimentacGes de género. Essa condicdo é expressa na fala da

personagem Max Overseas:

Teresinha, esta aqui é a Geni. No dia em que a Geni for encontrada num quarto
de pensdo, nua, em decubito ventral, um punhal nas costas, o cranio
esfacelado, nesse dia a nossa sociedade vai despertar menos reluzente e menos
perfumada. (BUARQUE, 1978/1980, p. 61)
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Esta é uma fala chocante e aparentemente gratuita no contexto da cena em questéo,
mas que resgata uma tensao constante na vida da personagem, advinda da exploracdo de sua
feminilidade: questdo que ja havia sido apresentada ao publico com o jogo dos pronomes e
outros pequenos detalhes, muito provavelmente, sem que ele se desse conta da magnitude do
discurso ali levantado. Essa tensdo, da maneira que é estabelecida, é indissociavel a prépria
vida de Geni, e Buarque (1978) deixa isso bem claro: ela € um corpo dissidente e a forma como

ela expressa sua feminilidade pode vir a ocasionar sua morte. Por que a expressa-la, entdo?

N&o existe Geni sem ser feminina, reluzente e perfumada — essas caracteristicas sao
identitarias. E isso fica claro ao espectador com a fala de Max: atrelar seu corpo nu e perfumado
a um crime em um quarto de pensdo revela ndo s6 quem € a personagem, mas 0 contexto social
e politico no qual ela esta inserida — ser reluzente e perfumada poderia acabar com a sua vida

porgue ela ndo tem permissao social - nem politica e nem econdmica — para sé-lo.

A partir da visceralidade da afirmacédo da personagem Max em relacdo a Geni, foi
investigada a origem da representacdo dramatica dessa identidade, e chegou-se mais uma vez
ao Teatro de Revista. Ao longo do desenvolvimento da revista, um quadro que ganhou enorme
destaque foi o das vedetes. Nos tempos de censura politica, muitos momentos criticos acabaram
sendo substituidos pelos famosos quadros com duplo sentido, recheados de piadas com
conotagéo sexual. A partir do crescimento da exploragédo da sexualidade dentro da revista e do
seu enorme sucesso com o publico, Walter Pinto vislumbrou um potencial de ascensdo das
vedetes dentro desse fazer teatral, apostando em uma estética sensual-glamourosa, e obteve

Muito sucesso:

Homem de grande visdo, cosmopolita e dindmico, Walter soube lancar suas
vedetes, comprando e negociando titulos de “rainhas das atrizes”. Ele se tornou
uma lenda e, também, uma estética. Walter Pinto transformou,
definitivamente, o teatro de revista em algo espetacular e deslumbrante.
(VENEZIANO, 2011, p. 9)

Para as mulheres, ser vedete era um glamouroso — e bastante &rduo — trabalho. Para 0s

outros corpos que se aventuravam nesta feminilidade poderia ser mais do que isso — poderia ser
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a possibilidade de serem elas mesmas, em um ambiente que as legitimasse e que ndo lhes

submetesse as violéncias da sociedade homofabica.t

Esses shows constituiram um “divisor de dguas” nas vidas desses individuos,
que passaram gradativamente a ndo mais “fazer travesti’, mas “ser travesti’. O
“ser travesti” tornou-se um elemento central na forma como interagiam em
sociedade e consigo. Construia-se uma identidade, a principio
artistico/profissional que com o passar dos anos se confundiria com uma
identidade coletiva. (JUNIOR, SOLIVA, 2020, p. 10)

Geni vém deste lugar: sua feminilidade é expansiva, segura, glamourosa. Ela é uma
personagem imponente, tem energia, tem vontade — é construida como uma vedete! Sé que, aos
olhos das personagens (e da sociedade, como Buarque denuncia), ela tem demais, mais do que
deveria — incontrolavel, como néo é o dever feminino (principalmente de uma figura feminina
naquele contexto)! Ela é puro movimento e sua feminilidade é indoméavel — é isso que

transparece na sua relagdo com Max e 0s capangas.

Registra também Neyde Veneziano no artigo O Sistema Vedete (2011): “Na época de
Walter Pinto, a arte de expor o corpo cabia apenas as coristas, girls e modelos. Era o nu estatico.
A censura proibia corpos nus em movimento” (VENEZIANO, 2011, p. 10). Se seu dever era
ser estatica, Geni, na verdade, se mostra muito espalhafatosa. E isso se contrapde ao lugar da
sensualidade subserviente designado ao feminino no tempo historico em questdo. Além disso,
Geni ndo é uma mulher - e ela também ndo € um homem. Geni é uma travesti — s6 pode ser! —
e sua existéncia enseja, ao mesmo tempo, o desejo atrelado ao glamour e a feminilidade altiva,
Gnica e indomavel; e o repldio a esse objeto de desejo que é exotico,? juntamente a raiva em

nédo se poder domina-lo.

i Hoje, fala-se na diferenca entre uma violéncia de homofobia e de transfobia — a segunda, aliada a identidade de
género, e ndo a sexualidade. Porém, na época em questdo, ndo se pontuava, ainda, esta diferenciacao.

2 A identidade travesti, que é uma identidade cunhada na América Latina, era — e ainda é — taxada, em muitos
paises, de “exdtica’, assim como diversos elementos da cultura latina aos olhos norte-americanos e europeus
(Carvalho, 2010). Tal fendmeno gera a espetacularizacdo da cultura e esharra nestas reacdes dubias de fetiche e
violéncia cultural — e, no caso identitario, da marginalizacdo e perseguicdo de um grupo social.
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E, 0 que € interessante, € que Geni mesmo sabe disso. E o deixa bem claro quando se
coloca como “Maldita Geni”. Geni e coro cantam: “Ela é feita pra apanhar / Ela é boa de cuspir
/ Ela d& pra qualquer um / Maldita Geni.” (Buarque, 1978/1980, p. 161)

Geni sabe que, ao existir como se &, trava uma luta politico-social fervorosa com os
costumes, principalmente da hipdcrita sociedade polida (ou cordial, como descrita por Sérgio
Buarque de Holanda [2016]) — a mesma que € representada pela nova malandragem: critica-se
0 modo de vida do malandro tradicional enquanto se faz de tudo para, por baixo dos panos, tirar
vantagem do outro em beneficio proprio; diz-se que a travesti deve apanhar porque é imoral,
guando se € o primeiro a deseja-la em sigilo social. E assim se constroi mais uma artimanha de
Buarque (1978) para desnudar a hipocrisia desta sociedade — uma perspectiva politica que,
inclusive, demonstra forte heranca do discurso de seu pai, Sérgio Buarque (2016).

Outro ponto relevante a esta discussao é a forma como o autor constréi a cangdo Geni
e 0 Zepelim. A obra, cantada em primeira pessoa, € construida a partir de uma fantasia heroica
satirica em relagdo ao discurso da liberdade individual frente & hipdcrita repressdo sexual

coletiva no imaginario da sociedade moralista que se queria criticar.

GENI

Foi assim desde menina / Das lésbicas, concubina / Dos pederastas, amasio /
E a rainha dos detentos / Das loucas, dos lazarentos [...] / [...] Ela é um pogo
de bondade / E é por isso que a cidade / Vive sempre a repetir

CORO

Joga pedra na Geni / Joga bosta na Geni / Ela ¢é feita pra apanhar / Ela é boa
de cuspir / Ela da pra qualquer um / Maldita Geni. (Buarque, 1978/1980, p. 161)

Geni, ao se colocar como “um poco de bondade”, estremece as hierarquias do desejo
e do sexo. Se ela é a rainha dos detentos, das loucas e dos lazarentos, entdo eles sao
subordinados a ela — subordinados pelo desejo. Seu posto de rainha vem, na verdade, do signo

libertario-sexual que sua propria identidade constitui.

Aliada a isso, irbnica e humoristicamente, ela representaria a salvacgao social por ser

justamente o convite a liberacdo das amarras da moralidade, ou da hipocrisia — pois uma
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sociedade que prega o liberalismo econémico e a repressao sexual concomitantemente, de fato,

nao € nada coerente:

Um dia surgiu, brilhante / Entre as nuvens, flutuante / Um enorme zepelim /
Pairou sobre os edificios / Abriu dois mil orificios / Com dois mil canhbes
assim[...]/ [...]

GENI (canta, citando a fala do comandante do Zepelin):

Quando eu vi nesta cidade / Tanto horror e iniquidade / Resolvi tudo explodir
/ Mas posso evitar o drama / Se aquela formosa dama / Esta noite me servir

[.]
CORO

Vai com ele, vai, Geni / Vai com ele, vai, Geni / Vocé pode nos salvar / Vocé
vai nos redimir / Vocé da pra qualquer um / Bendita Geni. (BUARQUE,
1978/1980, p. 163)

Neste contexto, o comandante do Zepelim simboliza o progresso, 0 expansionismo - 0
préprio Zepelim € o signo disto. Geni parece conhecer as regras do expansionismo e da ilusdo
liberal: ndo a toa se insere no sistema e ganha a vida como vendedora ambulante de péssimos
produtos importados. E em Geni que o autor explora uma possivel terceira face da
malandragem: uma malandragem moderna que, assim como a tradicional, representa um meio

em que as minorias sociais e o suburbio encontram de sobreviver ao sistema que os engole.

Dessa maneira, sublinhando a vida e a identidade de Geni, Buarque (1978) discute
com sutileza a moral da malandragem tradicional, a partir de tensionamentos que colocam o
espectador frente a linha ténue que separa a ganancia da reparacao politico-social - e tentativa
de sobrevivéncia - que o conceito de malandragem envolve. Geni canta: “E a deitar com homem
tdo nobre / Tdo cheirando a brilho e a cobre / Preferia amar com os bichos.” (BUARQUE,
1978/1980, p. 162)

Geni é a propria representacdo desse herdi brasileiro sem capa que é descrito como o
malandro tradicional, s6 que inserida na modernidade. Com estes trés versos o autor escancara
toda a brincadeira que faz a cangfo: 0 novo malandro tradicional é uma travesti. E importante

a manutencdo da ética tradicional malandra na personagem, porque revela um posicionamento
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politico ativo de sobrevivéncia e resisténcia dela frente ao novo mundo que a violenta de

diversas maneiras.

Frente a este contexto, 0s pesquisadores buscaram compreender 0s aspectos musicais
que fortalecem o discurso de Buarque, sempre tendo em mente que a auséncia de
verossimilhanca permite o aprofundamento da personagem através da can¢do em inimeros
lugares — sensivel, contextual, politico, intimo (da vida pessoal regressa da personagem),
anseios, medos, posicionamentos que ndo caberiam na cena sob a justificativa Unica da

dramaturgia etc.
3- A andlise da cancéo

A cancdo Geni e o Zepelim é, ao mesmo tempo, a apresentacdo e climax da
personagem. Em termos dramatico-musicais, ela € o0 nimero musical, o solo da personagem.
Ela condensa e amplia a experiéncia de Geni na dramaturgia. Ela é uma cancdo caracteristica
das formas dramatico-musicais, ocupando o lugar que ocupa o soliléquio no drama tradicional,
a aria na Gpera e 0s numeros musicais no teatro popular e de variedades, e de sua articulacdo

com a polissemia estrutural de Arturo Gouveia (2004).

A andlise foi feita considerando o conceito da polissemia estrutural pois ele revela um
problema comum nas andlises cancionais de obras de teatro musical, que € a falta de integracéo
dos componentes (texto, musica, cena) na compreensdo macro-discursiva da obra, a0 mesmo

tempo em que promete subverté-la.

Dessa maneira, na dramaturgia (texto) ha os contextos do autor e da personagem a
serem considerados, bem como as referéncias estéticas e discursivas da obra; na musica, ha o
material musical e de que forma ele se articula com a palavra na construcdo do sentido
pretendido; na cena, ha o portamento da personagem (corpo, interpretacdo, visualidades — que
serdo tratadas na medida do possivel neste trabalho, a partir das indicacGes textuais destes

fatores).
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4- Geni e 0 Zepelim

Em se tratando do arranjo original desta cancio, no LP “Opera do Malandro” (1979) a
primeira coisa que se ouve € uma introducdo voz e violdo, que desenha uma harmonia que
alterna entre Im(add9) e IVm6. O uso dessa cadéncia € muito comum na musica popular, e por
possuir um IVm6 em segunda inversdo, gera uma sensacdo instigante de um movimento
harmonico que é presente mas ndo é exatamente ébvio (a manutencdo do baixo pedal evoca
uma sensacdo de estaticidade, por mais que a funcdo harmonica passe de tonica a
subdominante), reforcada pela omissdo das sétimas dos acordes.® Tal construgdo gera uma
atmosfera colorida que corrobora bastante com o universo ficticio que a letra propde — ao
mesmo tempo direto (quanto ao discurso) e fantasioso (quanto a atmosfera), fruto de uma
“lacida loucura™ da personagem. Com estes dois acordes, o tonalismo é posto a prova com um
colorido modal, além de uma atmosfera ciclica pela qual passeiam os versos da cancao.

No inicio da estrofe (Figura 1), entdo, a progressdo se mantém até que aparece,
finalmente, uma dominante, que cadencia para Im e conduz a primeira estrofe ao fim, além de

estabelecer, de fato, o universo tonal:®

Figura 1 — Transcrigdo de trecho inicial de Geni e o Zepelim do LP Opera do Malandro (1979)
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Fonte: transcri¢do propria (2024)

3 No sistema tonal, entende-se gue um tom é estabelecido ndo s6 pelos acordes que fazem parte de um campo
harmonico e/ou se relacionam com ele, mas pelas relagdes de tensdo-resolucdo geradas pelo movimento
dominante-ténica (que ganha um carater mais efetivo com as tétrades).

4 Trocadilho utilizado pelos autores com certo grau de liberdade poética no contexto da cangdo, em consonancia
com a proposta discursiva de Chico Buarque para a personagem nesta cena.

5 Todas as transcri¢des musicais foram feitas a partir das gravagdes originais pelos autores.
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E interessante observar os voicings que constam no arranjo original (LP Opera do

Malandro [1979]) dos primeiros acordes (Figura 2), que se alternam a partir de uma condugéo
de vozes que, a0 mesmo tempo preserva nas extremidades 0s sons ja experimentados e propdem

entre si pequenas alteracdes, contribuindo para esta atmosfera colorida e ndo-6bvia:

Figura 2 - Transcric&o de trecho inicial do violdo em Geni e o Zepelim do LP Opera do Malandro (1979)
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Fonte: transcricdo propria (2024)

Juntamente com 0 Cm, 0 G7 também é proposto com a corda 3 do violdo solta (Figura

3), um uso idiomatico do violao e que indica uma conducdo de vozes por proximidade, assim

como o baixo no B, que faz o caminho D6-Si-Do:

Figura 3 — Transcrigdo do voicing de G7 do violdo em Geni e o Zepelim (parte A) do LP Opera do
Malandro (1979)
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Fonte: transcrigdo propria (2024)
Bem estabelecida a atmosfera tonal, Chico Buarque ndo deixa que ela se torne trivial,

movendo a melodia e a narrativa sempre para novos lugares a partir outras relagées dominante-
ténica, como VII7 — 111, subV, bVI7(#11) — Vm7, ou até mesmo cadéncias deceptivas, como €

o0 caso do V7 — VII (Figura 4):
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Figura 4 — Transcrigdo da Parte B da musica Geni e o Zepelim do LP Opera do Malandro (1979)
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Fonte: transcricdo prépria (2024)

E notavel a forma com que os outros instrumentos (flauta, cordas e bandolim)
participam do desenho do arranjo e somam-se cada um a um aspecto da atmosfera semantica
em construcdo. A flauta costura uma melodia épica que é a base da fantasia herdica de Geni, 0
bandolim, com o tremolo, refor¢a a dramaticidade do discurso, as cordas recheiam o arranjo
com notas longas, corroborando com a percep¢do melancolica com que Geni dita parte da
cancéo.

No refrdo, o que mais chama a atencdo do espectador na musica original é a mudanca
da regido melddica da voz, juntamente com a nova articulacdo técnica proposta — uma
colocacéo vocal mais firme, impositiva e intensa do que a primeira (que se caracterizava pelo
narrar da historia, enquanto esta outra se caracteriza pelo protesto do povo — na interpretacdo
de personagem). E perceptivel a mudanca de energia do verso para o refrdo, conduzida por um
compasso forte do piano — que traz o espectador a realidade, j& que antes ele estava presente

num imaginario que flutuava, legato®.

A alternancia C e Gsus4(7) (Figura 5), bem como o uso de dominantes secundarias,
no refrdo, abrem espaco para uma interpretacdo bastante dramatica, que escancara suspensoes,
e na qual a personagem Geni incorpora 0 coro que a agride - um recurso narrativo que

potencializa o efeito do discurso.

® IndicagOes musicais em italico.
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Figura 5 — Transcricao de refrdo da musica Geni e o Zepelim do LP Opera do Malandro (1979)
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Fonte: transcrigdo propria (2024)

Apesar de ser uma can¢do musicalmente sem muitos segredos, a obra sugere uma série
de tons interpretativos diferentes conforme dita o verso. E fantasiosa (no delirio de Geni) e ao
mesmo tempo ir6nica (na critica de Chico Buarque) e bastante dramatica (na interpretacéo).
Versa concomitantemente sobre uma sociedade que é problematica e sobre as forcas e as dores
de uma identidade dissidente — e de uma vivéncia feminina que ndo segue os padrdes de
feminilidade definidos pela sociedade. E importante levar este Gltimo fator e seu potencial efeito

questionador em consideracao, visto que a peca é datada no periodo ditatorial.

A andlise de Geni e de sua cancdo demonstra a importancia de se investigar a
identidade simbdlica/coletiva de uma personagem no entendimento do eu lirico de sua cancao.
Além disso, revela o impacto positivo da polissemia estrutural (Gouveia [2004]) bem construida
em uma peca de teatro musical na exploracdo do discurso pretendido que, por mais que
complexo (e constituinte de diversos vetores semanticos) que seja, consegue ser destrinchado

por pertinentes caminhos a partir das relacGes literatura-musica-teatro.
5- O Malandro, a Travesti e a identidade coletiva

N&o € de interesse dos pesquisadores a discussao acerca do termo travesti, mas sim
sobre a contribuicdo da personagem para a identificacdo e representacdo dessa identidade no
contexto artistico nacional, e os desdobramentos e/ou espelhamento de caracteristicas presentes
em uma identidade coletiva minoritaria dissidente em Geni, e como este discurso foi constituido
e complexificado através da acéo planejada e das interacdes texto/musica/cena (sendo a cena

apenas as indicacdes cénicas, uma vez que os pesquisadores ndo utilizaram nenhuma montagem
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de referéncia para andlise, apenas o livro e LP originais, bem como alguns depoimentos

historicos).

Nesse sentido, independente do encargo ou ndo de malandro, Geni é uma travesti: ndo
porque o autor afirma, ndo porque esta dado, mas porque alimenta este imaginario de uma
maneira muito bem construida e reconhecida popularmente até hoje. A malandragem, porém,
de alguma forma, reafirma este lugar, neste caso. E a convergéncia da brasilidade e da
dissidéncia que esta presente nestas duas identidades, muito resgatada pelas competéncias da

revista, que da forca a Geni.

Claro, ha também a forte influéncia brechtiana na personagem e na obra em questéo,
ndo s6 em razdo do texto original de Kurt e Weill - Opera dos Trés Vinténs (1928) -, que
também é parddico (da Opera dos Mendigos [1728] de John Gay), mas na linguagem e
constituicdo do texto dramatico. No entanto, a estética revisteira € fundamental para unir o
imaginario do malandro com o da travesti e fazerem, em Geni, essa conversdo em um s0. Neste
contexto, o trabalho de cruzamento do teatro de revista, teatro musical brasileiro (acerca do
teatro de revista, discute a pesquisadora Neyde Venesiano (2010), que também n&o ha davidas
que ele moldou o teatro musical brasileiro), o destaque na figura do malandro, e a populacao
LGBTQIA+, (em especial a histdria e politica da identidade travesti na América Latina/Brasil),

foi uma metodologia bem-sucedida dos pesquisadores ao olhar para esta figura.

Assim, considerar Geni enquanto uma travesti é bastante relevante ao contexto
historico da época e a luta coletiva desta identidade. Apenas o fato de que esta peca foi escrita,
publicada e montada no periodo da Ditadura Militar ja faz justificar a necessidade desta
representacdo. Se ainda hoje a representacao artistica deste grupo minoritario € escassa, quem

dird nos anos 70, década em que ainda nem havia organizacgdo politica formal para esta luta.
6- Consideracoes finais

Tratar Geni como uma travesti ndo € um erro ou um anacronismo - muito pelo
contrério. E uma leitura representativa, justificada, que da voz e forca a uma minoria que no é
sO lancada a vista, mas muito bem explorada pelo autor: tanto a vista dela mesma, quanto a

vista da sociedade - e a cancdo, como demonstrado, tem um papel fundamental nesta
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caracterizacdo e na representacdo da luta das pessoas trans. Neste sentido, a construcdo da
polissemia estrutural, na personagem de Geni, fora muito bem feita na obra — principalmente
considerando que ela ndo é a protagonista do discurso do autor. Analisando-a a partir do
cruzamento destes vetores, 0s pesquisadores obtiveram resultados que demonstram que a peca
¢ ndo sb6 referéncia em discurso politico, mas em construcdo de personagem,
interdisciplinaridade cultural e sensibilidade artistica. Geni, cuja musica resiste no imaginario

social de muitos brasileiros até hoje, € a prova desse referencial.

E possivel dizer que sua representacdo também carrega uma outra carga simbolica:
uma personagem que vem de um grupo minoritario, construida com profundidade cultural e
forgca politica, numa narrativa cuja histéria ndo é sobre ela. Essa retratacdo cotidiana, a
normalizacdo da vida, a possibilidade de existéncia a partir de uma identidade dissidente de
género é raridade nos meios de comunicacdo ainda hoje. Construida com musicalidade,
ludicidade, tragicidade (marginal) e muita forca, Geni se consolida como uma voz de resisténcia
aqueles que perseguem sua existéncia. Esta voz artistica gerou frutos de identificacao coletiva

e multiplicacdo de afetos de maneira emblematica no imaginario cultural brasileiro.

Geni € uma personagem a frente de seu tempo, e levanta a bandeira de uma luta
pregressa que ainda demoraria anos para somar outras vozes como a sua, considerando o
contexto repressivo da época que originou, por exemplo, a Operacdo Tarantula (1987), que
ainda perseguiria essa populacdo com extrema violéncia quase uma década depois. Portanto,
frente a uma sociedade tdo conservadora, Chico Buarque (1978) muito provavelmente so
conseguiu inserir uma personagem téo revolucionaria num contexto tensionado politicamente
por meio da subjetividade da cangéo, que a posiciona de maneira ludica e cria sentidos novos a
sua identidade e suas dores a cada reapari¢cao do motivo musical “Maldita Geni” (Figura 6):

Figura 5 — Transcrigdo do refrdo da musica Geni e o Zepelim do LP Opera do Malandro (1979) com a letra
completa:
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Fonte: transcrigdo propria (2024)
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