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Resumo. Esta comunicacao apresenta resultados parciais de uma pesquisa de mestrado em
andamento voltada a investigacdo da densidade sonora no contexto da masica orquestral.
O estudo tem como objetivo compreender como 0 pensamento criativo composicional
emprega a densidade sonora como recurso de estruturacdo formal e gestual do discurso
musical sinfénico. Para isso, adotou-se uma abordagem analitica de base estruturalista
aplicada a obra Soterofonia, do compositor baiano Lindembergue Cardoso. A analise da
primeira se¢do da obra foi conduzida por meio da extracdo de dados quantitativos e
qualitativos, considerando os parametros de intensidade, timbre e ambito sonoro. Os
resultados obtidos evidenciam a relevancia da densidade sonora na construcdo do formal e
gestual do discurso sinfénico. As informagdes foram organizadas em graficos vetoriais que
integram diferentes indices mensuraveis do fenémeno sonoro e, articuladas com a
interpretacdo qualitativa, permitem uma compreenséo mais profunda do papel da densidade
na orquestracdo, além de apontarem novas possibilidades para o pensamento criativo
composicional/orquestral.

Palavras-chave. Densidade, Orquestracdo, Composicao, Lindembergue Cardoso.

Sound Density as a Structural Tool in the Orchestral Musical Discourse of the Work
Soterofonia by Lindembergue Cardoso

Abstract. This presentation presents partial results of an ongoing master’s research focused
on the investigation of sound density in the context of orchestral music.The study aims to
understand how compositional creative thinking employs sound density as a tool for
shaping the formal and gestural structure of symphonic musical discourse. To this end, a
structuralist analytical approach was applied to the symphonic work Soterofonia, by
composer Lindembergue Cardoso. The analysis of the first section of the piece was
conducted through the extraction of quantitative and qualitative data, considering the
parameters of intensity, timbre, and sonic range. The results highlight the relevance of
sound density in the formal and gestural construction of symphonic discourse. The findings
are represented through vector-based charts that integrate various measurable indices of the
sonic phenomenon. Combined with qualitative interpretation, these visualizations provide
a broader and deeper understanding of the role of sound density in symphonic music, while
also inspiring new perspectives for creative orchestral and compositional thought.

Keywords. Density, Orchestration, Lindembergue Cardoso.
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Introducéao

A densidade sonora constitui um elemento expressivo fundamental na orquestragao. O
estudo dessa area mostra-se especialmente complexo, uma vez que lida com aspectos de
natureza subjetiva e apresenta uma base teoérica carente e ndo sistematizada. Nesse sentido,
pode-se deduzir que a préatica da orquestracdo ainda € conduzida, em grande medida, de forma
intuitiva pelos compositores e orquestradores (Gomes, 2020; Jesus, 2018). Ainda que
frequentemente tratada de forma intuitiva, a manipulacdo consciente da densidade revela
grande potencial na estruturacdo do discurso musical. A pesquisa de mestrado que fundamenta
esta comunicacdo investiga de que maneira, no pensamento criativo orquestral/composicional,
a manipulacdo da densidade sonora — em relagdo aos parametros de intensidade, timbre e
ambito sonoro — influencia a construcdo formal e gestual da musica sinfonica.

De modo geral, a manipulacédo estratégica da densidade sonora esta constantemente
presente e representa um dos aspectos mais perceptiveis da experiéncia musical. Ela
desempenha um papel essencial tanto no processo composicional quanto na definicdo da
expressividade e na construcdo das dimensdes formal e gestual do discurso musical (Berry,
1987; Gomes, 2020; Jesus, 2018; Senna, 2007).

A literatura orquestral apresenta uma lacuna tedrica significativa no que diz respeito
ao uso da densidade sonora em articulagdo com o pensamento composicional na construcdo do
discurso musical sinfonico. Essa caréncia torna-se ainda mais evidente nas obras dos séculos
XX e XXI, marcadas por maior complexidade e diversidade de abordagens composicionais.
Apesar da relevancia da densidade e de outros parametros orquestrais na estruturacdo do
discurso musical contemporaneo, ha escassez de estudos especificos sobre o tema no campo da
orquestracdo (Gomes, 2020; Jesus, 2018; Lerdahl, 1987; Thiemel, 2001).

Investigar a densidade sonora na orquestracdo é fundamental para o avango teorico e
pratico da area. A mensuracdo da densidade em relacdo a parametros orquestrais especificos
pode tornar sua manipulacdo mais consciente e eficaz, beneficiando também a composicéo, ja
que orguestracao e criagdo musical estdo intimamente ligadas. Analisar obras recentes sob essa
perspectiva permite uma compreensdo mais profunda, mostrando que a densidade pode atuar
como elemento expressivo e estruturante no discurso musical (Gomes, 2020; Jesus, 2018;
Piston, 1955).
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Como metodologia adota-se uma perspectiva qualitativa e quantitativa com viés
estruturalista, explorando as interagdes entre o fendOmeno sonoro e os parametros orquestrais
considerados. A obra Soterofonia, de Lindembergue Cardoso, é utilizada como estudo de caso,
por sua orquestracdo e relevancia na masica brasileira contemporanea. Os dados quantitativos
sdo obtidos por meio de mensuracOes baseadas na teoria de Berry (1987), adaptadas aos
parametros especificos do contexto orquestral. Utilizam-se os indicadores de densidade-nimero
e densidade-compressdo para avaliar a densidade sonora em relagdo a intensidade, a variedade
timbrica e ao ambito sonoro. Esses dados séo apresentados num grafico panoramico vetorial.
Os conceitos de estruturalismo, categorizacdo e hierarquizacdo sdo aplicados de forma
simplificada com o objetivo de organizar os dados qualitativos e sua relacdo com a densidade
sonora, visando identificar tendéncias que indiqguem maior ou menor magnitude do fenémeno.

Apresentam-se aqui alguns resultados parciais da pesquisa de mestrado, referentes a
primeira secao da obra, por meio de um grafico que oferece uma visdo panoramica do uso da

densidade ao longo do trecho analisado.

A densidade

O conceito de densidade estd presente em vérias &reas do conhecimento e, apesar de
parecer simples ao primeiro olhar, sua compreenséo resulta uma certa complexidade. Esta
complexidade estad inerente a natureza dos fendmenos associados a densidade, as diversas
formas como é definida e aplicada em distintas areas do conhecimento, além de ser um conceito
formal, e ndo intuitivo (Churchman, 1999; Hawkes, 2004). Em musica, a densidade, também é
considerada um fator altamente complexo e em constante mutagéo (Berry, 1987; Senna, 2007).
Na area da orquestracdo, Wellington Gomes (2020) identifica a densidade sonora como uma
das multiplas tarefas com as quais 0 compositor deve lidar no ato de orquestrar, para o autor, a
densidade “[...]Jenvolve a manipulacdo da massa orquestral para mais ou para menos densa,
dentro de uma perspectiva eminentemente vertical (Gomes, 2020, p. 47)”.

Wallace Berry (1987) produziu o trabalho seminal sobre densidade musical, que se
tornou base para pesquisas posteriores que expandiram e aprofundaram suas ideias. O autor
considera o fendbmeno sonoro como o aspecto quantitativo da textura musical, abordando-o de

maneira objetiva e manifestando seus respectivos aspectos mensuraveis. Berry mede a
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densidade através da relagdo entre o nimero de componentes sonoros! simultaneos ou
concorrentes e o nivel de compressdo desses componentes dentro um espago vertical,
mensuravel em semitons. Além disto, a densidade esta relacionada & dissondncia e, também ao
colorido sonoro que, por sua vez, depende da intensidade e das qualidades timbristicas (Berry,
1987). Diversas pesquisas posteriores (Alves, 2006; Guigue, 2007; Harrington, 1980; Jara;
Irlandini, 2023; Moraes, 2016) a de Berry aperfeicoaram o célculo especifico da densidade na
textura musical, muitas delas desenvolvidas no contexto brasileiro. Entretanto, o referencial
conceitual e a base tedrica para a mensuracdo quantitativa da densidade permanecem
fundamentados na proposta de Berry, a qual também é adotada e adaptada neste trabalho para
0 contexto orquestral.

Para mensurar a densidade, Berry desenvolve dois indices de seus respectivos aspectos
quantitativos. Ao considerar o nimero de componentes sonoros atuantes sob uma perspectiva
vertical, o autor adota o termo de densidade-nimero; ao considerar a razdo entre 0 nimero de
componentes sonoros e 0 espaco total em semitons em que eles atuam, utiliza o termo
densidade-compressao. “[...] Esses dois aspectos da densidade constituem a dimensdo
quantitativa da textura (Berry, 1987, p. 188)”.

A densidade-nUmero indica a quantidade de componentes sonoros que estao atuando
em um determinado momento, sem distinguir ou considerar a tipologia desses componentes em
relacdo a diversidade ou igualdade, disposicao, qualidade ou qualquer outro critério. Segundo
0 autor, a manipulacéo da densidade-nimero por si sé é capaz de influenciar o discurso musical.
O exemplo da Figura 1 utiliza uma analogia com figuras geomeétricas para ilustrar a densidade-
numero, mostrando uma tendéncia de diminui¢do gradual na quantidade de componentes

sonoros, que vai de sete para um.

1 O autor define o componente sonoro de maneira genérica, referindo-se a qualquer ingrediente ou fator textural,
qualificado por adjetivos modificadores, percebido na imediatez do contexto considerado (Berry, 1987, Traducéo
nossa, p. 186). Segue texto original: [...] The term component may refer generically to any textural ingredient or
factor as indicated in the immediate context of consideration, and as qualified by such adjectival modifiers as real
component, inactive component, doubling component, etc.
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Figura 1 - Densidade-nimero
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Fonte: Concepcao original do autor

A densidade-compressao se refere a relacdo entre 0 nimero de componentes sSonoros
e 0 espago em semitons que eles ocupam. Esse indicador ndo leva em consideragéo o contetido
dos componentes, concentrando-se unicamente no grau de compactacdo dentro do espaco
sonoro. A Figura 2 elucida o conceito de densidade-compressdo. Nos exemplos a, b e ¢, um
espaco imaginério de 36 semitons é preenchido por 7 componentes sonoros. A densidade-
compressdo, obtida pela razdo entre o numero de componentes e 0 nimero de semitons, € 0,19
em todos os casos. No entanto, variagdes na distribuicdo dos componentes entre 0s registros —
fator que influencia a percepcdo da densidade sonora — sdo ignoradas. Nos exemplos d, e e f,
a densidade-compressao € de 0,29 em um espaco de 24 semitons, embora aspectos como a
intensidade (exemplificada pelos sinais de dindmica em e) e o colorido timbristico
(representado pelas diferentes cores dos circulos em f), que também afetam a densidade
percebida, ndo sejam considerados. Por fim, no exemplo g, onde apenas um componente sonoro
ocupa um semitom, a densidade-compressdo é calculada como 0 — o que cria um paradoxo, ja

que hé efetivamente um som presente.
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Figura 2 - Densidade-compresséo
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Espaco-textural imaginario de 36 semitons

Espago-textural imaginério de 24 semitons
Espago-textural imaginario de 1 semitom

Regiao grave Q

N. de alturas 7 7 7 7 1
Dl pt 7:36 7:36 7:36 7:24 7:24 1:0
Wi 0,19 0,19 0,19 0,29 0,29 0

Fonte: Concepcao original do autor

A densidade na orquestracao

Gomes (2020) propbe uma categorizagdo abrangente de tarefas e subtarefas que o
compositor enfrenta durante o processo de orquestracdo, ilustrada de forma panoramica na
Figura 3. A densidade, que envolve a manipulacdo das variagfes das massas sonoras
orquestrais, é classificada como uma subtarefa relacionada a tarefa dos compostos verticais.
Nota-se que a tarefa orquestral dos procedimentos estruturais formais, aparentemente, ndo
inclui subtarefas especificas porque o autor sugere que varias subtarefas poderiam ser

adicionadas nela, sendo potencialmente a densidade sonora a mais adequada para essa tarefa.
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Segundo Gomes (2020) ha trés vertentes principais para a combinacgdo timbristica na
orquestracdo, com foco no colorido sonoro e na fuséo dos timbres. Essas vertentes, ilustradas
na Figura 4, estdo diretamente ligadas as tarefas previamente mencionadas: “compostos

verticais”, “dobramentos e superposi¢des” e “recursos instrumentais”. As vertentes de
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combinages timbristicas preveem a juncao de dois ou mais instrumentos seguindo trés critérios
distintos para alcancar sonoridades que podem gerar resultados sonoros timbristicos:
homogéneos, quando os instrumentos combinados pertencem a mesma familia ou possuem
timbres similares; heterogéneos, entre instrumentos diferentes ou semelhantes, mas com
recursos que diversificam o timbre; sonoridades emergentes, quando a juncao dos timbres busca

criar um novo instrumento ou uma sonoridade inusitada.

Figura 4 - Vertentes de combinac6es timbristicas de Gomes

VERTENTES DE
COMBINACOES
TIMBRISTICAS
TIMBRES
HOMOGENEIDADE HETEROGENEIDADE EMERGENTES

Combinagoes entre
instrumentos da mesma
familia

Combinagoes entre
instrumentos diferentes

Combinagdes entre dois ou
mais instrumentos com a
finalidade de criar um novo
instrumento ou uma sonoridade
inusitada

Combinagdes entre
instrumentos de familias
diferentes que se aproximam por
contexto sonoro ou similaridade
timbrica em registros especificos

Combinagdes entre instrumentos
semelhantes, embora com uso de
recursos que diversifiquem o
timbre, por exemplo com os
artefatos (surdinas)

Fonte: Editoracdo do autor a partir da concepcdo de Gomes

As sonoridades obtidas segundo as vertentes de combinagfes timbristicas de Gomes

(2020) tem relacdo com o fenbmeno da densidade sonora, de modo que as combinagdes
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homogéneas resultam numa densidade sonora menor em comparacdo as combinagfes
heterogéneas. Dentro da categorizacdo de Gomes € possivel incluir tendéncias de
homogeneidade e heterogeneidade entre as familias instrumentais da orquestra, além de niveis
de fusdo e segregacao entre os instrumentos e suas relagdes com a densidade. Um resumo

panoramico do cruzamento dessas informacdes é representado na Figura 5.

Figura 5 - Panoramica das tendéncias da densidade

HOMOGENEIDADE HETEROGENEIDADE
Cordas Metais Madeiras Percussoes
FUSAO SEPAR AQAO
Madeiras + Metais Cordas + Madeiras Metais + Cordas
Menor densidade > Maior densidade

Fonte: Concepcao original do autor

Os parametros orquestrais considerados

Alguns dos parametros orquestrais considerados possibilitam uma abordagem
guantitativa, com base na teoria de Berry; outros parametros, que possuem natureza qualitativa,
serdo examinados a partir de suas tendéncias de uso. Nos manuais de instrumentacdo de
diversos autores, é possivel encontrar, ainda que de forma esparsa, algumas referéncias a
natureza qualitativa de certos parametros musicais. Autores como Adler (2008), Blatter (1997),
Casella e Mortari (1979), Forsyth (2013), Kennan (2002), Piston (1955), Rimskij-Korsakov
(1992), Stiller (1985) e von Ahn Carse (1964) abordam, de maneira subjetiva, aspectos como
qualidades e combinagdes timbristicas, poténcia sonora dos instrumentos e uso de registros
especificos em busca de determinadas sonoridades. No entanto, essas abordagens ndo sdo
sistematicas, aparecendo dispersas sob a forma de conselhos inseridos entre informacgdes mais
técnicas, tipicas dos manuais de instrumentagdo. Apesar disso, tais consideragdes qualitativas

sobre parametros orquestrais podem servir de base para a formulacdo de possiveis maneiras de
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quantificacdo dessas caracteristicas, indicando gradacdes relativas a estridéncia, opacidade,
heterogeneidade, homogeneidade, entre outras propriedades sonoras.

Embora o timbre possa ser parcialmente quantificado pelo numero de timbres
simultaneos, uma abordagem puramente quantitativa ndo é suficiente para captar as estratégias
expressivas do orquestrador. Por isso, propde-se identificar tendéncias e gradacfes no uso das
qualidades timbristicas, revelando possiveis caminhos para compreender a poética do discurso
musical.

No contexto orquestral, a intensidade sonora é influenciada por varios fatores, como
numero de instrumentos, poténcia sonora e técnicas de execucdo. Neste trabalho, a densidade
da intensidade é medida de forma quantitativa apenas pelo nimero de instrumentos atuantes, ja
que uma analise mais precisa exigiria a categorizacdo detalhada de todos os fatores envolvidos.

O ambito sonoro € o Ultimo pardmetro analisado nesta pesquisa. Sua avaliagédo
combina abordagens quantitativa — pela contagem das alturas no espacgo sonoro, conforme a
densidade-compresséo de Berry — e qualitativa, considerando o uso expressivo das diferentes
regides de registro pela orquestra para criar sonoridades especificas.

Os parametros analisados, mesmo sem categorizacdo e mensuracdo mais precisas,
revelam-se suficientes para compreender suas relagbes com a densidade e seus efeitos no
discurso musical orquestral. Um resumo de como a densidade é mensurada nesse estudo em

relacdo aos parametros citados é representada na Figura 6.

Figura 6 - Resumo da mensuracéo da densidade

Quantidade de

instrumentos

Quantidade
de timbres

Intensidade

Quantidade de
alturas dentro do

Dados
quantitativos

espago sonoro

PARAMETROS

Timbre ORQUESTRAIS
‘ ' CONSIDERADOS

Ambito sonoro

ANALISE DA
DENSIDADE DE
SOTEROFONIA

Homogencidade
H. lad

Dados
qualitativos

Qualidades
do timbre

estratégicos dos
registros

Fonte: Concepcao original do autor
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Analise

A obra analisada é Soterofonia op. 95, de Lindembergue Cardoso, composta em 1984
para celebrar a fundacdo de Salvador. A analise baseou-se na partitura manuscrita e em uma
gravacdo digital da obra. A partir dessas fontes, foi produzido um video com audio e partitura,

disponivel por meio de um hiperlink: video partitura de Soterofonia.

A obra é composta por 126 compassos. A estrutura de sua macroforma esta
representada na Figura 7. A secdo 1, com um total de 30 compassos, é o foco de analise nesta

comunicagao.

Figura 7 - Macroforma de Soterofonia

126 c.
| |
Secio 1 | | Secdo 2 | | Secdo 3
30 c. 63 c. 32c. lec.
c.l - ¢30 ol c31 - 93 |3o c94 - ¢l125 c.126
- - £
4 4 4 compasso

Fonte: Concepcdo original do autor

Para esta secéo, foi elaborada uma reducdo panoramica do tipo cutoff?, ilustrada na
Figura 8, acompanhada de um video que apresenta a reducao juntamente com o audio do trecho

correspondente, disponivel em: Secéo 1 - Video da reducdo cutoff. A reducéo preserva a notagcdo

original, mas elimina compassos vazios e reune o material em uma Unica figura, facilitando o

acompanhamento continuo da primeira secgéo.

3 Tipo de reducdo, na qual os compassos vazios sdo omitidos, deixando expostos, apenas 0s compassos em que
ocorrem os eventos sonoros. (Adler, 2008, p. 845)



https://www.youtube.com/watch?v=P1CX_XugmHQ
https://youtu.be/JKSPvH0yz8w
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A analise da obra combina dados quantitativos e qualitativos: os quantitativos
relacionam a densidade a intensidade, ao timbre e & compactacdo das alturas; os qualitativos
focam nas combinagdes timbristicas e no uso expressivo dos registros, indicando tendéncias de

homogeneidade ou heterogeneidade sonora.
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A analise ¢é apresentada por meio de um grafico panoramico vetorial colorido, que
integra dados quantitativos e permite visualizar de forma abrangente o uso da densidade sonora
ao longo do trecho analisado. O gréfico aborda duas dimensdes: densidade-nimero (quantidade
de instrumentos e timbres) e densidade-compressao (distribuicéo das alturas no espago sonoro).

A instrumentagdo da obra, ilustrada na Figura 9, foi classificada por meio de cores
associadas as familias orquestrais e seus instrumentos, facilitando a visualizacdo no gréfico.
Foram usadas cores da paleta web safe colors: azul para cordas, cinza para percussdo, vermelho
para metais e amarelo para madeiras, com variagdes tonais para distinguir instrumentos

especificos dentro de cada familia.

Figura 9 - Catalogacédo com cores da instrumentacgdo da obra

Piccolo [ O FFFFOO
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Trompa Fa 2 FF6633 o
Trompa Fa 3 @

Trompete Sib 1
FF0000 cb . ba.
Trompete Sib 2
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Tom-toms

Trombone 3

Violoncello Tuba 2 Clarinetes
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Tuba [ 990000 | ——— 2 Fagotes
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— Wood Blocks
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Perc. Metal [ . 000000 Triangulo
is pratos
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erc. 'ele
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Fonte: Concepcéo original do autor
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A catalogacdo das cores da instrumentacdo é usada no grafico para representar 0s
dados. O gréfico vetorial da se¢do 1 é mostrado na Figura 10, e um video sincronizado com o
audio, contendo um cursor visual para acompanhamento em tempo real, esta disponivel via

hyperlink. Secdo 1 - Video do grafico vetorial.

O gréfico € dividido em trés secdes — densidade da intensidade, densidade de timbres
e densidade de alturas — e deve ser interpretado bidimensionalmente. No eixo horizontal estéo
0s compassos analisados (em unidades de colcheia, considerando apenas tempos fortes) com
seus dados quantitativos. No eixo vertical, sdo mostradas a densidade-nimero para intensidade
e timbres, e a densidade-compressao para alturas, permitindo acompanhar o fenémeno sonoro

ao longo do trecho.



https://youtu.be/_dMCOqcQYJQ
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A secdo superior do grafico, chamada densidade de intensidade, representa a
densidade-nimero relacionada ao nimero de instrumentos atuantes. Cada unidade de tempo é
mostrada por colunas de circulos pretos, com um nimero no topo indicando a quantidade de

instrumentos ativos, também refletida no eixo vertical da intensidade absoluta. Para contabilizar
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a guantidade de instrumentos, foi considerado o namero fisico de instrumentos presentes em
cada unidade de tempo, independentemente do timbre. Este estudo ndo abrange fatores que
também influenciam a intensidade sonora, como técnicas de execucdo, articulacdes, efeitos e
as diferentes poténcias dos instrumentos, os quais sdao fundamentais para a percep¢do da
intensidade e requerem investigacdo mais aprofundada. Na anélise da obra Soterofonia, alguns
desses fatores ndo contemplados surgem de forma esporadica, sendo o pizzicato nas cordas € 0
tremolo as Unicas técnicas presentes. Assim, os resultados representados graficamente podem
ser considerados coerentes com a concepc¢do composicional de Lindembergue Cardoso.

A secdo central do grafico, chamada densidade de timbres, utiliza cores para
representar a instrumentacdo e divide-se em duas subse¢des: a superior mostra o numero de
timbres e tipos de instrumentos por meio de circulos coloridos com inscricGes; a inferior indica
as familias instrumentais envolvidas. A medicdo é feita com base na contagem de timbres
distintos e familias orquestrais presentes em cada unidade de tempo. Diferentemente do critério
aplicado a densidade de intensidade, neste caso, considera-se na contagem, apenas a diversidade
de timbres e ndo a quantidade de instrumentos.

A terceira se¢do do grafico, chamada densidade de alturas, analisa a movimentagéao
das massas sonoras com base na densidade-compresséo, ou seja, na compactacao das alturas.
O eixo vertical mostra os intervalos em semitons, e o0 eixo horizontal apresenta 0s compassos e
os valores de densidade-compressdo. As alturas sdo representadas por circulos brancos, e o
espaco sonoro entre as notas extremas de cada unidade de tempo é preenchido em preto.

O gréfico elaborado tem como principal funcéo proporcionar uma visualizacgdo clara e
abrangente do uso do conjunto de densidades relatadas, permitindo uma compreensao imediata
de sua aplicacdo. Ele demonstra a relagdo desse fenbmeno com o pensamento criativo
composicional de Lindembergue Cardoso, especialmente na construcdo da estrutura formal e
gestual do discurso musical no contexto orquestral. A importancia da densidade no processo
criativo é visivel no grafico por meio de pontos estratégicos que revelam estruturas gestuais,
algumas vezes extensas, destacando seus momentos de inicio, desenvolvimento, climax e
conclusdo. Além disso, aspectos relacionados a estrutura formal, também sdo revelados
graficamente, podendo evidenciar as ideias musicais que fundamentam as composi¢des. Um

exemplo disso em Soterofonia € a ideia principal que prevé variacfes de intensidade abruptas
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e recorrentes ao longo de toda a obra, que de acordo com Stone (1980) é uma pratica comum

na musica erudita mais recente.

Considerac6es analiticas

O principal uso da densidade, na secdo 1 da obra, busca evidenciar momentos
estratégicos do discurso musical. Sua funcéo é comparavel a entoacao e expressividade da fala
com suas variacdes e, a0 mesmo tempo, pode também ser o conceito principal trabalhado que
esta por tras da ideia principal que gerou a obra. Além disso, a densidade delineia a forma do
gestual musical, demarcando o inicio, o ponto de climax e as finalizagdes gestuais, como as
transicdes entre esses pontos da estrutura do gesto musical. O estudo da densidade orquestral é,
portanto, também uma ferramenta valiosa para compreender o conceito de gesto sonoro, pelo
fato de desnudar seus pontos estruturais de sua constru¢cdo mais importantes e evidentes na
experiéncia musical.

Uma leitura do conjunto de densidades do gréafico vetorial ilustrado na Figura 10,
mostra que a meta gestual do ponto de climax no c. 16 ¢é alcangada seguindo uma linea de
tendencia de incremento gradual de densidade sonora percebivel em diferentes aspectos
quantitativos e qualitativos. Os dados quantitativos extraidos e representados no grafico
demonstram que a densidade de intensidade e de timbre andam correlatamente, iniciando o
gesto musical com o nimero minimo de instrumentos e timbres, crescendo para o tutti,
alcangando o numero maximo de 27 instrumentos e 17 timbres diferentes. Este ponto maximo
de densidade é de curta duragdo e é interrompido por uma mudanca dréstica de densidade
conforme a ideia principal de sonoridade da obra. Na representacdo da densidade de alturas
observa-se também a tendéncia geral de crescimento do inicio do gesto com densidade-
compressdo minima de 0,00 para a maxima de, 0,50, apresentando, entre esses dois pontos da
estrutura do gesto musical, variagdes frequentes alcancadas por saltos eminentes entre 0s
valores, imitando, em escala reduzida, a estrutura geral do gesto até o ponto de climax com sua
abrupta interrupcao.

Os dados qualitativos relativos as combinacgdes timbristicas mostram também atitudes
estratégicas que acompanham a ideia gestual revelada pelos dados quantitativos. Através destas

combinac0es, segue-se a linea de crescimento partindo de uma densidade minima em direcéo a
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maxima. Para isto, o0 compositor planejou a construcao de sonoridades mais homogéneas no
inicio, para proceder em direcdo & maior heterogeneidade, em conjunto com o uso estratégicos
dos registros sonoros e de seu preenchimento em relagdo ao &mbito. O trecho tem inicio com a
entrada das cordas, grupo que apresenta o maior grau de homogeneidade entre as familias
instrumentais da orquestra. Os primeiros violinos sustentam o som na regido aguda e, para criar
variacdes de densidade coerentes com a ideia gestual proposta, o triangulo — instrumento de
percussdo metalico — € introduzido de forma estratégica. Seu timbre agudo permite uma
combina¢do mais uniforme com os violinos nesse registro. A densidade-compressao das alturas
vai sendo intensificada gradualmente, com a ampliacdo progressiva do espectro sonoro. De
forma paralela, a densidade-nimero dos timbres também cresce, mantendo-se ainda a
homogeneidade com o uso exclusivo das cordas e do triangulo até o compasso 13. Nesse ponto,
entram as madeira e a percussdo de pele, o que introduz uma combinacdo timbristica mais
heterogénea e, portanto, mais densa. O climax ocorre no primeiro tempo forte do compasso 16,
com o tutti orquestral. Nesse momento, atinge-se a densidade méxima, tanto pela presenca de
todas as familias instrumentais quanto pela maior compressao das alturas e uso do registro mais
agudo. A Figura 11 ilustra uma reducdo do tutti do compasso 16, acompanhada de uma
representacdo gréfica da disposi¢do dos instrumentos. Observa-se que cada altura do tutti é
atribuida a um instrumento diferente, resultando numa sonoridade deliberadamente heterogénea

e estridente, que intensifica a percepcao de densidade.
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Fonte: Concepcéo original do autor
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Apds o tutti do compasso 16, 0 gesto sonoro continua com outras variagdes menores
de densidade realizadas por mudancas de uso de registros e combinagdes de timbres. Nessas
combinac@es timbristicas, existe um jogo entre as familias que transita entre homogeneidade e
heterogeneidade. O gesto é finalizado no compasso 17 através de um pico de densidade que é
logo interrompido no compasso 18 com a entrada das cordas. A partir desse compasso inicia-
se um novo gesto. Observa-se aqui, que, embora a densidade-compresséo das alturas apresente
0 mesmo valor do tutti, 0,50, a escolha do registro e da sonoridade homogénea das cordas,
tocando sem as outras familias, surte um efeito de densidade baixa. Neste trecho, apenas a
dindmica tem a funcdo de continuar representando a ideia principal do jogo de variacdes de
densidade até o compasso 23, no qual inicia-se novamente a diversificacdo timbristicas e a
mudanca de registros para criar os picos de densidade. Esse segundo gesto se encerra com uma
interrupcdo abrupta, resultante de um aumento de densidade nas cordas, produzido pela
ampliacdo do ambito sonoro e pelo acréscimo da densidade-nimero nos instrumentos. O
timpano finaliza o gesto e a se¢do interrompendo abruptamente o aumento de densidade sonora
anterior.

Os dados quantitativos do grafico, embora Uteis, ndo sdo suficientes para explicar
completamente o fendmeno da densidade sonora orquestral, devido a sua complexidade.
Aspectos qualitativos, como combinagfes timbristicas, movimentacdes entre registros e
elementos como a dissonancia, também s&o fundamentais na construgdo do gestual sonoro. Por
isso, a compreensao plena da densidade no discurso musical exige abordagens mais abstratas e

analogicas.

Concluséao

Esse trabalho investigou a densidade sonora no contexto sinfonico, analisando suas
interagBes com os parametros do timbre, intensidade e &mbito. Atraves da andlise da primeira
secdo da obra Soterofonia, de Lindembergue Cardoso, buscou-se compreender de que forma
esse fendmeno sonoro — modelado pelo pensamento criativo do compositor — contribui para
a construcao das estruturas gestual e formal do discurso musical.

A densidade sonora, relacionada aos parametros orquestrais estudados, foi medida de

forma quantitativa. Os resultados foram organizados em graficos vetoriais que mostram o
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comportamento do fenémeno sonoro ao longo de trechos extensos da obra. A observacdo dos
dados qualitativos, por sua vez, permitiu identificar tendéncias de intensificacdo ou atenuacao
da densidade.

A estrutura dos graficos utilizados na analise pode servir como modelo composicional.
Ao preencher um grafico em branco de forma inversa, essa ferramenta se torna um recurso
pedagogico eficaz para o planejamento de composi¢Ges que utilizem a densidade como
elemento central na construcgdo da forma e do gestual musical.

Os resultados atuais revelaram que a densidade é um fator fundamental na construgéo
da estrutura e da expressividade do discurso musical da obra sinfonica. Percebeu-se que 0 uso
estratégico de progressdes e regressdes dos aspectos quantitativos e qualitativos evidenciou
pontos estruturais do gestual musical, como pontos iniciais, climax e finalizacbes com suas
respectivas transi¢coes. Foi possivel analisar o comportamento da densidade em trechos extensos

da obra descobrindo implicacdes, também na forma musical.
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