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Resumo: Este ensaio académico analisa a identidade do Bumba meu boi de orquestra no
Maranhdo em meio & mudangas culturais contemporaneas, empregando uma abordagem
interdisciplinar e as teorias de Howard S. Becker sobre os "mundos das artes”. O estudo
explora a interacdo entre tradicdo, modernidade, inovacdo e comercializacdo dessa
expressao artistica, fundamentado nas pesquisas de Padilha (2019), Nunes (2011) e
Serejo (2016), que investigam esse folguedo maranhense. O Bumba meu boi, reconhecido
como Patriménio Imaterial da Humanidade, desempenha um papel significativo na
diversidade cultural do Brasil, especialmente no Maranhdo. A analise destaca a regido do
Munim como um cendrio crucial para a preservacdo e desenvolvimento do Bumba meu
boi sotaque de orquestra. A pesquisa também aborda a etiquetacdo de bois modernos com
termos como "parafolcloricos”, refletindo a busca por definir as caracteristicas especificas
desse sotaque. Este fendmeno evidencia a complexidade e os desafios na preservacdo das
tradicGes e convencgfes do Bumba meu boi sotaque de orquestra. O artigo proporciona
uma visdo abrangente sobre como as mudancas culturais contemporaneas afetam a
identidade e a pratica do Bumba meu boi de orquestra, alinhando-se as teorias de Becker
(2010) para entender as dindmicas entre tradicdo e inovagdo nesta manifestacdo cultural.

Palavras-chave. Bumba meu boi, Sotaque de Orquestra, Mundo da arte.

Title. The Bumba meu boi sotaque de Orquestra: An Analysis in Light of Howard S.
Becker's World of Art Theory

Abstract: This academic essay analyzes the identity of the Bumba meu boi de orquestra
in Maranhdo amidst contemporary cultural changes, employing an interdisciplinary
approach and Howard S. Becker's theories on the "worlds of art.” The study explores the
interaction between tradition, modernity, innovation, and commercialization of this
artistic expression, based on the research of Padilha (2019), Nunes (2011), and Serejo
(2016), who have investigated this Maranhéo folk performance. Recognized as Intangible
Cultural Heritage of Humanity, Bumba meu boi plays a significant role in Brazil's
cultural diversity, particularly in Maranh&o. The analysis highlights the Munim region as
a crucial setting for the preservation and development of the Bumba meu boi sotaque de
orquestra. The research also addresses the labeling of modern bois with terms like
"parafolkloric,"” reflecting the effort to define the specific characteristics of this sotaque.
This phenomenon reveals the complexity and challenges in preserving the traditions and
conventions of Bumba meu boi sotaque de orquestra. The article provides a
comprehensive view of how contemporary cultural changes affect the identity and
practice of Bumba meu boi de orquestra, aligning with Becker's (2010) theories to
understand the dynamics between tradition and innovation in this cultural manifestation.
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Introducéo

Vivemos em um pais de dimenses continentais habitado por um povo com origens e
herancas europeia, dos povos originarios e daqueles vindo da didspora africana. Um povo
heterogéneo que possui particularidades étnicas, raciais, religiosas, sociais e culturais.
Queiroz (2004) diz que dentro do Brasil existem varios "brasis"”, levando em consideracédo
aspectos artisticos e culturais.

No estado Maranhdo existem muitas manifestacGes folcléricas que demonstram a
importancia dessa mistura cultural, e € no més de junho que o estado fica em festa com as
apresentacdes de Tambor de crioula, Cacuria?, Quadrilha, Bumba Meu Boi e outras
festividades culturais.

O Bumba meu boi € uma das mais exuberantes manifestacdes da cultura do estado.
Segundo Padilha (2019, p.13), esta manifestacdo é "icone de identificacdo do estado do
Maranhdo". Sua importancia foi evidenciada com a outorga dos titulos de Patriménio
Imaterial do Brasil pelo IPHAN? em 2011, e de Patrimonio Imaterial da Humanidade pela
UNESCO? em 2019.

Apesar de existirem diversas manifestacGes nas quais o boi é uma figura central, é
notorio que o Bumba meu boi do Maranhdo tem suas especificidades. No que tange ao campo
da linguagem musical, essa manifestacdo € composta por toadas (mdusicas) e diferentes
sotaques*, classificados por Azevedo Neto (2007) em cinco: sotaque de Zabumba, Costa de
Ma4o, Pindaré (ou Baixada), Matraca (ou da llha) e Orquestra. Estes sotaques combinam as
linguagens artisticas: arte visual, madsica, danca e teatro em um riquissimo espetaculo popular
ao ar livre.

O sotaque de Orquestra é o de aparecimento mais recente. Neste ensaio, sera
analisada a identidade do Bumba meu boi de orquestra no Maranhdo em meio as mudancas

culturais contemporaneas, empregando uma abordagem interdisciplinar sobre o "mundo das

! Nascido em 1975, com o mestre Alauriano Campos de Almeida, mais conhecido com seu Lauro, o Cacuria ¢
uma manifestacdo popular maranhense que misturas elementos de outras manifesta¢es culturais brasileiras.

2 IPHAN: Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Estaddo expresso (3 de junho de 2022).
8 UNESCO: Organizacéo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura.

4 O termo Sotaque no Bumbameu boi significa as caracteristicas musicais de cada boi, como também a origem
regional de uma brincadeira.



artes”. O estudo explora a interacdo entre tradicdo, modernidade, inovacdo e comercializagde
dessa expressao artistica.

Para isso, sera contextualizada a teoria do renomado socidlogo Howard S. Becker
(2010)°, a fim de compreender a relevancia do Bumba meu boi Sotaque de Orquestra como
producdo artistica dentro do cenario cultural e social brasileiro. A presenca do banjo tenor
maranhense® como instrumento tradicional nesse sotaque, com sua sonoridade marcante e
papel crucial na harmoniadas apresentacdes, destaca a influéncia cultural e histérica da regido
do Munin na evolucdo desse folguedo tdo emblemaético para a cultura maranhense.

Por fim, o estudo de outros instrumentos inseridos no Bumba meu boi
contemporaneo sera de fundamental importancia para a compreensdo da diversidade do

Bumba meu boi sotaque de orquestra como parte do patrimdnio cultural imaterial do Brasil.

Contextualizando o Bumba meu boi Sotaque de Orquestra (BMBO), a

partir de Howard S. Becker

O Bumba meu boi maranhense é uma tradicdo cultural popular que reflete a
diversidade étnica e cultural brasileira. O Sotaque de Orquestra, campo empirico desta
pesquisa, se destaca por sua evolugdo musical e pela presenga marcante do banjo tenor
maranhense, um instrumento de origem afro-americana Dubois (2016), que desempenha um

papel crucial na tradicdo musical desse estilo.

Vale ressaltar que o sotaque de Bumba meu boi maranhense mais antigo é o de
Zabumba e o sotaque de Orquestra 0 mais recente. Serejo (2016, p.16) afirma que ao chegar
no Maranhdo, o Bumba meu boi ganhou caracteristica e varios estilos proprios para “celebrar
a brincadeira, sendo essa uma peculiaridade do Bumba meu boi maranhense”. O Complexo
Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo (2011), complementa a fala de Serejo (2016) nos

trazendo a luz

Sobre como se definem os sotaques, Carvalho (2005) relata que os critérios
dizem respeito, de um lado, a localizacdo geogréafica (efetiva ou acionada

SHoward Saul Becker, Sociélogo estadunidense, nascido em Chicago no dia 18 de abril de 1928, falecido em 16
de agosto de 2023.
6 O banjo tenor maranhense é uma adaptacdo do banjo tenor americano realizada por luthiers maranhense.

Porém, o banjo tenor maranhense possui quatro cordas, sendo elas a primeira e segunda do violdo (mi e si),
duplicadas nessa ordem. A sua afinacdo é em quintas justas, Sol, Ré, L&, Mi.



como referéncia simbglica) dos grupos de Bumba-boi e a sua inscricdo numa
dimensao temporal percebida como mais antiga ou mais recente. De outro
lado, incide sobre a classificagae=dos Bois, segundo sotaques, a observancia
de certas caracteristicas de ordem sociologica e artistico-expressiva,
compreendendo-se, sob esse termo, praticas narrativas, musicais,
performéaticas e um conjunto amplo de representagdes visuais articuladas em
torno do Boi. Sem tocar no aspecto “racial”, que, como abordado em sua
pesquisa, perpassa sorrateiramente todas as classificacdes. (Nunes, 2011,
p.101).

Nesse sentido, a regido do Munim, no Maranh&o, emerge como um importante
cenario para o desenvolvimento e preservacao do Bumba meu boi sotaque de orquestra, sendo
reconhecida como o berco desse estilo musical. Essa regido esta situada no norte do
Maranhdo, e a cidade mais proxima, Rosario, fica a 30 minutos da capital maranhense, Sao
Luis. Composta por sete municipios, a regido desempenha um papel significativo para o
Bumba meu boi sotaque de orquestra, conforme mencionado por Padilha (2019, p. 97), ao
apontar sua origem nessa localidade.

No entanto, Américo Azevedo Neto (2011) questiona essa afirmacéo, destacando a
dificuldade de determinar o local exato de surgimento desse sotaque e de identificar seus
criadores. Contudo, a expressiva producéo de bois de orquestrana regido do Munim evidencia

sua relevancia para a cultura maranhense.

Os principais bois de orquestra da regido séo batizados com o nome de sua cidade de
origem ou do lugarejo onde a brincadeira é sediada, a exemplo de nomes de cidades: BMBO’
de Axixad, BMBO de Morros, BMBO de Nina Rodrigues, BMBO de Presidente Jucelino.
Exemplo de lugarejo: BMBO de Sdo Simdo (Bairro que pertence ao municipio de Rosario). Ja
os bois de orquestra da capital maranhense ndo utilizam o critério de lugar de origem para
batizar os bois. Assim, fica a critério do dono ou da dire¢do das brincadeiras a escolha do

melhor nome para brincadeira.

E essencial, como ressalta Weber (1989, p. 48), compreender historicamente e
sociologicamente o desenvolvimento artistico, indo além da mera observacdo empirica, e
entender como o processo de producdo tem influenciado e moldado essa expressao cultural.

Vale ressaltar que o BMBO ¢é uma manifestacdo cultural popular que combina elementos

" BMBO abreviatura para Bumba meu boi de Orquestra.



artisticos em suas apresentacOes, refletindo a pluralidade cultural, social e politica desse

folguedo®.

Ele apresenta diferentes influéncias que se entrelagam para criar uma expressao unica
maranhense. Para isso, nos meses de marco a junho sdo organizados e realizados ensaios
semanas nas sedes dos bois, em pragas ou em ruas, além de ensaios itinerantes, no intuito de

selecionar novos brincantes e prepara novas coreografias para a apresentacdes do Sdo Jodo.

De forma geral, o responsavel por construir as coreografias do BMBO, na maioria
das vezes, é um ex-dancarino (a) contratado e remunerado para exercer essa atividade.
Becker (2010, p.75) diz que nos mundos da arte a “posse de uma cultura profissional, [...],
caracteriza um grupo de participantes que utiliza certas convencdes para exercer o seu oficio
artistico. O essencial daquilo que eles sabem é adquirido através da préatica quotidiana [...].”
Também inseridos na rede de cooperacdo do BMBO, encontram-se os artesdes, artistas

responsaveis por toda a estética visual da brincadeira.

Nesse subgrupo do BMBO, existe a necessidade de interagdo com os fornecedores
das matérias prima, que séo utilizadas na fabricacdo das indumentarias® dos brincantes e no
bordado do “couro” do boi'?. Para Becker as “cadeias de cooperacgdo que ligam os artistas aos
fornecedores de recursos, tanto humanos como materiais, constituem um aspecto

caracteristico de todos os mundos da arte” (2010, p.81). ele ainda diz que:

O artista pode necessitar de um material muito especifico e que mais
ninguém utiliza ou, pelo contrario, pode usar um material corrente e
normalizado muito facil de encontrar, e isso tem influéncia sobre o seu
trabalho. E a organizacdo da producdo econdmica da sociedade que
determinaquais 0s materiais que estdo disponiveis e sob que condicfes. Para
nos cingirmos ao essencial, reportar-nos-emos aqui aos sistemas de mercado
tais como vigoram na maioria das sociedades contemporaneas. (Becker
2010, p.82).

No que tange a masica do sotaque de Orquestra, as fronteiras da pluralidade cultural
sdo ultrapassadas quando encontramos instrumentos de diversas origens: europeia (0S SOpros
e o0 violdo), africana (o banjo e os tambores) e indigena (os chocalhos e maracas) em sua

composicao. Assim, 0 BMBO se mistura em um caldeirdo de varias culturas, indo “além do

8 Termo utilizado para brincadeiras da cultura popular.
9 Roupas dos brincantes. BMBO.
10 pano bordado com canutilho e micangas imagens de santos natalinos, mais 0 nome da brincadeira (boi),

servindo paracobrira carcaga do boneco boi. Esse trabalho é realizado todo e apresentado no batizado do boi.



ato de lazer, passando a ser também “momento de romper com o cotidiano, com—e

conformismo, para dar lugar ao inusitado, a catarse, a resisténcia e a critica social” (Cardoso,

2011, p. 04).

Ao observar os diferentes grupos de Bumba meu boi do Maranhdo, é notavel a
presenca da musica em todos 0s seus sotaques, porém com convengdes distintas em cada
brincadeira. Adorno (1985) diz que “o significado social que habita a musica em si mesma
nao ¢ idéntico a sua posicao e funcao social”. Nesse sentido, a masica no Bumba meu boi tem
finalidades, significados e especificidades que estdo imbricadas nas construgdes sociais de
cada sotaque desse folguedo. Nunes (2011) concorda com o autor supracitado, ao dizer que:

A musicalidade dos grupos resulta do talento dos compositores, da beleza
das letras e da riqueza de ritmos das toadas nos mais diferentes estilos de
Bumba-meu-boi. Essa pluralidade de ritmos pode ser explicada pela grande
variedade de instrumentos do Bumba-meu-boi como bombos, maracas,
ganzas, pandeir@es, (pandeiros quadrados grandes), tambor-onca, chocalhos,
palmas, cujubas, blzio (bord), marcagdes, retintas, matracas, zabumbas,
pandeirinhos, banjos, clarinetes, saxofones, pistons, trombones e trompetes,
entre outros (Nunes, 2011, p.10).

Assim, o Bumba meu boi de sotaque de orquestra, por meio de sua mdsica, se
destaca em relacdo aos outros sotaques dos Bumba Bois. A partir dos anos 80 do século
passado, houve uma aproximacdo dos donos das brincadeiras com o poder publico. No
entanto, segundo Padilha (2019), a situacéo era diferente até a primeira metade do século XX,
pois a elite ludovicense ndo via com bons olhos a valorizagdo da cultura popular,
considerando-a oriunda de pessoas socialmente menos favorecidas, e, sobretudo,

descendentes de escravos negros e nativos (Padilha, 2019, p. 14).

Segundo Marques (1999), as mudancas politicas, econémicas e sociais durante o
governo do presidente Castelo Branco provocaram um crescimento econdmico significativo
no Brasil, resultando num éxodo rural para a capital maranhense, trazendo pessoas do interior
em busca de melhores condicGes de vida. Esses migrantes trouxeram consigo ndo apenas suas
tradicdes e culturas, mas também uma rica variedade de praticas e festividades tipicas do
interior. Dessa forma, Cardoso (2011, p. 5) observa que "varias brincadeiras do interior se
misturaram com aquelas ja existentes na capital, enriquecendo o cenario cultural e resultando

em novas dinamicas e negociacdes, incluindo interacbes com as elites e o poder publico."



No entanto, segundo Marques (1999), Nunes (2011) e Padilha (2019), até o Bumba
meu boi alcangar uma posicao de relevanciano estado, seus participantes enfrentaram muitos
preconceitos e perseguicdes por parte do governo e das elites dominantes. Ao abordar o poder
estatal nas producdes artisticas, Becker (2010), nos diz que “um Estado pode proibir as obras
de arte que evocam a mistura das racas, enquanto outro pode apoié-las e até incentiva-las”
Becker (2010, p. 153). E o Estado que possui 0 poder de regular as producdes artisticas e de

definir quais artes serdo apoiadas. Para o autor:

O Estado defende os seus interesses apoiando aquilo que aprova e colocando
obstaculos aquilo que desaprova, ou proibindo-0 pura e simplesmente:
intervém na producdo das obras que sdo suspeitas de atentarem contra 0s
seus interesses censurando-as de varias maneiras, chegando mesmo a
prender ou a eliminar aqueles que as realizam ou consomem (Becker 2010,
p.153).

Com as intervencdes no Estado no Bumba meu boi, o que antes era uma
manifestacdo cultural marginalizada torna-se a um produto artistico cultural. Por tanto, vale
ressaltar que, durante o governo de Roseana Sarney (1995-1998), o Bumba meu boi foi
classificado em categorias (A, B e C) para organizar o pagamento dos cachés dos grupos,
baseando-se em sua relevancia cultural e tempo de existéncia. No entanto, essa hierarquia
afetou a identidade dos grupos, os classificando em grupo: (A) os que recebem mais apoio e
visibilidade, consequentemente mais recursos financeiros; enquanto os dos grupos (B e C)

enfrentaram mais desafios e obtém menores recursos financeiros do Estado.

Portanto, ao criar essas convengfes (categorias) para os bois - que ainda sé&o
utilizadas -, o poder publico buscou organizar e estruturar o folguedo, promovendo sua
divulgacdo no mercado nacional. Vale ressaltar que, ao longo de todo o ano, sdo os poderes
municipais e estaduais 0s que mais investem na promog¢do do Bumba meu boi, com maior
énfase para os meses de junho e julho, no intuito de promover o turismo no Sao Jodo do
Maranh&o. Padilha (2019) desta que:

0 préprio governo local, como atras foi dito, aproveita-se da existéncia do
BMB ndo sé como forma de gerar representantes iconicos Maranhenses,
como também de retirar dividendos politicos e econdmicos do acolhimento e
investimento nesta pratica performativa. Por essa razdo, o processo de
institucionalizagcdo do BMB, que deixou de ser apenas umamanifestacdo das
classes populares, passando agora a ser composto por diversas camadas
sociais, vai se tornar mais uma fonte de renda para 0s seus protagonistas
enquanto mercadoria. (Padilha, 2019, p. 208).



Cardoso (2011) nos apresenta a génesis das-trocas comerciais entre os Bumba bois e
o Estado, segundo ele:

O bumba-meu-boi passa a ser apresentado como produto cultural do Estado,
inserido na programacdo dos atrativos turisticos do Maranh&o, através de
acOes do Departamento Estadual de Turismo. O pagamento dos grupos
consistia em alguns trocados, cachaca e convites para outras apresentacoes.
Mas, apesar de ndo haver recurso financeiro regular, que possibilitasse a
sobrevivéncia do grupo, José Sarney passou a ser considerado padrinho de
diversas manifestacGes, sendo elogiado em varias toadas da época (Cardoso,
2011, p.08).

Ao criticar a industria cultural, Adorno (1985) nos convida a refletir sobre a
autenticidade e a resisténcia das expressdes artisticas tradicionais frente as influéncias
comerciais. No caso do BMBO, é essencial questionar até que ponto essa manifestacéo

cultural preserva sua originalidade e diversidade diante das pressdes externas.

Becker (2010, p. 121) argumenta que as industrias culturais nacionais e
internacionais tém um papel fundamental em filtrar e divulgar novas ideias artisticas. Ele
descreve as industrias culturais contemporaneas, como a “edicdo de livros, a edicdo
discogréfica, o cinema, o radio e a televisdo,” como formas de cooperagdo com o mundo da
arte (Becker, 2010, p. 122). Para Becker, a indUstria cultural atua como um cooperador no

processo artistico, ajudando a moldar e disseminar as expressdes culturais.

Por outro lado, Adorno (1985) vé a inddstria cultural como um agente de apropriacao
da cultura popular, transformando-a em mercadoria e, assim, comprometendo sua
autenticidade e diversidade. Nesse sentido, a critica de Adorno (1985) ao papel da indUstria
cultural destaca o risco de homogeneizacdo e perda de originalidade das manifestacdes
culturais. Enquanto Becker (2010) vé a industria cultural como uma forca cooperativa e
estruturante no mundo da arte, Adorno (1985) a vé como uma forca de diluicdo e controle da
cultura popular.

A industria cultural acaba por colocar a imitacdo como algo de absoluto.
Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia & hierarquia social. A
barbarie estéticaconsumahoje a ameaca que sempre pairou sobre as criagdes
do espirito desde que foram reunidas e neutralizadas a titulo de cultura. [...]
“A fusdo actual da cultura e do entretenimento néo se realiza apenas como



depravacdo da cultura, mas-igualmente ecomo espiritualizacdo forcada da
diversdo [...]. (Adorno 1985, p.62 — 67).

Ele nos alerta para os perigos da massificacdo cultural e da padronizacdo das
expressoes artisticas, e é evidente que dos Bumba meus bois do Maranh&o, o de Orquestra foi
0 que mais modernizou-se seguindo o molde massificado, ou seja, é o folguedo maranhense

gue mais sofre interacdes sociais em suas convencoes.

Em sua abordagem interacionista, Becker (2010) destaca a importancia das
interacdes sociais na construcdo da realidade no campo das artes. No contexto social e
artistico do Bumba meu boi sotaque de orquestra, diversas interacfes coletivas moldam e
recriam as apresentacOes desse folguedo. Assim, o BMBO pode ser visto como um exemplo
de um "mundo da arte" dentro do universo do Bumba meu boi do Maranhdo, conforme a
perspectivade Becker (2010). Isso ocorre porque esse folguedo € estruturado com convengdes

especificas que o diferenciam dos demais bois do estado.

Becker (2010) afirma que “a existéncia de mundo das artes, como o fato de afetarem
tanto a produgdo como o consumo das obras de arte, sugere uma abordagem sociol6gica das
artes” (Becker, 2010, p. 27). Ele explica que "as convengdes facilitam as atividades coletivas
e proporcionam uma consideravel producdo comum de todas as pessoas que cooperam
segundo as convences caracteristicas de um mundo da arte" Becker (2010, p. 54). Portanto, o
Bumba meu boi sotaque de orquestra se enquadra nesse conceito como uma sociedade que

necessita de regras e convencGes para se organizar artistica, politica e socialmente.

O Bumba meu boi do Maranh&o, criado e executado coletivamente antes e durante o
periodo junino, exemplifica um produto artistico que incorpora essas convencgdes. De acordo
com Becker (2010), essa manifestacdo cultural possui caracteristicas que refletem uma
estrutura colaborativa e organizacional. Nesse contexto, a fungdo de cada cooperador
(participante) é crucial para o sucesso do BMBO. O dono do boi idealiza, organiza, comanda,
divulga e busca recursos financeiros; os brincantes sdo responsaveis pela danca e teatro; o
cantor (Amo) e os musicos cuidam da musicalidade; e as mutucas!! responsaveis por

distribuir bebidas e lanches para os participantes da brincadeira.

11 A mutuca é uma espécie de inseto semelhante a mosca, encontrado na Asia Africa e nas Américas tendo uma
picada dolorosa. No contexto do Bumba boi, mutucas sdo aquelas pessoas que acompanham a brincadeira, nos
onibus e seus carros, muita das vezes sendo inseridas na organizacdo de comidas para os brincantes. Essa
preparacdo e realizada quase sempre na casa da mutuca e distribuindo para os brincantes apds a ultima
apresentacdo do Bumba Boi. A cooperagao das mutucas € muito importante durantes as noites em que o boi se
apresenta.



Dessa forma, todos esses cooperadores desempenham papéis essenciais para a

realizagdo do BMBO durante o periodo junino.

Os mundos da arte sdo constituidos por todas as pessoas cujas actividades
sd0 necessarias a producdo das obras que esse mundo, bem como outros,
define como arte. Os membros dos mundos da arte coordenam as actividades
através das quais as obras sdo produzidas, reportando-se a um conjunto de
esquemas convencionais incorporados em praticas comuns e nos artefactos
de uso mais frequente. As mesmas pessoas cooperam frequentemente de
modo regular, mesmo rotineiramente, e de modo semelhante para
produzirem obras semelhantes, de tal forma que podemos pensar num
mundo da arte como uma rede estabelecida de cadeias cooperativas que
ligam os participantes entre si. (Becker 2010, p.54).

Assim, como em um "mundo das artes" conforme descrito por Becker (2010), as
demandas e a divisdo de tarefas no contexto do Bumba meu boi sotaque de orquestra séo
complexas. Ao averiguar a musicalidade do boi, observa-se que a orquestra, composta por
musicos (sopro, corda, percussao) o amo (cantador) e o maestro, colaboram na organizacéao e
execucdo das toadas (musicas). Essa colaboracdo ocorre por meio de uma dindmica de
cooperacao, que envolve a construcdo de partituras pelo maestro e a execucdo dos arranjos

pelos musicos.

A dinamica cooperativa é exemplificada pela forma como os artistas enfrentam
escolhas e delegam responsabilidades dentro dessa cadeia de cooperacdo, conforme discutido
por Becker (2010, p. 47) em suas teorias sobre a "arte como atividade coletiva". A analise de
Becker (2010) sobre as interacbes sociais e a colaboracdo na producdo artistica esta
diretamente relacionada a sua percepcdo do papel do artista dentro de uma estrutura
cooperativa, 0 que corrobora com a organizagdo musical do BMBO como um mundo das

artes.

O banjo no Bumba meu boi de orquestra: uma fronteira entre o tradicional

e 0 moderno

Outra questdo relevante no contexto do Bumba meu boi, sotaque de Orquestra, € a
discussdo em torno da incluséo e exclusdo de instrumentos musicais caracteristicos do sotaque

e daqueles que nédo sdo. Esses debates ilustram as nogdes discutidas por Becker (2010) sobre a



interacdo dos artistas com instituices que seguem convencgdes ja estabelecidas, ou seja,

normas inerentes a um determinado mundo das artes.

Uma das questdes importantes, na analise sociolégica dos mundos da arte, é
saber quando, onde e como os intervenientes estabelecem uma demarcacédo
entreaquilo que consideram caracteristico e tudo o resto. Os mundos da arte
ddo bastante atencdo a tentativa de determinar aquilo que é e o0 que néo é
arte, aquilo que é ou ndo é o seu tipo de arte, quem é e quem nao ¢é artista.

(Becker 2010, p.55).

Assim, como mencionado por Becker (2010), os artistas se adaptam as possibilidades
oferecidas pelos mundos da arte, ajustando seus trabalhos as condicdes existentes e aceitando
0s constrangimentos especificos da rede de cooperacdo. No BMBO, isso se manifesta na
discusséo sobre a insercdo de novos instrumentos e a preservacao de instrumentos tradicionais
no grupo, levando em consideracdo as convencdes que regulam as relagdes entre os artistas e
0 publico. Para Becker (2010), essas convencdes sdo fundamentais na definicdo das préaticas
artisticas e na interacdo dentro desse contexto.

As convencbes mais familiares a todos os membros de uma sociedade
proporcionam algumas das formas mais basicas e importantes de cooperagdo
caracteristicas de um mundo da arte. Sobretudo, permitem criar um publico
entre aqueles que ndo tém, ou quase ndo tém, qualquer tipo de formacéo ou
conhecimentos numa determinada area artistica, ou seja, escutar masica, ler
livros, ir ver filmes ou espectaculos e retirar dai algo. (Becker 2010, p. 62).

Entre o grupo de membros do BMBO, banjoistas, donos de boi, brincantes e
apreciadores, o banjo tenor maranhense é considerado um instrumento tradicional desse
sotaque. No entanto, Padilha (2019) relata que, antes do banjo, o cavaquinho ja estava
presente no Bumba meu boi de orquestra. Atualmente, algumas brincadeiras estdo trazendo de
volta o cavaquinho, enquanto outras adotam o banjo cavaco!?. Esse tema tem causado
constrangimento entre aqueles que consideram o banjo tenor maranhense como a tradigédo
BMBO. Para Becker, a discussdo sobre a inclusdo de novos instrumentos e a preservacgao dos
tradicionais reflete as tensOes e adaptagdes que ocorrem dentro das convengdes dos mundos

das artes. Para o autor,

12 Instrumento musical com caracteristicas proximas as do banjo tenor, porém com uma escala menor que a
desse instrumento, tem o tamanho da escala do cavaquinho e é afinado na afinacéo tradicional do cavaco.



[...em] regra geral,“a ruptura—com as convencles e com todas as Suas
manifestacfes nas estruturas sociais e ha producdo material implica um
acréscimo de problemas para<es=artistas e a diminuicdo da circulacdo das
suas obras. Mas, simultaneamente, também amplia a sua liberdade de opcéo
por solugdes alternativas e o abandono das praticas e dos procedimentos
habituais. Se isto é assim, podemos encarar qualquer obra de arte como o
fruto de uma escolha entre a facilidade das convencdes e 0 sucesso, por um
lado, e a dificuldade do inconformismo e a auséncia de reconhecimento, por
outro. (Becker 2010, p. 53).

Nos bois de orquestra da regido do Munim, o banjo tenor maranhense ¢ a estrela. No
entanto, em Sdo Luis, capital maranhense, muitos bois de orquestra adotam o banjo cavaco,
um instrumento menor e afinado como o cavaquinho (D, G, B, D). Embora o banjo cavaco
compartilhe algumas semelhancas com o banjo tenor, como o uso frequente no samba e no
pagode, ele gera controvérsias entre os amantes da tradicdo do Bumba meu boi sotaque de
orquestra. Para banjoistas, a presenca do banjo cavaco e do cavaquinho representa uma

ruptura na convencdo tradicional do BMBO.

O banjo tenor, com sua sonoridade distinta e papel fundamental nas apresentacdes,
carrega uma forte influéncia cultural e histérica da regido do Munim. De acordo com a teoria
de Hobsbawm e Ranger (1997, p. 9), o banjo tenor ¢ uma “tradigdo inventada” —um simbolo

do que é considerado tradicional para os brincantes do boi sotaque de orquestra.

Diante dessa realidade, a incluséo de novos instrumentos na orquestra dos bois pode
ser compreendida através da lente de Becker (2010). Segundo Becker, as convencoes
artisticas ndo sdo estaticas; elas se transformam com o tempo. Assim, a introducéo de novos
instrumentos no BMBO reflete a adaptabilidade e a evolugao continua das préticas artisticas,
desafiando e enriquecendo as tradi¢des estabelecidas.

Embora bastante uniformizadas, as convenc¢fes raramente sdo rigidas e
imutaveis. Nao constituem um corpo de regras intangiveis que cada um deve
observar para tomar as suas decisbes. Mesmo quando parecem fornecer
indicacbes muito precisas, deixam lugar a uma parcela de indeterminacéo
que serd dissipada pelo recurso aos modos de interpretacdo habituais, ou
através da negociacdo. (Becker 2010, p.51)

Para Becker (2010), tentar definir o que é caracteristico do mundo da arte, como no
caso do Bumba meu boi sotaque de orquestra, reflete a preocupacdo em estabelecer o que é
considerado préprio e o que nédo é. Essa andlise sociologica busca demarcar a diferenca entre

0 BMBO e outros estilos, identificando o que € especifico a esse sotaque.



A rotulagem de bois modernos. como "parafolcloricos"'® exemplifica a busea
constante para definir o que é e o0 que nao e proprio do BMBO. Esse processo reflete a
maneiracomo 0s mundos das artes se preocupam em distinguir entre o que é arte e 0 que nédo
€, 0 que é caracteristico e 0 que ndo é, e quem ¢ artista e quem ndo é. Essas tentativas de
estabelecer limites ilustram a preocupacdo em definir claramente 0 que pertence ao grupo

segundo as convencdes estabelecidas.

Em conclusdo, o Bumba meu boi de orquestra no Maranhdo exemplifica de maneira
Unica como uma manifestacdo cultural pode equilibrar tradicdo e inovagdo em meio as
mudancas culturais contemporéneas. A constante negociacdo entre a preservacdo das
convencgdes tradicionais e a incorporacdo de novos elementos, como a incluséo de

instrumentos modernos, revela a complexidade do processo de adaptacéo cultural.

O BMBO, ao manter sua relevancia e autenticidade, ndo apenas reforca sua
identidade dentro da diversidade cultural do Maranh&o, mas também ilustra a habilidade dos
artistas em navegar e redefinir as fronteiras culturais. Assim, o BMBO permanece um
simbolo vital da heranga cultural do Maranh&o, refletindo a capacidade de um patrimonio

imaterial de evoluir e prosperar em um ambiente dindmico e em transformacéo.

Concluséao

A analise das teorias de Howard S. Becker sobre os mundos da arte, aplicada ao
Bumba meu boi maranhense, sotaque de orquestra, revela a profundidade e a complexidade
dessa expressdo cultural. O trabalho destaca a flexibilidade e a evolugdo das convencgdes
musicais, como a substituicdo do banjo tenor pelo banjo cavaco e cavaquinho na capital, S&o
Luis, exemplificando a adaptacdo do folguedo as mudancas sociais e culturais.

Assim, o BMBO do Munim n&o s6 preserva elementos tradicionais, como o banjo
tenor, com sua sonoridade distinta, mas também enfrenta desafios relacionados & massificacéo
cultural e a preservacdo de suas convengdes. Ao analisar o BMBO a luz da teoria de Becker

(2010), sublinho a importancia dessa manifestacdo artistica ndo apenas como produto da

13 Em sentido oposto encontra-se a categoria parafolclore que representa o que ndo € “auténtico” e engloba os
grupos performativos cujas performances sdo voltadas para o espetaculo. Tais grupos, denominados de
parafolcléricos e balés folcléricos, ndo tém, necessariamente, uma relagdo direta com a manifestacdo que irdo
representar e consideram os grupos folcléricos uma fonte de pesquisa e inspiracdo para a criacdo de seus
trabalhos artisticos. Reis (2017, p.81)



industria cultural, mas como um patrimonio cultural imaterial, reconhecido nacionalmente
pelo IPHAN (2011) e internacionalmente pela UNESCO (2019).

Por tanto, esse estudo revela a relevancia da compreensdo das dindmicas sociais e
culturais na preservacado das tradi¢des, apontando a necessidade de um maior aprofundamento
nas praticas artisticas para assegurar a autenticidade e a diversidade do Bumba meu boi. A
interacdo e a cooperagao no processo artistico sdo cruciais para manter a identidade cultural
do grupo, enquanto enfrenta as pressdes externas que ameagam sua preservagdo. Assim, a
pesquisa reforcaa importanciade valorizar e proteger o Bumba meu boi sotaque de orquestra,
garantindo que sua rica heranca cultural continue a ser um simbolo vibrante e auténtico da
diversidade brasileira.

. A valorizacdo e aprofundamento de estudos a respeito do Bumba meu boi de
orquestra sera de fundamental importancia para a compreenséo da diversidade do sotaque de
orquestra em Sao Luis (capital) e na regido do Munim (interior) como parte do patriménio
cultural imaterial brasileiro e internacional, contribuindo para enriquecer a identidade cultural

do pais, e preservar essa manifestacao artistica tdo significativa para o povo maranhense.
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