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MODALIDADE: COMUNICACAO
SUBAREA: Musicologia
Welissa Lopes Saliba Maia Carvalho

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
welissa.saliba @ gmail.com

Resumo. O registro histérico do fonograma O Bleforé (Odeon R 121412) - de autoria do
compositor baiano Claudionor Wanderley -, interpretado pela Banda do 1 ° Batalhdo
da Policia Militar da Bahia no ano de 1918 e gravado pela Casa Edison, nos fornece
indicios de uma producdo musical presente no campo profissional associado ao samba no
contexto urbano soteropolitano do inicio do século XX. A partir deste exemplo,
relacionado a gravacdo de Pelo Telefone gravado no mesmo ano pela PMBA, o presente
trabalho tem como objetivo analisar os conflitos e apropriacdes relativas ao samba da
Bahia dado que, de modo geral, as pesquisas sobre samba disseminam narrativas
em que o Rio de Janeiro se revela como /dcus exclusivo na criacdo do género musical
conhecido como samba urbano. Deste modo, levantamos a hipétese de que, ao longo da
consolidagdo do samba como simbolo de identidade nacional, instituiram-se processos
gradativos de apropriacdo e apagamento da memoria baiana.

Palavras-chave. Cendrio Soteropolitano, Samba baiano, Samba urbano carioca,
Apropria¢des, Memoria baiana.

Title. Bleforé and Pelo Telefone in the context of urban samba in Salvador (1918)

Abstract. The historical record of the phonogram O Bleforé (Odeon R 121412) -
authored by Bahian composer Claudionor Wanderley - performed by the 1st Battalion of
the Bahia Military Police in the year 1918 and recorded by Casa Edison, provides us with
evidence of a musical production present in the professional field associated with samba
in the urban soteropolitan context of the early XX century. As a result of this example,
related to the recording of Pelo Telefone recorded in the same year by PMBA, the present
work aims to analyse the conflicts and appropriations relating to the Bahia samba given
that, in general, research into samba disseminates narratives in which Rio de Janeiro
reveals itself as the exclusive locus in the creation of the musical genre known as urban
samba. In this way, we hypothesise that, throughout the consolidation of samba as a
symbol of national identity, there have been gradual processes of appropriation and
erasure of Bahian memory.

Key words. Soteropolitan Scenario, Bahian Samba, Rio Urban Samba, Appropriations,
Bahian memory.
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Introducao

Na histéria do samba, a constru¢do imagindria da suposta democracia racial de nosso
pais mestico foi solidamente forjada (e reforcada) em narrativas calcadas num tempo
cronoldgico e evolutivo “que pouco se interessa em retratar subjetividades e territorialidades
negras” (LIMA; DORING e OLIVEIRA, 2018). Neste sentido, o surgimento do samba
urbano e das escolas de samba representaram um importante canal de expressdo e protecado
contra o racismo (LOPES e SIMAS, 2017). Se os estudos iniciais do Samba integraram os
dominios das ciéncias sociais, da etnografia e do folclorismo, a partir da década de 1970
tivemos um gradativo crescimento do interesse académico pelo samba urbano do Rio de
Janeiro (RJ). Samuel Aradjo (2021) nos apresenta uma revisdao de literatura que destaca o
carater cada vez mais interdisciplinar desses estudos, elegendo como marco seminal dessa
nova fase o ensaio de Roberto DaMatta (1973) sobre o carnaval do Rio de Janeiro, em que é
elaborado o conceito de “ideologia da tranquilidade” em contrapartida a usual representacao
relativamente homogénea do Brasil e a postulagdo da ideia de uma formagdo social fraterna e
sem tensodes. Completando tais premissas, Pablo Sotuyo Blanco (2020) aponta a discrepancia

da historiografia brasileira na tendenciosa canonizagdo de musicos e compositores do Sudeste.

Os esforgos historiografico-musicais [...] no Brasil podem ser considerados
como antropofdgicas tentativas canonizantes — parciais, incompletas, e
seriamente problemdticas — nas quais a Bahia perdeu o seu lugar no processo
histérico musical em prol do dominio do Sudeste — notadamente Rio de
Janeiro, Sao Paulo e, recentemente, Minas Gerais —, promovidos ao status de
canone musical representativo do Brasil, no meio ao qual a Bahia ndo
passava, até recentemente, de meras anedotas inconsequentes € quase
tangenciais na musicografia brasileira (BLANCO, 2020, p. 60-61).

Quanto ao samba da Bahia, foram identificadas certas dificuldades terminoldgicas em
se tratando de delinear defini¢cdes ou categorizagdes, perante a amplitude do campo tanto no
ambito histérico quanto na contemporaneidade (DORING, 2004). No contexto de uma
performance de pesquisa de ambito regional, foi realizado um levantamento no repositério de
teses e dissertagdes da Universidade Federal da Bahia (UFBA) a partir do termo de pesquisa
“samba”, em que foi comprovado que a grande maioria das pesquisas académicas tem
enfatizado o samba rural baiano em detrimento do samba urbano. Em geral, a literatura

considera “samba urbano” como um estilo de samba comercial e autoral, surgido nos grandes




centros urbanos “entre jovens brancos, b
2016, pag. 47), diretamente associado aos suportés,_éscfité—gfavados (partituras/fonogramas).
Em contrapartida, o samba enquadrado como espontaneo, acaba se situando em um lugar de
incipiente e de menor destaque, refor¢cado pelo discurso evolutivo de cronistas e artistas da
MPB que atribuem a Bahia o “lugar de reserva de autenticidade” (LIMA, 2013, p. 130). Este
lugar foi pouco problematizado pelos artistas e meios culturais baianos, que insistem em
propagar uma visdo umbilical da Bahia enquanto berco- portal ‘Mie Africa’, reiterando
esteredtipos que promovem uma divisdao e apropriacdo de praticas negras (LIMA; DORING;
OLIVEIRA, 2018, p. 9). Desse modo, no geral, o samba baiano vem cristalizando-se na
literatura como territério essencialmente folclorico.

A adoc@o de perspectivas decoloniais nas pesquisas musicoldgicas tem o potencial de
transforma-las em ferramentas de resisténcia politica, tornando-se fundamental conceber a
musicologia como atividade critica, e ndo apenas descritiva (CASTAGNA, 2021). Nesse
sentido, evitando assim o mero estudo ou andlise de obras, mas buscando investigar
significados culturais e sociais da musica no séc. XX, propomos adotar uma abordagem
histérico-documental, assumindo um contexto de estudos decoloniais na analise e
contextualiza¢do do material estudado.

Para este trabalho, identificamos a destacada atuacdo das bandas militares no campo
artistico profissional da musica e de entretenimento, como lente de andlise para entender a
consolidacdo do samba urbano em Salvador, problematizando a paulatina hegemonia das
narrativas sobre o exclusivo florescimento do samba urbano em solo carioca. Incluem-se como
objetivos especificos contribuir para um maior acesso a informagdo musicoldgica e histérico-
documental acerca do passado musical soteropolitano. Apresentamos a seguir alguns indicios

da importancia destas corporagdes no cendrio soteropolitano.

As Bandas militares e samba urbano no contexto da Bahia novecentista

A Salvador dos setecentos viu surgir as primeiras camadas populares urbanas no
Brasil, sendo ponto de encontro dos mundos rural e urbano e o primeiro centro produtor de
cultura popular urbana do pafs (TINHORAO, 1998). Nio obstante, ao longo da primeira
metade do século XX a situacdo industrial da Bahia em relacdo ao restante do pais tende a

perder importancia. Com a transferéncia da capital da republica de Salvador para o Rio de

-nascidos € com estudos no exterior” (LEAE;. —



Janeiro em 1763, a Bahia passa por um progcesso de runﬁcag;éi

sentido oposto ao de outros estados brasileiros ( ANTOS

>

87, p.18). “A produgdo industrial

da Bahia, que fora de 3.2% do Brasil em 1907, baixa para 2.8% em 1920, e ainda mais para
1.7% em 1938 € 1.5% em 1958” (SANTOS, 1987, p. 16).

Na cena cultural urbana, a partir do século XVIII, a Bahia e o Rio de Janeiro viram
surgir um tipo de musica instrumental denominada “musica de barbeiros” - quase sempre
composta por africanos e mesticos - suprindo a necessidade de musica para festas publicas

~ ~ L. . 2
populares, com secdes de sopros, cordas e percussdo. Os musicos-barbeiros”, geralmente
negros escravizados que tinham o oficio de tocar instrumentos, extrair dentes, barbear e cortar
cabelos, faziam uma musica alegre e espontanea, entre chulas, lundus, fandangos, quadrilhas e
dobrados: “neste periodo, ndo se concebia uma festa na cidade sem a presenca desses musicos

negros” (DE SOUZA, 1983, p.22).
Tanto DE SOUZA (1983) quanto TINHORAO (1998) concordam que, no fim do

século XIX, a musica de barbeiros predominou por mais tempo em Salvador (BA) do que no
Rio de Janeiro (RJ), dado que, com o crescimento das primeiras inddstrias em terras cariocas
a partir de 1870, o processo de diversificacdo social local se intensificaria, fazendo emergir

uma nova geracao de operarios € pequenos funcionarios da “moderna era-industrial”.

Enquanto no Rio, a corte, os barbeiros, iriam transmitir sua tradicdo
musical aos mesticos da nascente baixa classe média urbana da era pré-
industrial que iriam criar o choro, em Salvador o atraso no processo de
desenvolvimento econdmico-social deixava sua arte sem herdeiros. A partir
dos tltimos vinte anos do século que a vira nascer, passaria a existir agora,
acima da musica de barbeiros da Bahia a das bandas militares (...) e, logo
abaixo, a dos brincadores de capoeira e batedores de atabaques do povo
middo, que com seus estribilhos marcados por palmas acabariam
produzindo o samba (TINHORAO, 1998, p. 186).

As sociedades filarmoOnicas também se originam das bandas de barbeiros, passando a
ocupar espagos cada vez maiores na vida musical urbana civica e/ou militar do Brasil Colonial

(BLANCO, 2006). Surgidas oficialmente em 1908, concomitantemente a institucionalizacdo

! Termo utilizado pelo gedgrafo Milton Santos (1987) em contrapartida ao termo “urbanizag¢do”. Ver SANTOS,
Milton. “Passado e presente das relagdes entre sociedade e espaco e localizagdo pontual da industria moderna no
estado da Bahia”. Boletim Paulista de Geografia, n. 65, p. 5-28, 1987.

? Durante pesquisa de campo em Salvador, entre 2021 e 2023, pude conversar com moradores do bairro da
Saude, no Centro Histérico, rememorando a presenga de seu Fernando, homem negro, dono da barbearia do
bairro. Musico remanescente das bandas de barbeiros e bandas militares, era bastante exigente no ensino
musical, e queixava-se muito, ja no final da década de 1970, dos novos rumos que iam-se instituindo na musica
», comercial baiana.

, movimento que se davane..
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Fundadas no principio da func¢do social e comunitdria, frequentemente
sustentadas por personalidades locais abastadas (coronéis, fazendeiros,
comerciantes, etc.). As filarmdnicas conseguiram funcionar de forma
efetiva e independente até que a sua sustentacdo ndo fosse mais possivel —
pelo empobrecimento ou afastamento das aristocracias locais —, e até que a
sua funcdo social sofresse o impacto das mudangas tecnoldgicas da industria
musical na segunda metade do século XX. Junto ao radio, os discos e a
televisdo, os novos repertérios e exigéncias do mercado musical das
décadas e 1950 a 1970 exigiam instrumentais e ndmero de musicos
diferentes dos das filarmdnicas (2006, p. 26).

No caso das bandas das Policias Militares (Imagem 1), elas detinham um papel central

nas apresentacdes publicas regulares, fossem em festejos civicos, religiosos ou festas

populares.

Conta Manuel Querino que, em Salvador, a apresentacio das bandas -
realizadas a noite defronte do Paldcio da Presidéncia - era uma das poucas
distracdes publicas “mais proveitosas” da populacdo. As apresentagcdes
normalmente eram realizadas uma vez por semana, as quartas-feiras. Durante
o governo do Antonio Candido Cruz Machado, de 1873 a 1874, a banda do
corpo policial baiano chegou a tocar quase diariamente. Querino cita, entre as
bandas que tomavam parte no “toque de recolher”, como eram conhecidas tais
apresentagdes, as bandas de miusica da Policia, do 8° batalhdo da Guarda
Nacional, dos Aprendizes do Arsenal de Guerra e da Chapadista (Querino,
1922, p. 250-252). Esta tltima era formada por um conjunto de escravos de
Raymunda Porcina de Jesus, vitiva abastada de Feira de Santana, e que alugava
para festas civis e religiosas (BLINDER, 2021, p. 75-76).

Imagem 1: Banda da Policia Militar da Bahia, fundada em 17/9/1849
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Fonte: Blog Jeito Baiano - www.jeitobaiano.wordpress.com/

Antes do advento do rddio, a musica popular de cardter profissional vinha sendo
incrementada justamente no ambito das bandas militares e filarmonicas, calcada em arranjos
para instrumentos de sopro. No contexto soteropolitano, a produ¢do musical voltada para o
carnaval e festejos civicos representavam um mercado promissor para compositores e
editoras, € na esteira do sucesso dos maxixes e sambas carnavalescos do Rio de Janeiro,

surgem as primeiras composi¢oes do género impressas e/ou editadas na Bahia.

Samba urbano: impactos migratorios e circuitos de circulacao

Desde o inicio do século XX, o samba circulou de maneiras diversificadas seja pela
cultura oral ou pelo rddio, discos, jornais, letras de musica e partituras. No final do século XIX
a musica popular se consolida na forma de peca instrumental ou cantada, disseminada por um
suporte escrito-gravado (partitura/fonograma) ou como parte de espetdculos de apelo popular
como operetas, teatros de revista e o music-hall (NAPOLITANO, 2002), figurando a Bahia

dentre as poucas provincias brasileiras com casas de impressao:

[...] tanto a disseminacdo dos géneros musicais brasileiros quanto a
consolidagcdo das modas musicais estrangeiras, a partir das principais cidades
brasileiras do século XIX, sdo inseparaveis da histéria das casas de
impressdo e editoras musicais. Até o final do século, apenas quatro
provincias além do Rio de Janeiro possuiam casas impressoras de partituras:
Sao Paulo, Pernambuco, Bahia e Pard (NAPOLITANO, 2002, p. 44).

XXXV
aANPE

CONGRESSO DA



http://www.jeitobaiano.wordpress.com/

g@ ANPPOM

Associogao Nacional de Pesquisa e
Pés-Graduacdo em Mlsica

partituras e jornais. Nos catdlogos musicais ntre a década de 1910 e 1930,
predominaram os registros das drias de 6pera e valsas europeias (ABREU, 2017). No entanto,
“cangdes da terra como modinhas, lundus, tangos e ‘dancas dos negros’, expressdo utilizada
em algumas composi¢des, tinham seu espaco no bem-sucedido mercado das partituras”
(ABREU, 2017, p. 225). Assim, as obras interpretadas no teatro musicado também foram

outro importante meio de difusao.

O crescimento dos teatros musicados, € Seu Sucesso, Veio
acompanhado da definitiva incorpora¢do das dancas e mdusicas herdeiras
da escraviddao, ou, nos termos de Cristina Magaldi, das fontes e
expressdes afro-brasileiras — tanto nos intermezzos, como nos finales — que
interagiam, em contraste, com as musicas europeias” (ABREU, 2017, p.
278).

Em uma perspetiva musicogrifica, o acervo recuperado pelo projeto Impressdo
Musical na Bahia® da Universidade Federal da Bahia (UFBA) identificou um total de 384
partituras, incluindo 168 compositores, 79 poetas e autores de texto, mais de 55 géneros e 5
obras ja localizadas de literatura musical. Deste conjunto, foram destacadas 18 partituras para
piano (Grafico 1) datadas entre as décadas de 1920 e 1930, a partir das palavras de busca
maxixe (6), tango (2) e samba (10), todas. A esses nomes eram geralmente acrescentados
outros, originando nomes compostos como maxixe bahiano, maxixe batuta, samba de amor,

samba carnavalesco, tanguinho etc.

Grifico 1: Distribuicao dos géneros musicais nas partituras selecionadas

3 Banco de partituras do Niicleo de Estudos Musicolégicos (NEMUS) Disponivel em http://www.nemus.ufba.br/.

Acesso em: 10 de ago. 2021.
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B samba M Maxixe I Tango

Fonte autoral

A partir do corpus selecionado de 18 pecas musicais publicadas na década de 1920 e
1930 (ver Quadro 1), todas as partituras foram impressas ou editadas na Bahia, ou eram de
autoria baiana. Trés casas editoriais foram identificadas como responsdveis pela
comercializa¢do - Loja Ledo, Casa Milano e Casa Santa Cecilia -, sendo destacados nove
compositores baianos: Anisio de Oliveira, Asterio Menezes, Cicero de Almeida (Bahiano),
Cicero Ferreira, Claudionor Wanderley, Francisco de P. Gongalves, J. Vasconcellos ,

Sebastido Valencos e Virgilio Pereira da Silva.

Quadro 1: Caracteristicas das partituras selecionadas

Casas de
Periodo comef'aallza(;ao Indicacoes de estilo .
sediadas em Compositores
Salvador
Tango Claudionor Wanderley
Tanguinho Virgilio Pereira da
. Loja Ledo Silva
Década de . ;
1920 e 1930 Casa Milano Maxixe Francisco de P.
2=2E222 Casa Santa Cecili - '
asa Santa Leciia Maxixe Bahiano Gongalves
Maxixe Batuta Asterio Menezes
Maxixe Carnavalesco Sebastido Valencos
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Cicero Ferreira

Cicero de Almeida
Samba Carnavalesco (Bahiano)

Samba Sportivo Anisio de Oliveira

Samba de Amor J. Vasconcellos

Fonte autoral

A chegada da primeira gravadora de discos ao pais marca o inicio da industria
fonografica nacional, quando a Casa Edison inaugura sua sede no Rio de Janeiro (RJ) em
1902. Seu catdlogo € lancado com o lundu Isto é Bom , de autoria do compositor baiano Xisto
Bahia , cuja gravacdo original ficou a cargo do cantor Manuel Pedro dos Santos, mais
conhecido pelo nome artistico de Bahiano. Bahiano seria também o primeiro intérprete da
emblemadtica Pelo Telefone, lancada em disco pela gravadora Odeon em 1917. Ou seja, os

primeiros artistas a gravarem uma cangdo no Brasil foram baianos.

No Brasil, o aparecimento das entdo chamadas maquinas falantes, primeiro
usando cilindros, e mais tarde discos de 76 rotagdes por minuto,
verificou-se em um momento precioso: praticamente contemporianeo da
abolicio do regime escravo, foi o novo invento que permitiu a coleta
providencial de exemplos de alguns géneros musicais ligados a cultura
negro-brasileiras, como o lundu e o batuque, os quais certamente ficariam
sem registro ndo fora a oportunidade histérica da criacdo do processo de
gravar sons (TINHORAO, 1981, p. 14-15).

A gravagdo mais antiga identificada como Samba, feita por musicos baianos, foi
realizada pela Banda da Policia Militar da Bahia (PMBA) 4 para a Casa Edison, registrada no
Rio de Janeiro (RJ) em 1918. No site da Discografia Brasileira (Instituto Moreira Salles),
constam vdrias gravagoes da Casa Edison de maxixes, tanguinhos, valsas, marchas, dobrados e
sambas executadas pela Banda da PMBA, num total de 19 can(;(”)ess.

Considerando o conjunto identificado, selecionamos dois fonogramas que
especificamente estdo designados como Samba nos roétulos dos cilindros fonogréficos

disponiveis no site: O Bleforé e Pelo Telefone (ver Fig. 2). No primeiro caso, antes da musica

* De acordo com informagdes do site da Policia Militar da Bahia (PMBA), a corporacdo foi criada em 17 de
setembro de 1849, alcancando um nivel de exceléncia que a levou a excursionar por outras regides do pais para
uma série de apresentagdes, sob regéncia do maestro Antonio Wanderley. A Banda, que ja esteve sob regéncia
do maestro Carlos Gomes em 1895, no Teatro Polytheama Baiano, quando executou a 6pera O Guarani, é
tombada como patrimdnio imaterial da Bahia.

Disponivel em https://discografiabrasileira.com.br/artista/1655/banda-do-1-batalhao-da-policia-da-bahia.

Acesso em 31/07/2024.
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uma voz, como costume na época, anunc Obra, o mtérprete e o estilo, classificando

composi¢do como Samba (embora o que se ougé_=-.§1em e um maxixe): “O Bleforé. Samba
executado pelo 1° Batalhdo da Brigada Policial da Bahia para a Casa Edison, Rio de

Janeiro”.

Fig. 2: Rétulos de O Bleforé (N ° 121412) e Pelo Telefone (N ° 121413). RJ, 1918.
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Fonte: Site Discografia Brasileira. www.discografiabrasileira.com.br

O Bleforé, expressao regional baiana para denominar bailes ou festas populares, estd
registrado como Samba no rétulo do disco que, pela numeragdo (N° 121412) supde-se integrar uma
parte. Numa outra parte, a Banda da PMBA interpreta Pelo Telefone (N° 121413), de Ernesto
Donga, lancada no ano anterior (1917) e que entraria para a histéria como o primeiro samba de
sucesso gravado.

Em O Bleforé verificamos a frequente alternancia de motivos cométricos e contramétricos
em seu discurso melddico, durante toda a peca (Fig. 3). A “sincope caracteristica”, tdo empregada
no samba, é amplamente utilizada, durante quase toda a peca, tanto no primeiro como no segundo
tempo do compasso de 2/4; porém, com rara ocorréncia nas passagens dos sucessivos compassos,
ou entre os tempos de um mesmo compasso, como no caso abaixo, transcrito da segunda parte da
melodia. Infelizmente, dada a precariedade da gravacdo, ndo pudemos distinguir perfeitamente o
acompanhamento percussivo, que nos parece se assentar sobre uma variacdo do “ritmo da
habanera” — comumente associado a diversidade das musicas praticadas no Brasil do fim do século

XIX e inicio do XX (SANDRONI, 2001).
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A

Fig. 3: Trecho de O Bleforé, 1918, Samba. Letra usica de C. Wanderley.
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Fonte: elaborado por Gustavo Maia (2023)

Assim como em O Bleforé, Pelo telefone também apresenta alternancia entre articulagdes
cométricas e contramétricas na melodia, além de uma maior quantidade de células ritmicas e o uso
da sincope caracteristica. A provével razdo da maior variedade na ritmica melddica se deve ao fato
de Pelo telefone ter sido, na verdade, uma criacdo coletiva gestada na casa de tia Ciata pelos
frequentadores de suas rodas de samba — entre eles, Donga, que teria compilado a diversidade de

versos inventados e os registrado como obra de sua autoria (Fig. 4).
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Fonte: elaborado por Gustavo Maia (2023)

Neste ambito, o mito fundador do samba urbano como uma criacio carioca — que devora,
domestica, mercantiliza e miscigena - encontra nesta gravacdo dos musicos baianos possiveis
controvérsias acerca da exclusividade de sua génese em terras cariocas. Por tratar-se de tema ainda

inexplorado e que contrapde narrativas sedimentadas na Historia da Musica Brasileira, entendemos
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que os argumentos apontados neste artigo sefiam apenas indicios norteadores para investigagoes—. —
mais aprofundadas acerca do florescimento de umisamba urbano em Salvador ja no inicio do

século XX.

Consideracoes finais

A introducdo do samba como género moderno e sua inser¢do na sociedade foi um
empreendimento que demandou muitas adaptagdes, moldando-o em formas capazes de se
adequarem aos meios de divulgacdo de massa da época: as partituras para piano, os arranjos para
banda, a letra impressa e a gravacido em disco (SANDRONI, 2001). Ao longo da consolida¢do do
samba como um dos simbolos da identidade nacional, instituiram-se processos gradativos de
apagamento da memoria baiana - associada a impolidez, rudeza e incivilidade — no contexto de um

projeto eugenista de nacdo: algo a ser melhorado, higienizado, miscigenado e estilizado.

A problemdtica das narrativas de constru¢do de uma identidade nacional brasileira calcada
no mito fundador do samba carioca e no apagamento dos conflitos de raca e das diferencas
regionais encontra ressonancia em Stuart Hall (2003). Para esse autor, o sujeito moderno se
constrdi e se coloca com uma visao universalizante perante os demais. Somente olhando para as
diferencas e para outros tipos de identidades - livres, hibridas e multiplas -, podemos perceber a
fragilidade de uma ‘cultura nacional’ que se propde unificadora, uma vez que todas as culturas
sdo atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas. Gerar essa unificagdo é um
exercicio de poder cultural, e questionar essa realidade € questionar esses sistemas de
poder e sua perpetuacdo. HALL defende que a cultura desempenha um papel fundamental

nas disputas de poder e na criagdo das sociedades modernas:

Nos dltimos anos, as nocdes bioldgicas sobre raga, entendida como
constituida ele espécies distintas (...) t€m sido substituidas por defini¢cdes
culturais, as quais possibilitam que a raca desempenhe um papel importante
nos discursos sobre nacdo e identidade nacional. (...) As identidades
nacionais ndo subordinam todas as outras formas de diferenca e nio estdo
livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢des internas, de lealdades e de
diferencas sobrepostas. Assim, quando vamos discutir se as identidades
nacionais estdo sendo deslocadas, devemos ter em mente a forma pela
qual as culturas nacionais contribuem para "costurar" as diferencas numa
Unica identidade (HALL, 2003, p. 63-65).

Estudos que demarcam o samba da Bahia como predominantemente folclérico estdo,
muitas vezes, assentados em discursos que tomam o samba do Rio de Janeiro como locus

». historicamente privilegiado dos mecanismos e relacdes de poder a que agentes baianos se sujeitam.



A sociedade em geral - € mais especificamente o Rie-de Janeiro como centro produtor da industria- —

musical nacional - tende a normalizar a apropn'ag'a(“'i"'b'st_e'nsiika"da musica baiana ao longo dos anos.
Entretanto, a longa hegemonia do mito da democracia racial tem sido gradualmente deslocada em
favor do reconhecimento da for¢a com que o racismo estrutura as relagdes sociais, econdmicas e
culturais no Brasil. Num contexto em que o racismo esteve solidamente no esteio da nascente
inddstria cultural brasileira, esse aspecto reforca um eixo de subordinacdo que obedece ““aos
preceitos do tipo de capitalismo que interessava a sociedade racista e patriarcal da época: uma
empresa masculina voltada para a apropriagdo, pela minoria branca, dos valores materiais e
simbodlicos gerados” (WERNECK, 2015, p. 9). Dessa forma, agentes locais nordestinos
permaneceram na nebulosa teia da invisibilidade, exercendo o papel de meros fornecedores da
matéria-prima aos artistas sulistas de maior visibilidade (quer sejam temas melddicos de dominio
publico, composi¢coes elaboradas ou motes para letras de exaltacao a Bahia e seus costumes).

Embora a chegada da inddstria fonografica tenha ocasionado a profissionalizacdo da
musica popular, por outro lado diluiu sua esséncia de maneira predatéria em produtos para
consumo de massa (LOPES e SIMAS, 2015, p. 34). As musicas oriundas das camadas
marginalizadas da populagdo — incluindo o samba folclérico baiano - revestem-se de carater
“comportado” a partir dos arranjos orquestrais € vozes operisticas do elenco das gravadoras e
radios. Assim, o rddio e a industria fonogréfica, através de uma ‘“domesticacdo civilizadora”,
(ADORNO, 1947, p. 287) vao remodelando o samba para transforma-lo em simbolo da cultura
nacional, num processo de branqueamento que ird culminar na criacio da bossa nova. A
constru¢do de um pais civilizado e moderno tentaria substituir o pesado passado africano por um
passado mesti¢o (LOPES e SIMAS, 2015).

A necessidade de uma educagdo emancipatoria brasileira que confronte os parametros do
colonialismo e sua sofisticada atuacdo na producdo de “ndo- existéncias” e aniquilamentos com
base no racismo, no genocidio, no epistemicidio e violacdes de toda ordem, aprofundando
reflexdes acerca dos elementos constituintes da cultura popular afro-brasileira e seus saberes
subalternizados durante o processo de colonizacdo (RUFINO, 2018). Com esta pesquisa, pretende-
se refletir criticamente a respeito da necessidade de superacdo e rompimento das hierarquizacdes
nos estudos académicos sobre o samba urbano, evitando considerar objetos de estudo mais

importantes que outros.
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