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Resumo

A participagdo das mulheres na musica, seja como intérpretes, professoras, produtoras ou
pesquisadoras, tem apresentado avangos nos tdltimos anos. No entanto, ainda permanece inferior
em comparagdo a presenga masculina nos mesmos espacos de atuagdo e poder. Partindo dessa
reflexdo, o presente artigo oferece uma revisao de literatura sobre as dificuldades persistentes nas
questdes de género na musica e, por conseguinte, na musicologia. Nosso objetivo € ilustrar um
possivel caminho dentro da histéria oficial da miisica a partir de uma perspectiva feminina. Este
texto integra minha pesquisa de doutorado em musicologia, que visa problematizar o lugar da
mulher no canone histérico musical no contexto da musica de concerto brasileira. As teorias de
Joan Scott (2019) sobre questdes de género, juntamente com as de Colling (2014) e Freire (2013)
sobre o espaco de poder das mulheres, sustentam nossos argumentos, que se mostram cada vez
mais pertinentes e atuais.

Palavras-chave. Mulheres na mitsica, Musica e género, Musicologia, Histéria das mulheres,
Histéria da musica.

Woman in Music: the Urgency of a Historical Review

Abstract

The participation of women in music, whether as performers, teachers, producers, or researchers,
has made progress in recent years. However, it still remains lower compared to the male presence
in the same spheres of action and power. From this reflection, this article offers a literature review
on the persistent challenges related to gender issues in music and, consequently, in musicology.
We aim to illustrate a possible path within the official history of music from a female perspective.
This text is part of my doctoral research in musicology, which seeks to problematize the place of
women in the historical musical canon in the context of Brazilian concert music. The theories of
Joan Scott (2019) on gender issues, along with those of Colling (2014) and Freire (2013) on
women's power dynamics, support our arguments, which are increasingly relevant and current.
Keywords. Women in Music, Gender and Music, Musicology, History of Women, History of
Music.
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A presenga (ou as auséncias) das mulhe

concerto no Brasil é um tema cujo interesse académico vem crescendo nas ultimas décadas.
Esse interesse se manifesta tanto na area da musicologia histérica quanto na musicologia
analitica, evidenciado pela publicacdo de artigos sobre andlises de obras de compositoras e
biografias de musicistas e professoras de grande relevancia. Tal crescimento se deve, em
grande parte, aos estudos de género associados aos estudos culturais nas dreas da Sociologia,
Antropologia e da Nova Histéria. Segundo Freire (2013), o aumento da participacdo de
mulheres no campo da composicdo, onde tradicionalmente predominou a atuagdo masculina,
tornou-se significativo a partir de meados do século XX e continua a se expandir até a
atualidade, com um grande ndmero de recitais e programas de concerto inteiramente
dedicados a produgdo de compositoras.

Entretanto, esses momentos pontuais de visibilidade feminina na musica ainda nao se
refletem adequadamente nos estudos histéricos e suas narrativas. Muitos musicos e estudantes
de musica desconhecem os repertérios compostos por mulheres e desconsideram outros
postos de trabalho e funcdes artisticas, docentes e administrativas ligadas a musica, exercidos
por mulheres ao longo da histéria no Brasil. Thais Santos (2018) aponta que a exclusdo de
composi¢des € nomes femininos no meio educacional contribui para a invisibilidade das
mulheres na musica, bem como para a falta de reconhecimento das diferentes experiéncias
artisticas das mulheres como parte integrante da constru¢do do pensamento e da arte ao longo
do processo de formacao.

No seu estudo, a autora realiza uma andlise quantitativa dos repertorios apresentados
por sete orquestras brasileiras, constatando que, em todas elas, a execu¢do de obras de
compositoras € significativamente menor em comparagdo ao repertorio escrito por
compositores. No entanto, segundo a autora, "falar de mulheres no meio musical cldssico ndo
€ apontar para uma auséncia". Na verdade, as mulheres sempre atuaram em diferentes esferas
no campo da miusica, de modo que ndo seria apropriado falar em uma "auséncia", mas sim em
uma "invisibiliza¢do da atuag@o feminina" ao longo da histéria (SANTOS, 2018, p. 10).

Em outro texto, publicado em 2019, a pesquisadora Thais Santos traca um histdrico

da discussdo, abrangendo a relacdo de poder entre as mulheres e a politica em institui¢des
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musicais. Nessa pesquisa, Santos (2019) consta

cargos ou estdo em posicdes de destaque, sua presenga ainda € invisibilizada num espaco
predominantemente masculino.

Nesta perspectiva, Vanda Bellard Freire (2013), tracou um mapeamento da presenca
feminina das compositoras em diferentes espacos, enfatizando os significados sociais
subjacentes. Em suas pesquisas evidencia-se o fato de que embora as mulheres tivessem uma
atuacdo consideravel no campo musical, pelo menos desde o século XIX, elas acumulavam
outras funcdes do cotidiano que dificultavam sobremaneira seus empreendimentos musicais,
de modo que a atuacdo feminina acabava sendo frequentemente limitada as atividades sociais
de entretenimento, tais como saraus e bailes. Além disso, no século XIX, em geral, a
educagdo feminina visava a “formacdo de mulheres virtuosas e patriotas, incluindo, para isso,
elementos para uma instrucio bdsica (como ler e fazer contas), ao lado de algumas outras
habilidades (como a de musicista)” (FREIRE, 2013, p. 6).

No teatro, a atuacdo feminina esteve em grande parte restrita a funcdo de cantora, a
qual, no entanto, ndo era “bem vista” perante a sociedade (FREIRE, 2013, p. 8). Outra
possibilidade de atuacdo feminina nessa periodo foi o exercicio da fungdo de professora de
miusica. A atuagdo de mulheres como concertistas e cantoras de relevancia comeca a ser
documentada por volta do final do século XIX e inicio do século XX, com nomes como
Chiquinha Gonzaga, bem como as pianistas Luiza Leonardo, Amélia de Mesquita e
Antonietta Rudge, que puderam estudar no exterior consolidando sua formacao musical e suas
carreiras. Vanda Freire (2013, p. 8) observa, com razdo, que a presenca feminina nos teatros
no inicio do século XX, “foi muito mais ardua e explicita” do que para as “mulheres que
abriram espaco, silenciosamente, nos saldes ou nas salas de suas casas”. Essa constru¢ido do
papel social e seus espagos de validagdo foi se consolidando paulatinamente ao longo do
século XX, com a crescente profissionaliza¢do das mulheres no meio musical.

A pesquisadora Patricia Amorim de Paula (1022), em sua pesquisa de doutorado
explora o universo do trabalho feminino na sociedade carioca oitocentista, com o objetivo de
elucidar outras profissdes musicais exercidas por mulheres, bem como as fung¢des de lazer em

que estiveram envolvidas. Vale notar que, em sua pesquisa, foram encontradas “185
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profissionais” no campo da musica (PAULA,

partir de buscas na imprensa da época, disponiveis na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

As distingdes entre o que era publico (concertos e récitas em teatros) e privado
(sarau e bailes nas salas de casa), “abriram caminhos para que as mulheres, antes isoladas e
privadas desse tipo de prazeres, pudessem entdo partilhar desses momentos”. Fosse cantando,
tocando ou lendo poesias, a “mobilidade social” e a “educacdo feminina brasileira” das
camadas sociais média e alta equiparavam-se paulatinamente a “educagdo feminina europeia”.
Em contrapartida, isso “garantiria bons casamentos e aliancas rentdveis no pais, melhor ainda,
casamentos com familias de estrangeiros” (PAULA, 2022, p. 558). Nesse periodo, muitas
mulheres encontraram no magistério musical “uma possibilidade de inscri¢do profissional
feminina” (PAULA, 2022, p. 73), de modo que foi-se construindo uma relacdo benéfica e
"satisfatdria para a conservacdo da ordem patriarcal e para a coesdo social", uma vez que tal
funcdo esteve sempre associada ao ato de cuidar e zelar pelos bons costumes.

Em concordancia com Colling (2014), verifica-se o poder ilusério consentido as
mulheres, que lhes fornece um status perante a sociedade, a0 mesmo tempo em que limita sua
atuacdo aos arredores do lar. De acordo com Anna Maria Colling (2014) a histéria das
mulheres carrega consigo um conjunto de problemas relacionados com o poder, o pensamento
simbdlico, o real e as representacdes sociais e politicas, ocasionando a marginalizacdo e o
esquecimento de determinados sujeitos da histéria ocidental. A nossa dificuldade em contar a
histéria das mulheres, ou apenas imaginar que ela possa existir, deve-se inicialmente a tal
apagamento que vem sendo feito ao longo de toda a narrativa histérica. “Fazer a histéria das
mulheres € chocar-se contra este bloco de representacdes que as cobre” (COLLING, 2014, p.
41).

Contribuindo para o debate sobre as representacdes e objetos da histéria, Joan Scott
(1994), professora de Ciéncias Sociais no Instituto de Estudos Avancados em Princeton,
historiadora e militante feminista norte americana, defende que o conhecimento histérico nao
€ apenas um simples registro das mudancas nas organizacdes sociais ao longo do tempo, mas
também um instrumento que participa da producdo do saber sobre estas organizagdes. Para

ela, a "Historia € tanto objeto da atengdo analitica quanto um método de andlise. Vista em
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opreensﬁo e uma contribui¢do ao
processo através do qual género € produzido” (SCOTT, 1994, p. 13-14).

E fundamental ir além de uma histéria que parece apenas suplementar das mulheres,
como um adendo ou um subcapitulo em um livro j& escrito, para que a mulher ndo seja
sempre a figura do "outro", como descreve Simone de Beauvoir: aquele que € o segundo, o
apartado, o individuo que vem em decorréncia de outrem.

Isto é claramente observado quando consideramos construcio do pensamento
histérico e musicoldgico que, por muito tempo foi construida sob a 6tica masculina. Em
outras palavras, tanto como conceito quanto na constru¢do desse conceito, a musica foi
essencialmente feita de homens e por homens. Como resultado, podemos dizer que, em suas
producdes historiograficas, raramente conseguimos identificar a existéncia das mulheres, seus
contextos e questdes sociais.

De acordo com Juliane Larsen (2022) os estudos musicais feitos segundo uma
perspectiva feminina identifica relacdes de poder e preconceitos em diferentes ambientes
musicais porque identifica no ambiente educativo, os preconceitos e as praticas que levam a
segregacao.

(...) a variedade de pesquisas que abordam a musica a partir de perspectivas
de género ou feministas apontam para o potencial transformador que seu uso
pode gerar na 4rea de Miusica. Transforma a etnomusicologia e a
musicologia tirando a pretensa neutralidade da producgdo cientifica do
conhecimento, identificando o l6cus geopolitico e social da enunciacido dos
discursos e expondo que conceitos, ideias ou nogdes sobre arte e mdsica,
tidos historicamente como universais, eram na verdade pontos de vista
masculinos, brancos, europeus e cristdos. (LARSEN, 2022, p. 2)

De acordo com a Historiadora Ana Maria Colling (2014), a histéria das mulheres ¢ muito
recente e, desde que foi reconhecida como ciéncia, foram os homens que a escreveram.
Consciente ou inconscientemente, os historiadores, com raras excegdes, construiram uma
invisibilidade das mulheres. Trabalhar com a histéria das mulheres exige que nds a
entendamos como uma arquitetada inven¢do e que, as mulheres, assim como os homens, sao

simplesmente um efeito de praticas discursivas e ndo discursivas de uma sociedade.
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E imprescindivel reconhecer os dis - categorizaram e

classificaram as mulheres em estruturas normativas, ou que as silenciaram, ocultando suas
potencialidades nas narrativas histéricas e na sociedade. Conforme aponta Colling (2014), a
reintegracdo das mulheres na histéria constitui a primeira tarefa a ser realizada. Neste
contexto, é necessdrio ampliar essa perspectiva, afirmando que essa reintegra¢do deve ser um
compromisso tanto de mulheres quanto de homens.

Parte do problema reside na abordagem superficial dos estudos musicoldgicos, que tratam a
questdo de forma sistémica. Bourdieu (2009) destaca a importancia de investigar os
mecanismos histéricos responsdveis pela "des-historicizacdo" e pela perpetuacdo das
estruturas. Essa perpetuacdo se reflete na auséncia das mulheres nos programas de poés-
graduacdo e na produg¢do académica, devido a escassez de bibliografia; no ensino
universitario, pela falta de livros que abordem o tema; e nas salas de concerto, pela caréncia
de repertérios que incluam composi¢des femininas.

A narrativa histdrica ensinada nos cursos de musica das universidades e nos livros de
histéria é, em grande parte, a histéria dos canones musicais: compositores que moldaram e
estabeleceram estilos na tradicdo da mdusica sinfonica europeia. Esse universalismo
hierarquizou as diferencas de gé€nero, transformando-as em desigualdade, e disfarcou o
privilégio do modelo masculino sob a pretensa neutralidade sexual dos sujeitos. Em outras
palavras, o que se apresenta como neutro tende, na verdade, a ser masculino.

Conforme Tramontina (2011) argumenta em sua dissertacdo de mestrado, a critica
feminista tem se consolidado nas ultimas décadas, influenciando significativamente trés das
didéticas mais amplamente utilizadas na area de Histdria da Musica nos Estados Unidos. Ele
observa que, por volta da década de 1980, a musicologia passou a consolidar seu interesse na
codificacdo de modelos ideais de referéncia, o chamado "canone", particularmente nos livros
sobre historia da musica, predominantemente ocidental—uma tendéncia que também pode ser
observada em nossas "antologias da historia da musica popular”. Essa abordagem histdrica,
segundo Tramontina, foi fundamentada nas teorias filos6ficas kantianas, que sustentam que o
julgamento de uma obra deve ser baseado exclusivamente em seus proprios méritos

(TRAMONTINA, 2011, p. 15). Na perspectiva, corroborada por Hegel e Hanslick, defende
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e credos, sob a alegacdo de que tais parametros poderiam comprometer o entendimento da
obra em si.

Contudo, essa abordagem tem evoluido. Algumas d&reas dos estudos musicais
comecaram a considerar a muisica como um agente aglutinador e produtor de simbolos e
significados individuais e socioculturais, dando maior atencdo ao estudo do cotidiano e do
corriqueiro, das micro-histérias (institucional, das ideias, da recepcdo, dos géneros e
sexualidade, etc.), da escuta, da performance, das relagdes entre os sons, 0 corpo e o prazer,
da musica popular e da inddstria cultural.

Nesse contexto, torna-se evidente a valorizacdo da alteridade (o excluido, o
subalterno, o "inferior") e o estudo das estruturas e padrdes de exclusdo. A musicloga Susan
McClary (2002) propds uma "corre¢do" nos estudos musicais, sugerindo a criagdo de um
Céanone feminino, que incluiria compositoras analisadas a luz da antiga Teoria Compensatdria
dos Grandes Génios. No entanto, a mudanca tem ocorrido de forma gradual, visto que os
Grandes Canones continuam a ser perpetuados nos repertorios das universidades, escolas de
musica, concursos € salas de concerto.

Por outro lado, simplesmente acrescentar ao canone existente ou inverter os canones
hegemdnicos entre masculinos e femininos ndo é suficiente para encerrar a discussdo. E
necessario descentralizar o conceito de sujeito candnico, que tem servido como guia para a
histéria das minorias. Descentralizar ndo significa negar, mas sim situar o sujeito,
reconhecendo as diferencas de raca, sexo e classe.

Ademais, ao nos referirmos a um sujeito que representa tanto um grupo quanto a si
mesmo, ¢ essencial reconhecermos que a sociedade ocidental foi construida social, religiosa e
familiarmente sob a posse de sobrenomes (Schumann, Bach, Villa-Lobos). Neste sentido,
consideramos a familia como uma institui¢do organizadora das relagdes econdmicas, juridicas
e de propriedade, bem como da subjetividade dos individuos. Embora essas estruturas tenham
sido recentemente questionadas nas discussdes sobre género, raca e sexualidade, hd um
aspecto que permanece inalterado: os nomes dos compositores nos programas de concerto,

nos repertorios das escolas de miusica, nas citaches e nas publicacdes. Sempre que
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pronunciamos um sobrenome, imediatamente

dele.

No contexto da crenca familiar brasileira, fortemente influenciada pelo catolicismo
portugués, adotar o sobrenome do marido sempre foi uma pratica normativa nos matrimonios.
Apenas em 1977, as noivas foram dispensadas da obrigatoriedade de assumir o nome do
marido ao se casarem. A Constituicdo de 1988 garantiu igualdade de direitos e deveres entre
homens e mulheres no ato do casamento, conforme o Cddigo Civil, mas somente em 2002 foi
permitido aos homens adotar o sobrenome da esposa. Um nome e um sobrenome delimitam
uma identidade, e sua alteracdo pode implicar no apagamento dessa identidade, talvez em prol
da unido e da construcdo do nucleo familiar. Embora essa pratica possa parecer natural e
coesa a primeira vista, ela contribui diretamente para o apagamento feminino, tanto da
esposa/mae quanto da futura filha, em uma sociedade dominada por valores masculinos.

No meio académico, o sobrenome do marido frequentemente se sobrepde ao da
esposa nas publicacdes, como nos casos de Hanna e Antdnio Damadsio, ambos neurocientistas
cognitivos, ou Fanny e Felix Mendelssohn, ou Ruth Crawford e Charles Seeger, ambos
music6logos e compositores. Um exemplo particular € o de Eunice Katunda, que alterou uma
letra de seu sobrenome para diferencid-lo do sobrenome do marido.

O que se pretende mostrar aqui é que a figura (frequentemente eclipsada) dos atores
que constituem a histéria oficial nem sempre reflete a realidade do cotidiano comum. Um
exemplo evidente € a auséncia de mulheres nos livros de histdria ou a representacdo delas
como "amadoras e simples professoras", tanto no cendrio de concerto quanto no popular.
Contudo, é possivel argumentar que as mulheres talvez nao tenham sido tdo impregnadas de
modéstia e submissdo como seus bidgrafos desejaram retratar. Assim, pode-se afirmar que os
personagens centrais da histéria da miusica de concerto (e aqueles ausentes) atuam como
aglutinadores culturais: em suas figuras residem diversos aspectos de sua sociedade, herdados
através dos séculos, alguns cristalizados e outros ainda em processo de transformacdo. Em
outras palavras, o homem cultural é uma constru¢do da cultura, formado por ela, e todo o seu

comportamento € pautado pela cultura interiorizada (cultura subjetiva) (MELLO, 1982).
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Ao abordar a multiplicidade feminina

suas vontades, necessidades e desejos, expande-se o papel da mulher na sociedade. Ser
feminino ndao é um dado natural, mas um fendmeno histérico-cultural. Apenas a partir de
modelos e estados de poder foi possivel conceber a ideia do diferente. A presenga constante
de uma histéria musical hegemdnica masculina que eclipsa a histéria das mulheres, seja
através da imposicao de separacdes em seus campos imagéticos ou no silenciamento de suas
vozes no mundo, € uma producdo do discurso imagético masculino, como bem nos lembra
Perrot (2005). Nesse sentido, hd sempre um discurso sobre ou para as mulheres, mas
raramente um discurso das mulheres. Ademais, muitas mulheres aprendem, absorvem e
propagam esse discurso derivado da visdo masculina, perpetuando, nés mesmas, o siléncio
das vozes femininas. Devemos, portanto, valorizar nossos discursos, escrevendo, compondo,
performando e ensinando o repertério das mulheres. Diante disso, surge a pergunta: qual &,
afinal, o lugar da compositora, da musicista, da professora?

A medida que a musicologia estruturalista se especializou cada vez mais em
considerar principalmente os aspectos da sintaxe musical, observou-se um relativo isolamento
cientifico em comparacdo com outras disciplinas das ciéncias humanas, que ji buscavam

métodos capazes de superar o positivismo.

Enquanto a vertente sdcio-antropoldgica, que se auto-define como
etnomusicologia, tem se mostrado sensivel as mudangas paradigmaticas de
suas disciplinas referenciais, a musicologia histérica brasileira tem
permanecido, em grande medida, alheia as questdes que tém promovido a
renovacao continua nas demais disciplinas. (...) Muito excepcionalmente as
transformacdes ocorridas nas ciéncias histéricas tém se feito sentir na
producdo daqueles poucos musicélogos brasileiros que tiveram uma
formacao substancial na nouvelle histoire. (VOLPE, 2007, p. 109-110).

Mesmo com esse isolamento da musicologia estruturalista, é possivel observar que,
embora de forma timida, ocorreu uma transformagao da area, apoiando-se em contetdos de
outros campos do conhecimento. Esta ampliacdo foi um movimento significativo que permitiu
a musicologia superar sua centralidade no objeto musical estruturalista, relacionando-o a
contextos mais amplos. Volpe (2007) destaca essa mudanca ao considerar a aproximagao da
musicologia com as teorias da Nova Historia, abrindo novas perspectivas de visdao do objeto
musical; entretanto, a figura da mulher ainda permanece distante de ser contemplada.
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De modo geral, a musicologia histori
como a histdria dos vencedores, o que reforcou uma construcdo historiogréfica que valorizou
a alta cultura europeia, branca e masculina. Isso ocorreu porque os textos foram, em grande
parte, escritos pelas classes dominantes, articulando contetidos que perpetuavam essa posi¢ao
social de poder.

Considerando as contribui¢des do historiador Antoine Prost, Chimenes (2007) afirma
que a musica, enquanto objeto de estudo, € um campo amplo que ndo pode ser reduzido
apenas ao estudo do criador ou de sua obra. Tanto seus mediadores (instrumentos e
intérpretes, profissionais e amadores) quanto seus modos de difusdo (festivais, concertos,
discos, radio, televisdo ou imprensa) "merecem ser igualmente pesquisados e questionados"
(p. 26). O questionamento permanece: por que nao encontramos mais mulheres compositoras,
instrumentistas e tedricas nos livros? Ao olharmos tanto para as producdes dos historiadores
sobre musica quanto para as produ¢des dos musicélogos sobre a histdria, nos deparamos com
um impasse metodoldgico e estrutural. Esse fato pode ser constatado quando analisamos 0s
muitos livros publicados em meados do século XX que perpetuam o positivismo da histéria
musical narrada pela visdo dos herdis (impasse metodoldgico), bem como na auséncia de
mulheres compositoras, instrumentistas, produtoras e analistas nesses mesmos textos (impasse
estrutural).

Diante desse cendrio, torna-se imprescindivel a participacdo feminina nos diversos
campos de atuacdo do musico, seja na pesquisa, nos palcos ou na docéncia, tanto para ampliar
o nimero de mulheres atuantes (e em posi¢des de poder) quanto para expandir os temas de
pesquisa. Mulheres como Alexandrina Maciel, Alice de Castro, Amélia de Mesquita,
Chiquinha Gonzaga, Condessa Rozwadoweska, D. Costa, Ida Luz, Luiza Leonardo, Marietta
Netto, Mme. Brisson, Nininha Velloso Guerra e tantas outras ainda continuam quase
desconhecidas.

Por fim, trago nas palavras de Bourdieu a utopia que buscamos em findar a
demarcagdo mistica entre o masculino e o feminino nas suas mais abrangentes esferas.

A estrutura da dominacdo masculina € o principio dltimo dessas intimeras
relagdes de dominagdo/submissdo singulares que, diferentes em sua forma
segundo a posicdo, no espago social, dos agentes envolvidos (diferencias as
vezes enormes e visiveis; outras vezes infinitesimais e quase invisiveis, mas
homoélogas e unidas, por isso mesmo, por um ar de familia) separam e unem,
em cada um dos universos sociais, os homens e as mulheres, mantendo
assim entre eles a linha de demarcagdo mistica de que falava Virginia Woolf.
(BOURDIEU, 2009, p. 127).
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