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Resumo. Tripatos, cangéo folclérica harmonizada por Maurice Ravel a partir da melodia
folclorica hom6nima, é uma obra pouco analisada, se comparada a outras pegas do
compositor. Levando isso em consideracao, o objetivo do presente trabalho é oferecer um
panorama geral sobre os aspectos textuais e musicais desta cancdo, de modo a auxiliar o
intérprete no processo de construcdo interpretativa. Fundamentando-se, sobretudo, na
revisdo de literatura e estudo analitico da obra, este trabalho apresenta informacdes sobre
a origem, o texto, a prondncia e os elementos musicais e vocais de Tripatos.
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Title. Tripatos: an Analysis of Interpretative Aspects of the Song Harmonized by
Maurice Ravel

Abstract. Tripatos, a folk song harmonized by Maurice Ravel and based on the
homonymous folk melody, is a work little analyzed, compared to other pieces by the
composer. Taking this into consideration, the purpose of this work is to provide a
comprehensive overview of the textual and musical aspects of this song. This overview
will assist the performer in the process of interpretative construction. The work is mainly
based on a literature review and analytical study of the song and presents information
about the origin, text, pronunciation, and musical and vocal elements of Tripatos.
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Introducéo

Os fundamentos da interpretacdo musical sdo um assunto amplamente debatido.!
Desde estratégias de estudo e memorizacdo, a técnicas de relaxamento e preparacdo para
apresentar-se em publico, a oferta de informacGes € vasta. No caso do cantor, as
especificidades de sua atuacdo requerem um processo de construgéo interpretativa particular,

que inclui tanto a¢cdes comuns a todos 0s musicos quanto procedimentos distintos.

! Em obras como Musical Performance: A Guide to Understanding (2002), Musical Excellence: Strategies and
Techniques to Enhance Performance (2004), The Biology of Musical Performance and Performance-Related
Injury (2009), The Oxford Handbook of Music Performance (Volume 1, Volume 2) (2022), e tantas outras.


https://academic.oup.com/edited-volume/42624

O cantor tem a prerrogativa de declamar textos através da musica. Essa talvez sejaa
sua mais 6bvia e relevante particularidade. Isse.torna necessario o estudo do texto e da
prondncia, de modo que o sentido seja, ainda que parcialmente, tangivel ao publico
(considerando, por exemplo, que a plateia ndo conheca o idioma presente na pega). N&o
menos importante é o entendimento do discurso musical e uma analise sobre o0s recursos
vocais adequados a cada peca, que aliados ao dominio do texto e da prondncia, constituem
etapas significativas no processo de construcdo interpretativa do cantor.

O foco do presente trabalho reside nessas etapas. Tomando como objeto de estudo a
cancao folclorica Tripatos, harmonizada por Maurice Ravel, o trabalho se propbe a
desmistificar algumas informacgdes equivocadas, oferecer recursos praticos ao cantor que
queira interpreta-la e diminuir a escassez de informacdes sobre essa cangédo, especialmente em

portugués.

Origem de Tripatos

Apesar de a maioria das fontes apontarem o0 ano da harmonizacgdo de Tripatos como
1909,% Ravel o fez em 1907. Marguerite Babaian (1874-1968) encomendou-a a Ravel e fez a
sua estreia em uma conferéncia musical sobre can¢des e dancas populares arménias, russas,
gregas e francesas.® No entanto, a obra foi publicada somente em 1938, um ano apés a morte
do compositor.

A harmonizagdo de Ravel é inteiramente baseada na versdo da melodia presente na
colecdo de cangdes folcloricas gregas do linguista Hubert Pernot (1870-1946). Este, por sua
vez, coletou a melodia na ilha grega de Chios (mais especificamente, na cidade de Nenita)
durante uma missdo cientifica para a qual foi designado pelo governo francés em 1898-1899.

Pernot utilizou cilindros fonogréficos de cera para coletar os audios, os quais foram

transcritos pelo compositor e critico musical Paul le Flem (1881-1984). Os cilindros se

2 Alguns exemplos disso séo os livros Maurice Ravel: A Guide to Research (2005), The Cambridge Companion
to Ravel (2000), Ravel: Man and Musician (1991), A French Song Companion (2000) e a partitura da edicdo
Salabert (2007).

% Henry de Busne (pseudénimo de Henry Pruniéres, musicologo francés) apresenta uma descri¢do do evento no
periddico Le Mercure musicale, v. 3, n. 5, de maio de 1907. Outra importante referéncia que confirma o ano de
harmonizacdo da cangdo € uma cronologia da vida de Ravel (e cuja proposta é complementar e até mesmo
corrigir outras cronologias existentes) organizada por Manuel Cornejo, pesquisador da vida e obra do
compositor. Segundo Cornejo (2022), a estreia da cancdo ocorreu no final de abril de 1907 em conferéncia
presidida por Louis Laloy na Salle Pleyel. Ja no catdlogo de obras de Ravel do site Les Amis de Maurice Ravel,
consta a seguinte informacao: “Tripatos (...), composicdo de 1907 (e ndo de 1909, como indicado por engano
desde a redescoberta desta can¢do em 1938).” (Les Amis de Maurice Ravel, 20187?, traducdo nossa) / “Tripatos
(...), création 1907 (et non 1909 comme indiqué par erreur depuis la redécouverte de cette mélodie en 1938).”

4 Pernot descreve suas experiéncias ao longo dessa missdo cientifica no livro En pays turc: L'ile de Chio (1903).



perderam posteriormente, restando, portanto, apenas o registro de Paul le Flem. Deste fato
surge a indagacgdo: as transcricdes das melodias_feitas pelo compositor sdo fidedignas?
Segundo Katy Romanou (2007), em seu artigo Hubert Pernot, Paul Le Flem: Folk melodies
from Chios: New simplified and corrected notation by Marcos Ph. Dragoumis, elas de fato
ndo sdo muito corretas.

Sobre o titulo da cangdo, que € o mesmo tanto para a melodia folclérica quanto para
a versdo de Ravel, este se refere a danca Tripatos, que em grego significa “trés passos”. Essa
danca consiste, como afirmou Hubert Pernot, em trés passos para frente, sequidos de trés
passos para tras e um giro completo.

Khristina Palid (2021), em sua dissertacdo de mestrado, explica que a origem da
danca remonta a época bizantina e estd vinculada a uma lenda, segundo a qual uma menina
nobre de doze anos foi raptada por um pirata. Na tentativa de recupera-la, os aldedes de
Nenita atacaram e derrotaram os piratas. A menina, porém, se apaixonou por seu sequestrador
e por isso recusou-se a voltar. Posteriormente ele foi morto e seus companheiros retornaram a
Nenita para deixar a menina. Ela, envergonhada por outrora ndo seguir seus conterraneos,
dava trés passos para frente e depois trés para tras. E assim, como uma representacdo da

indecisdo da menina, surgiu Tripatos.®

Aspectos textuais

Embora seja habitual interpretar Tripatos em grego, ha a opcdo do francés, cuja
traducéo foi feita a partir do texto original por Michel Calvocoressi (1877- 1944).6 O foco
deste artigo, contudo, residira na versdo em grego.

Analisando a versdo da melodia folclorica transcrita por Paul le Flem no livro
Mélodies populaires grecques de I'lle de Chio: recueillies au phonographe par Hubert
Pernot, et mises en musique par Paul Le Flem (1903) (Figura 1), é possivel notar que o texto

incluido abaixo da partitura ndo foi inteiramente empregado na musica.

5 A autora discorre sobre Tripatos em sua tese de mestrado, intitulada “Ta)ipu «ou Tpinotog: Svo mapoadostokoi
yopol ¢ Xiov kot 1 cLUBOA TOLG GTN JUOPEMON TNG GLAAOYIKNG TOVTOTNTOC. YESAGUOS YNOLaKoD
EKTONdEVTIKOD VAKOD Yo tnv &€ anootdoemg eknmaidevon / Talimi and tripatos: two folk dances of Chios and
their contribution to collective identity formation. Development of digital educational material foe distance
education”.

& Michel Dmitri Calvocoressi foi um critico musical e musicologo francés de ascendéncia grega. Era amigo de
Ravel. Além de Tripatos, traduziu os textos das Cing mélodies populaires grecques.
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Fonte: Livro Mélodies populaires grecques de I'fle de Chio: recueillies au phonographe par Hubert Pernot, et
mises en musique par Paul Le Flem (1903)

Ravel, a exemplo de Hubert Pernot, utilizou apenas os dois primeiros versos. Esse é
um dos motivos de a traducdo desta peca ndo fazer muito sentido, se analisada fora de
contexto.

A traducdo poética dos dois primeiros versos é (Tabela 1):

Tabela 1 — Texto original e traducdo poética dos dois primeiros versos da cangao

Texto original: Traducdo poética:
Xépia moh dév £idgv nAlog ¢ T mdvouvy oi | Como sdo tratadas pelos médicos as méos
ylTpot, gue ndo viram a luz do sol.
K'évag pé Tov Ao Adyel mdg 6év eivar Yid E eles comentam entre si: por que ndo foram
Com; feitas para viver?

Fonte: Propria autora
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O texto restante, que ndo foi incluido na partitura, tem a seguinte traducdo (Tabela

2):

Tabela 2 — Texto original ndo incluido na partitura e sua respectiva traducao poética

Texto original: Traducdo poética:

Tod matépa ™ 10 ¥Ept Eo@iée oty dykaiid, | A mao de seu pai tomou-lhe o braco,
Kol Tod Aéyer « Ay! matépa, ym 6e0 Oa E ela disse a ele: “Ah! Pai, eu ndo vou viver
Mow md. mais.”
- Yoo, kOp1 Hov, unyv khaiyng: okoia, unv | - Acalme-se, minha filha, ndo chore, ndo
TKpaiveoal, fique amargurada,
KL OLOpOMN Kt ApYOVTIooa oo, Kol Vocé é linda e é também uma princesa, e vai
EOvOmovVTPEDYEGAL. » Se casar novamente.

Fonte: Propria autora

Analisando o texto completo, observam-se duas situacfes distintas. A primeira, que
consiste no trecho incluido na cancdo de Ravel, mostra o ponto de vista dos médicos em
relacdo as maos. Nesse sentido, € um olhar externo, alheio a situacdo que se passa entre pai e
filha. A linguagem é predominantemente figurada. A segunda situacédo € o dialogo entre pai e
filha, mais facilmente compreensivel pela linguagem das frases. E justamente neste trecho que
0 contexto da peca se torna mais claro.

Robert Gartside afirma que o texto de Tripatos é repleto de cologuialismos, a ponto
de ser dificil compreender uma traducéo palavra por palavra. Sobre o sentido geral do texto,

ele diz:

Maos que nunca labutaram nunca precisam dos cuidados de um médico.
Costuma-se dizer: como essas maos podem existir sendo para viver a vida ao
maximo? As maos retratam a vida de uma mulher. Consta nos dois versos
gue Ravel ndo empregou que ela perdeu recentemente seu marido, e que seu
pai estd consolando-a, assegurando-a de que ela ndo deve se desesperar, pois
“suas maos” foram criadas para viver. (Gartside, 1992, p.79, tradugdo
nossa)’

Levando em consideracdo a lenda de origem da danca Tripatos, a interpretacdo
oferecida por Robert Gartside faz sentido (exceto pelo fato de a figura central da peca ser uma

jovem menina, e ndo uma mulher na acepcédo atual da palavra). No entanto, o texto incluido

" “Hands that have never toiled are never in need of a physician. It is often said: how can such hands exist for
anything but living life to the fullest? The hands depict a woman’s life. As explained in the two verses Ravel did
not set, she has just lost her husband, and her father is consoling her, assuring her that she should not despair,
that “her hands" are made for living.”




abaixo da partitura na versdo de Pernot-Le‘Flem-é um dos indicios de que as transcrigdes nae
sdo completamente isentas de erros.

A danga Tripatos € habitualmente acompanhada por uma das duas cangbes: Xépia
7ov oev gloev niog (em portugués, “maos que nao viram o sol”) ou Adwdeka ypovaw Kopitot
(“menina de doze anos”). Os quatro primeiros versos do texto presente no livro de Hubert
Pernot pertencem a cancao Xépio mov dev eidev njAiog, enquanto os dois Ultimos fazem parte da
cancao Adwadeka ypova kopitol. Essa juncdo de fragmentos das duas cangdes é equivocada néo
somente por sugerir que h& apenas uma verséo de letra para Tripatos, quanto por distorcer o
contexto.

Em Addexa ypovad kopitor a menina é consolada pela mée, que lhe diz que € linda,
princesa e se casard novamente. Ao unir os versos de cancdes distintas, a versdo apresentada
por Pernot-Le Flem aponta essa fala da mde como uma resposta do pai a queixa de sua filha.

Apesar de a versdo de Ravel empregar unicamente os dois primeiros versos de Xépia
mov dev eidev fiog, esse € um caso evidente da necessidade de analisar a fundo a origem do
texto. Isso porque néo é possivel extrair o sentido da letra de Tripatos exclusivamente através
da partitura.

Outro aspecto relevante da cancdo harmonizada por Ravel é o emprego das silabas
“tra li la”, que entram no compasso 18 e se estendem até o final. Essas silabas aparentemente
ndo tém significado algum e foram possivelmente incluidas somente na transcricdo da
melodia folclérica. Em registros tradicionais essa parte é instrumental. Segundo Eliza Ching

(2012, p. 16), a utilizacdo dessas silabas pode ser entendida como um traco do exotismo.%

Transcricéo fonética

Segue abaixo a transcricdo fonética da peca (Tabela 3). A principal referéncia
utilizada para realiza-la foi o livro Singing in Greek: A Guide to Greek Lyric Diction and
Vocal Repertoire (2015), da cantora grega Lydia Zervanos. Nesse livro a autora discorre sobre

diversos aspectos relacionados a diccdo em grego para cantores e oferece um panorama geral

8“0 que se segue sio melismas rapsddicos em silabas sem sentido (os tra-li-las), que constituem um exemplo de
Ravel usando puro exotismo.” (CHING, 2012, p. 16, tradugdo nossa) / “What follows are rhapsodic melismas on
nonsensical syllables (of tra-li-la’s) that are an example of Ravel using sheer exoticism.”

% Segundo Ralph P. Locke, exotismo musical “[...] € o processo de evocar na musica ou por meio dela — seja
“sonoridade exdtica” ou ndo — um lugar, povo ou meio social que ndo é inteiramente imaginario, e que difere
profundamente do nosso proprio pais ou cultura, nas atitudes, costumes e moral. Mais precisamente, é 0 processo
de evocar um lugar (povo, meio social) que é percebido como diferente da [cultura inerente] as pessoas que
fazem e recebem o produto cultural exotizante (LOCKE, 2011, p. 24).



sobre a musica vocal grega, incluindo transcricdes fonéticas de diversas pecas em grego,
como as Cing mélodies populaires grecques, de Ravel.

Transcricdo fonética do titulo da cancéo: [ 'tripatos]

Tabela 3 — Texto original e transcricao fonética da cancéo

Texto original na partitura Transcricdo fonética
Xépia o 8év €idgv ‘cerja pu den 'i0ef
(Khéria pou dén idef)
NAOG TG TG TAVOLV Of YloTPot, "iK10S pos ta ‘peanun i ja'tri
(ilios pos ta pianoun i yiatri)
K'évog PE TOV GALO Adyel ‘cenas me ton 'alo 'lgji
(k'énas mé tén allo léyi)
THG v givar yié (o pos Oen 'ineg ja zo'i
(pbs dén inai yia zi)
Tpoa At A Ao tralilila
(Tralilila)

Fonte: Prépria autora

O texto incluido entre paréntesis abaixo da letra original é a sua versao transliterada.

Lydia Zervanos faz uma importante observagdo sobre a pronuncia das vogais “e” e
“0”: no grego, estas sdo vogais médias anteriores pronunciadas com a mandibula em uma
posicao aberta e solta, de modo que o som destas vogais se situa entre o fechado [e] e [0] e O
aberto [£] e [o]. Ela ressalta que apesar de haver um simbolo mais apropriado no AFI'? ([¢] e

[0]), a opgdo de utilizar os simbolos [€] e [0] nas transcrigdes fonéticas ¢é util para incentivar o

intérprete a emitir um som mais aberto ao cantar.

Aspectos musicais

Antes de falar sobre a musica de Ravel, é importante novamente analisar a fonte que
embasou a harmonizacdo do compositor. Hubert Pernot fez dois registros de Tripatos em sua
viagem a ilha de Chios. As duas melodias foram transcritas e incluidas no livro Mélodies
populaires grecques de I'ile de Chio: recueillies au phonographe par Hubert Pernot, et mises
en musique par Paul Le Flem (1903). A primeira delas figura como a de nimero 11 e a
segunda, nimero 14. A versdo de numero 11 corresponde em diversos registros tradicionais

de Tripatos (apesar de certas inconsisténcias) a Awdexa ypove kopitor (“menina de doze

10 Alfabeto Fonético Internacional.




anos”).!! No livro de Hubert Pernot, todavia, o texto de Aeédeka ypovdd xopiror ndo foi
incluido.

Ravel, no entanto, baseou-se na segunda versdo. E por esse motivo que comparando
sua harmonizagcdo com registros tradicionais, a primeira parte da cancdo soa bastante
diferente, tanto pela questdo da letra quanto pela formula de compasso e melodia. As
similaridades s&o maiores a partir do compasso nove.

Hubert Pernot forneceu algumas informag6es importantes sobre a versao nimero 14
de Tripatos. Ele situou-a numa segunda categoria de melodias folcléricas, as Danses
chantées, e afirmou, como ja foi explicado, que a melodia de Tripatos esta intimamente ligada
a danga.

A versdo de Ravel, bem como a de Pernot-Le Flem, apresenta compassos binarios e
ternarios intercalados. Ravel harmonizou a cangdo em Si bemol maior, a0 passo que a
melodia na qual ele se baseou estd em Si maior.

Outra distingdo entre as versdes de Tripatos consiste nas variagcdes de andamento. A
cancao harmonizada por Ravel inicia-se em Andantino (. =76) € no compasso nove passa a
Allegretto (.= 92), mantendo esse andamento até o final da peca. Em contrapartida, a
disposicdo de andamentos indicada por Pernot-le Flem inicia com . = 116 e passa a )= 132.
No caso de Ravel, a opcdo pelo Allegretto no segundo verso sugere uma mudanca de carater.
A masica adquire um aspecto mais festivo e menos solene, que se reflete na escrita do piano.

Como dito anteriormente, Ravel musicou apenas 0s dois primeiros versos da letra
original, que retratam a reacdo dos medicos a menina. A sonoridade alegre suscitada na
mausica a partir do Allegretto parece refletir o humor despreocupado dos médicos em relacdo a
ela, cujas “maos foram feitas para viver”.

A parte do piano se inicia com acordes sucessivos dispostos de maneira simples. Nos
compassos seis a oito a harmonia apresenta um movimento contrério divergente. 1sso gera um
direcionamento na frase, que culmina no acorde de ténica ao final do compasso oito. Ndo ha
ritmos em contratempos (com exce¢do de uma colcheia no compasso quatro). Seguindo a
mudanca de andamento no compasso nove, a parte do piano apresenta um ostinato ritmico
que, com algumas alteragdes, permanece até o fim da cancdo. Esse ostinato, que consiste em
uma colcheia seguida de duas semicolcheias, rompe a sequéncia de acordes praticamente

estatica, embora sofisticada, da primeira secdo (Figura 2). A escrita simples do piano

11 Nas referéncias deste artigo constam links de registros tradicionais de Tripatos.



contrasta com a maior complexidade da“linha vocal. Entretanto, as duas partes dialogam
perfeitamente entre si.

Figura 2 — Compassos cinco a doze da partitura da canc¢do, com indicagdes de alguns aspectos musicais
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Fonte: Partitura da edigdo Salabert (2007) com indicac6es da propria autora

Outro ponto relevante € o contraste notavel que a melodia suscita entre a primeira e a
segunda parte da musica a partir do compasso 18. Isso ocorre porque a melodia abandona
subitamente a tonalidade de Si bemol maior e incorpora a estrutura de um jins.?

Examinando as relacfes intervalares das notas musicais presentes nos compassos 18
a 23, percebe-se que elas sdo indicativas do jins Nikriz, cuja estrutura é de um pentacorde. A
incidéncia do intervalo de segunda aumentada provoca a percepcdo de uma sonoridade
exotica, tipicamente relacionada a musica arabe.'® Abaixo estd uma imagem do jins Nikriz

partindo da nota D6, com suas respectivas indicacfes de distancias intervalares (sendo 1 =

12 Jins (no plural, ajnas) é um conjunto de trés, quatro ou cinco notas que serve como base para os makamlar
(plural de makam em turco). Estes consistem em um sistema de escalas nas quais a misica otomana esta
fundamentada. Vale a pena frisar que a Grécia esteve sob dominio do Império Otomano durante séculos, o que
justifica a influéncia musical observada neste trecho.

130 livro Inside Arabic Music: Arabic Magam Performance and Theory in the 20th Century (2019) apresenta
uma descri¢do mais detalhada sobre o jins Nikriz.



tom, ¥ = semitom, 1 % = tom + semitom)*(Figura 3). Na partitura de Tripatos, porém, a nota

de base é Si bemol.

Figura 3 — imagem do jins Nikriz
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Fonte: Site Makam World (2024)

No compasso 24 a melodia retorna a tonalidade de Si bemol maior, que se mantém

até o final da peca.

Aspectos vocais

Tripatos € majoritariamente interpretada por mulheres, embora ndo haja restricdes
quanto ao género do cantor. E usualmente interpretada em sua tonalidade original, mas ha
registros de cantoras que optam por tonalidades mais graves, em funcéo da adequagéo vocal.*

Isto ocorre porque

Ravel harmoniza-a em Si bemol maior, o que, na maior parte, fica em uma
boa tessitura para soprano ou tenor. Infelizmente, na se¢do “li li la” a
melodia sobe para algumas rapidas semicolcheias em Si bemol 4. O cantor
precisa de uma voz com bastante agilidade nessa regido para manter a linha
na mesma velocidade e espirito do resto da peca. Parece ndo haver razdo
para ndo transpor a peca para baixo, até mesmo em uma terga, caso
necessario. (Gartside, 1992, p. 79, tradug&o nossa)*

Por tratar-se de uma peca vocalmente complexa (especialmente em comparagdo com
outras cancdes folcloricas harmonizadas por Ravel), € necessario que o cantor tenha um bom

dominio técnico. Entre os atributos vocais necessarios para a sua execucao, destacam-se bom

controle respiratério, legato e agilidade.

14 Alguns exemplos de gravaces da cancdo em tonalidades diferentes sdo: Ravel: Mélodies (1984), CD no qual
Mady Mesplé a interpretou em Si bemol maior; Ravel: Mélodies (1987), CD no qual Elly Ameling a interpretou
em L& bemol maior; Sketches of Greece (2006), CD no qual Stella Doufexis a interpretou em Sol maior.

15 Vide Figura 5.

16“Ravel sets it in B-flat major, which, for the most part, lies in a nice range for soprano or tenor. Unfortunately,
in the “li lila’section the line rises to some rapid sixteenth notes on high B- flats. The singer must have a voice
with very light flexibility in this range in order to keep the line at the same speed and in the same spirit as the
rest of the piece. There would seem to be no reason not to transpose the piece down, even as much as a third, if
necessary.



A peca inicia em dindmica piano. O primeiro acorde, de Si bemol maior,~€
sustentado pelos trés primeiros compassos. O cantor deve, a exemplo do piano, atentar para a
atmosfera suspensa criada ao longo da primeira frase. O texto, em conjunto com a musica,
parece suscitar circunspeccdo. Esse carater se mantém até o final do compasso oito. A partir
do compasso seis, no entanto, deve-se manter o legato e fazer um crescendo.

O compasso nove inicia uma segédo diferente. A linha vocal passa a exigir mais
agilidade e controle respiratorio do cantor, ja que ndo ha muitos espacos para respirar. Se 0
intérprete fizer a opgdo de cantar em francés, é importante ter em mente que a disposicéo da
letra, sobretudo nos compassos 13 a 17 (Figura 4), pode dificultar o fluxo da frase. E
necessario manter a clareza do texto e a agilidade, sem que a sonoridade seja prejudicada.

Nesse sentido, a letra em grego é mais apropriada a musica.

Figura 4 — Compassos 13 a 17 da partitura da cangdo, com indicac¢des das duas opcdes de letra

Letra em francés -sent Com - ment— se fat - il quel - le nesoitpas dest - née

[.etra em gerego -yet X 8tv i Val T e {0 -

Fonte: Partitura da edigdo Salabert (2007) com indicagdes da préopria autora

A partir do compasso 18, a linha vocal consiste apenas nos “tra li las”, que seguem
até o final da musica (Figura 5). Tomando como referéncia registros tradicionais da cancao,
sabe-se que essa parte ¢ instrumental. A adi¢do do vocalise em “tra li la” sugere um carater
improvisatorio. O cantor deve ser capaz de manter o andamento constante e precisa estar
atento aos padrbes imprevisiveis de disposi¢do das silabas, o que ocorre em funcdo das

alterac@es ritmicas na linha vocal.

Figura 5 — Compassos 36 a 45 da linha vocal da cancao

la, la - 7 L Lilalalililali la- - il la lila lalalilala
L ha - T M AAadada el ha - - =i M e Mla da Aa M Aa Aa

i Lililila la la, il talali lilalalifi lalalhibilalili la likhl li la
A A ha Ao Aa MM daAe M A AcAa A A A da At At Aw ko At At Aa AL da o Aakt Aa

Fonte: Partitura da edicéo Salabert (2007)



Considerac0es finais

A pesquisa sobre Tripatos, can¢do harmonizada por Maurice Ravel, demonstra o
quanto o estudo de uma Unica peca pode agregar em termos de conhecimento. Ao analisar
informacdes sobre a origem, texto, pronuncia, muasica e aspectos vocais, tornam-se evidentes
a multiplicidade de influéncias, historia e possibilidades interpretativas da obra.

Além de propor-se a oferecer recursos Uteis ao cantor que queira interpretar Tripatos,
0 presente artigo convida o intérprete a refletir sobre a necessidade de conceber a musica para
além da partitura. Ndo obstante a quantidade substancial de informacbes nela presentes, a
partitura quase nunca (ou nunca) abarca tudo o que é necessario para uma interpretacdo
adequada. No caso de Tripatos, por exemplo, ndo é possivel extrair sentido algum a partir da

simples leitura da letra da cancao. Faz-se necessario um estudo mais aprofundado.
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