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Resumo. O presente trabalho explora a transcricdo musical segundo Luciano Berio e
dialoga com a nogdo de proliferacao de Pierre Boulez. Discute as influéncias desses
compositores na criagdo de Brins Emmélés, uma transcrigdo orquestral de Brin, obra de
Berio de 1990. A analise de Brins Emmélés é feita sob trés perspectivas: reconfiguracdo
estrutural, que altera a forma original da peca; expansdo harmoénica, que desenvolve
novas sonoridades; e orquestragdo, que adapta a obra para o ambiente da orquestra,
explorando timbres e dinamicas distintos da versado original. Concluimos que a analise
de obras, entendimento do contexto histérico e estudo dialdgico dos processos criativos
de outros compositores podem contribuir para a composi¢do de novas obras musicais.

Palavras-chave. Transcricdo, Proliferacdo, Luciano Berio, Pierre Boulez, Composicao.
Title. Unraveling and Transcribing: The Composition of Brins Emmélés for Orchestra

Abstract. This work explores musical transcription according to Luciano Berio and
engages with Pierre Boulez's notion of proliferation. It discusses the influences of these
composers on the creation of Brins Emmélés, an orchestral transcription of Brin, a 1990
work by Berio. The analysis of Brins Emmélés is conducted from three perspectives:
structural reconfiguration, which alters the original form of the piece; harmonic
expansion, which develops new sonorities; and orchestration, which adapts the work for
the orchestral setting, exploring timbres and dynamics distinct from the original version.
We conclude that the analysis of works, understanding of historical context, and
dialogical study of the creative processes of other composers can contribute to the
composition of new musical works

Keywords. Transcription, Proliferation, Luciano Berio, Pierre Boulez, Composition

1. Introducao
Este texto expde de modo reflexivo e analitico o pensamento criativo de Brins

Emmélés, trabalho de transcricdo para orquestra que realizamos sobre a obra Brin, de



Luciano Berio. Escrita originalmente para piano, Brin foi composta em 1990 e dedicada a
Michel Oudar. Ela é a primeira peca do ciclo 6 Encores, do compositor italiano.

A utilizacdo do termo transcricao para se referir a um trabalho criativo e adaptativo,
deriva do préprio vocabuldrio beriano. Para Berio (2006), a transcricdo é uma atividade
essencial para o desenvolvimento da musica ocidental e pode ser observada de perspectivas
diversas. O compositor sugere pelo menos cinco abordagens para o termo (VASCONCELOS,
2023), dentre as quais encontramos a que se refere o presente trabalho, a transcricdo como
transposicdo de um meio instrumental para outro. Nesse sentido, ele declara que de Bach a
Webern ndo ha compositor que ndo tenha realizado transcri¢des (BERIO, 2017, p. 366),
demonstrando a abrangéncia e significancia dessa atividade na formacdo e na carreira de
compositores.

Outros autores, entre musicélogos e compositores, utilizam terminologias distintas,
gue podem ter significados cruzados e congruentes com a nog¢do de transcricdo, tais como
arranjo, orquestracdo, adaptacdo, reelaboracdo, retrabalho, recomposicdo, pardfrase,
transcriagdo entre outros. Deste modo, a tarefa aqui empreendida pode conter
procedimentos que sdo denominados diferentemente de acordo com as explicacdes e
explicitagdes de cada um desses autores. No entanto, adotando Berio como referéncia,
podemos abrigar os diversos procedimentos compreendidos em terminologias afins sob os
amplos dominios da transcricio (VASCONCELOS, 2023), segundo a concepc¢do desse
compositor. Ademais, uma vez que nosso objeto estd diretamente relacionado a Berio,
torna-se bastante pertinente trilhar sobre conceitos desenvolvidos por ele. Evidentemente,
para Berio, a transcrigao pode transcender a mera adaptagao instrumental, envolvendo um
pensamento criativo que, muitas vezes, resulta em obras com identidade prdpria, ainda que
derivadas de outras. Segundo o compositor italiano, em uma transcricdo é possivel assumir
“total responsabilidade pela definicdo estrutural da obra”, mesmo que isso destrua a
integridade da estrutura original, ndo presando exatamente pela “transcricdio do som, mas

da ideia” (BERIO, 2006, p. 45).

2. Berio e Boulez, transcrigao e proliferacao

Concordando com Berio (1989/2006), um dos exemplos mais significativos de

transcricao, a partir desse olhar, é a obra Notations para orquestra, de Pierre Boulez. Nessa



obra, Boulez coloca em desenvolvimento um projeto de criar versdes orquestrais das Douze
Notations, compostas para piano em 1945 por ele mesmo. Contudo, o compositor francés
concluiu apenas cinco até seu falecimento em 2016: Notations I-IV (1980) e a Notation VI/
(1997).

Em muitas de suas obras Boulez utiliza a técnica proliferacdo (MAIA; VASCONCELOS;
ARAUJO, 2024). A nocdo desenvolvida pelo préprio Boulez se refere as elabora¢des sobre
um material, em geral mais simples, que pode ser transformado de diversas maneiras ao
analisd-lo e observa-lo por “todos os angulos”, descobrindo “cada vez mais maneiras de
varia-lo, transformd-lo, aumenta-lo, multiplica-lo” (BOULEZ, 1976, p.15). De acordo com
Boulez, “uma ideia musical € como uma semente: vocé a planta em um determinado solo e,
de repente, ela comeca a proliferar como uma erva daninha” (BOULEZ, 1976, p.15). Berio se
refere as Notations como obra que desvela um importante aspecto do processo criativo e da
visdo de proliferacdo do compositor (BERIO, 2006, p.40).

Enquanto Berio fala da proliferagcdo bouleziana, Boulez menciona as Notations para
orquestra como uma transcri¢do no sentido beriano:

Com as Notations, eu queria incorporar minha experiéncia orquestral
em uma obra na qual eu ndo tivesse nada para compor, apenas ideias
para trabalhar em pecas originalmente muito curtas para piano,
reexaminadas apds mais de trinta anos e desenvolvidas para a
orquestra, ndo sdo tanto uma questdo de orquestracdo, mas, como
diria Berio, de “transcricdo”. (Boulez apud Di Pietro, 2001, p. 4,
traducdo nossa).

A referéncia muatua aos conceitos proprios de cada um desses compositores
evidencia o contato entre eles e a troca de ideias. Berio e Boulez sdo figuras eminentes da
musica do século XX, verdadeiras locomotivas que impulsionaram grande parte do
pensamento musical nos Ultimos cem anos. Compartilhando o mesmo ano de nascimento,
1925, mantinham amizade e respeito um pelo outro. Além de suas obras musicais, ambos
contribuiram significativamente para as discussGes sobre musica por meio de ensaios,
artigos, palestras e entrevistas. Dividiam uma preocupacdo particular com o timbre como
parametro composicional essencial e enfatizavam sua importdncia no ensino para as novas
geracgOes. Berio mencionou um projeto conjunto com Boulez para o IRCAM e para as Edizioni
Universal de escrever um tratado de orquestragao e instrumentagdao, um projeto que,
lamentavelmente, “perdeu-se nas brumas das boas inten¢des” (BERIO, 1989, p. 31).

Para Boulez (1976), as bases da sua concepcdo de proliferacdo estdo enraizadas nas



transformacdes que J.S. Bach realiza sobre corais luteranos, principalmente na forma de
preltdios corais. Os preludios corais bachianos apresentam procedimentos elementares de
proliferagcdao, como pode ser observado na figura 1. As ideias de aumentacdo e canones, por
exemplo, sdo dois deles, encontrados também em obras como A Arte da fuga, Oferenda
musical e O Cravo Bem Temperado. Isto é, uma estrutura melddica pode ter sua forma

aumentada em certas proporgdes ao mesmo tempo que permite ornamentagdes da mesma.

Figura 1 — Aumentagdo e canone no Preltidio Coral Gottes Sohn ist kommes (BACH)
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Outra ideia elemental de proliferacdo também pode ser observada no Concerto
para cravo IV (BWV 975), em que o compositor alemdo transcreve o Concerto para violino
em sol menor (RV316a), de Vivaldi. Nessa transcricdao, Bach altera a estrutura original, cria
ornamentacdes escritas e re-harmoniza, trocando fun¢des harmoénicas. As ornamentacdes
escritas, por exemplo, sdo um meio bastante pertinente de adaptar uma peca originalmente
escrita para cordas friccionadas ao cravo, instrumento este cujas cordas possuem pouca
ressonancia. Isso pode ser observado em especial no segundo movimento, Largo. Em Vivaldi,

no Concerto para violino, sdo dois momentos de tutti, sendo que o primeiro deles ocorre



depois de vinte e dois compassos. Em Bach ha trés momentos de tutti. Mesmo se tratando
de instrumento solo, onde a escrita “tutti” ndo faria muito sentido, Bach mantém a indicacdao
na partitura do concerto para cravo, denotando um aspecto interpretativo, mas, mais do
isso, evidenciando a relacdo entre as obras. O primeiro tutti em Bach aparece apds apenas
oito compassos, caracterizando tao logo uma reestruturacao. Além disso, os tutti do original
(Vivaldi) e da transcri¢ao (Bach) sao diferentes em termos de harmonia, melodia, dimensao e
textura.

Ao investigar essas obras precursoras, observamos como Bach se permite intervir
no original, “assumindo total responsabilidade pela definicdo estrutural da obra”. Esses
exemplos também revelam a maneira idiomatica com que as obras sdo adaptadas ao novo
contexto instrumental. Nesse sentido, lembramos a fala de Salvatore Sciarrino, que nos
instrui que para “trocar de instrumento, os cldssicos nos ensinam, significa mudar a escrita, a
forma, em resumo, tudo o que da a fisionomia sonora real de uma obra” (SCIARRINO apud
CURINGA, 2008, p. 348).

A orquestracao, ou seja, o estudo e a pratica da transcricdo para orquestra, € uma
disciplina essencial nos estudos musicais, especialmente em composicao e regéncia. Através
da perspectiva de transcricdo musical no sentido beriano sdo superadas certas definicbes
mais rigidas, que admitem apenas a orquestracdo como “o estudo da associacdo dos
diversos naipes orquestrais, com suas possibilidades técnicas e variedade de timbres, na
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traducao fiel da obra musical” (FIUSA, 1979, p. 1), por exemplo. Definicdes como esta
destacam que os elementos presentes na obra original devem ser inteiramente preservados
na versao orquestral. No entanto, ao longo da histdria das transcricdes, observa-se que o
grau de fidelidade entre a obra original e sua versdo orquestral pode variar
significativamente. Em alguns casos, a transcricao se aproxima mais de uma “transcricdo da
ideia” do que de uma “transcricdio do som”, refletindo uma interpretacdo criativa da
composicao original. Alfred Casella, ao transcrever para orquestra a Ciaccona da Partita n22
de violino (BWV 1004) de Bach, utiliza o termo interpretacdo orquestral. De modo
semelhante, Hans Zender preferiu interpretagdo composicional (Eine Komponiert
Interpretation) em sua transcricdo para pequena orquestra do ciclo schubertiano de

cangoes, Winterreise. Adotamos este Ultimo termo para constar também na partitura de

Brins Emmélés, uma vez que nos da a ideia de réplica e criagdo ao mesmo tempo.



3. Brins Emmélés para orquestra, diadlogos

A composicao Brins Emmélés integrou um projeto sobre timbre e orquestracdao com
apoio de Fundacdo de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG). Este projeto focou na
investigacdo e desenvolvimento de técnicas composicionais e analiticas na musica
contemporanea para orquestra, com énfase na orquestracao, transcricdo e uso de recursos
timbristicos. O projeto consistiu em duas principais atividades: analise e composi¢do. Desta
forma, foram realizadas analises de obras, como Notations VIl de Pierre Boulez (MAIA;
VASCONCELOS; ARAUJO, 2024) e Zwei Liszt-Transkriptionen de Heinz Holliger (MAIA;
ARAUIJO, 2023). Na fase composicional, novas obras foram criadas empregando os modelos
estudados, contribuindo para o entendimento e aprimoramento das técnicas de
orquestracao e transcricdo na musica contemporanea.

Brins Emméles foi composta em 2023 e estreada no mesmo ano pela orquestra da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) sob a regéncia do maestro Igor Maia. A breve
analise dessa obra, aqui, visa elucidar as nuances e contribuir para a compreensdo do seu
pensamento criativo, dentro do contexto mais amplo das praticas de transcri¢cdo, de acordo
com a visdo beriana. Ao mesmo tempo, enfatiza o didlogo com Boulez ao adotar suas ideias
de proliferacdo, promulgadas principalmente na Notation VII. Além disso, parte da
proximidade entre Berio e Boulez para aproximar também as suas miniaturas para piano,
Brin e Notation n2 7, o que nos levou a proposta de uma transcri¢cao de Brin para orquestra.

O sistema de proliferacdo empregado na Notation VIl despertou o interesse para a
realizacdo de Brins Emmélés, principalmente a ideia de ampliagdo proporcional em relagdo a
peca original de piano, Notation n? 7 das Douze Notations.

Em Notation n? 7, Boulez utiliza a técnica de fixidez de alturas, na qual cada nota do
total cromatico ocorre na mesma altura ao longo de toda a pec¢a, com uma excec¢do: o La
bemol, que é a Unica nota a ocorrer em duas alturas diferentes. A figura 2 mostra as alturas

utilizadas em Notation n2 7.

Figura 2 — Alturas fixas em Notation n? 7, de Pierre Boulez
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Nessa composicdo, Boulez cria trés camadas musicais, distintas quanto ao carater,
dindmica e harmonia. A primeira camada é um ostinato que alterna entre dois intervalos
harmonicos nas notas mais graves do conjunto de alturas fixas, tocada em mezzo forte; uma
segunda camada, também como um tipo de ostinato, é um intervalo melddico de tritono
descendente, tocado sempre em dinamica forte; e a terceira camada, em dinamica piano
com algumas inflexdes crescendo e diminuendo, tem carater mais melddico.

A duragao dessas camadas sdo ampliadas proporcionalmente em quatro vezes,
como pode ser visto na figura 3. Sendo assim, o tempo que cada camada ocupava na versao
de piano é quadruplicado na versao orquestral através de técnicas variadas de proliferagao,
como heterofonias, imitacdes variadas, permutacdo de alturas, multiplicacdo de acordes

entre outras (MAIA; VASCONCELOS; ARAUJO, 2024).

Figura 1 — Relacdao entre as camadas estruturais de Notation VIl e Notation n? 7, de Pierre Boulez
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Na peca Brin, Berio também recorre a técnica de fixidez de alturas, e,
semelhantemente a Boulez, utiliza treze alturas (figura 4). Assim como na Notation n® 7,
apenas uma nota ocorre em duas alturas, desta vez a nota F4. Ambas as pecas privilegiam o
registro agudo ou médio agudo (com maioria das notas dentro do pentagrama com Clave de
Sol). Ré sustenido 2 é a nota mais grave em Brin e Si 2 a mais grave em Notation n? 7. Essas

coincidéncias constituem um dos fatores que nos levou a escolher Brin para ser orquestrada.



Figura 4 — Alturas fixas em Brin, de Luciano Berio
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No entanto, diferentemente da peca de Boulez, Brin é mais estdtica em relacdo as
dindmicas. Berio nota na partitura PPPP sempre (muito pianississimo sempre), além de
marcar a utilizacdo do pedal de una corda durante toda a peca. Nesta obra se destacam
acciacaturas e um grupo de diades tocadas trés rapide et sans accents, que criam uma
espécie de anacruse para a nota mais sustentada conseguinte. Outro ponto marcante ocorre
na secdo final quando sdo utilizados acordes em blocos, simultaneidades reservadas para
este momento somente. Berio ndo recorre a escrita polifénica nesta peca, tampouco a
camadas distintas como em Notation n® 7. Brin, que pode ser traduzido como uma rama
(raminho), caule ou fio, se enforma musicalmente em um tipo de linha organica que conecta
as alturas e que aflora em determinadas terminac¢ées (nos referimos a diades tres rapide et
sans accents).

Todas essas caracteristicas criam desafios para a orquestracao de Brin. Embora seja
possivel elaborar uma orquestracdo que mantenha a estrutura, as alturas e os ritmos
praticamente inalterados, as investigacdes e propostas realizadas nos conduziram a explorar
novas dimensdes da obra ao transcrevé-la para orquestra. Algumas estratégias de
proliferacdo foram incorporadas em Brins Emmélés (ramas emaranhadas/fios emaranhados,
possiveis traducGes para o portugués) propondo assim uma “interpretacdao composicional”
de Brin e nos conectando a metafora bouleziana da proliferacdo de ervas daninhas na
natureza.

Destacaremos aspectos de trés pontos fundamentais para esta transcricdo e os
comentaremos brevemente. S3o eles: propostas de reconfiguracdo estrutural, expansdo

harmonica e orquestracgao.



3.1 Proposta de reconfiguragao estrutural

Assim como em Notation n°7, a ideia de Brins Emmélés foi ampliar
proporcionalmente a duragdo de cada evento original. Nesta pega utilizamos o multiplicador
3. Deste modo, para cada tempo ocupado em Brin temos a correspondéncia de trés tempos
ocupados em Brins Emmélés. A figura 5 mostra o inicio da peca. E possivel notar que os
ataques das trés primeiras notas, D6 sustenido (primeira nota), Ré (ataca um tempo depois)
e Fa sustenido (ataca um tempo e meio depois da segunda nota), seguem a proporc¢ao de

valor triplo na versao orquestral.

Figura 5 — Inicios de Brin e Brins Emmélés
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Fonte: Os autores

Durante a peca, as diades treés rapide et sans accents sao reinterpretadas e ganham

mais tempo na versao orquestral, ocupando um compasso de quatro, trés ou dois tempos,



sem relacdes de proporcionalidades (ver figura 8, por exemplo).

Por fim, podemos observar na figura 6 a ampliacdo proporcional global em relacédo
ao grafico correspondente da versdao de piano. Embora a matematica tenha norteado o
processo composicional com relacdo a duracdo das secbes e grupo de notas, em alguns
momentos (marcados por asteriscos no grafico) a proporcionalidade é sutilmente desviada
(podemos dizer de igual maneira a respeito das dindmicas). Tais momentos sdo equivalentes
a flexibilidade interpretativa em que um performer (neste caso o compositor em sua
interpretacdo composicional) se permite algumas cisuras/respiracdes, inflexdes das

intensidade, atrasos ou adiantamentos em relagdo a partitura que executa.

Figura 6 — Estruturas de Brin e Brins Emmélés
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Fonte: Os autores

3.2 Expansao harmonica

A transcricdo das alturas também teve um processo de expansdo. Neste caso, a
operacdo passou pela transposicdo das alturas fixas utilizadas em Brin, tomando por
referéncia a partir de cada uma dessas alturas. Ou seja, os intervalos obtidos na fixidez
original das alturas a comecar pelo D6 sustenido, que é a primeira nota, sdo mantidos para
gerar um novo grupo de alturas fixas a partir do Si, que é a segunda nota, por exemplo (ver
figura 7). Em Brins Emmélés as alturas de Brin ganham destaque, mas ao mesmo tempo as
novas alturas obtidas pelas diversas transposicdes criam novas ramificacdes, que dao
movimento e novas cores harmonicas. A utilizacdo dessas novas alturas ndo sao vistas como
obrigatérias, mas como possibilidades durante cada momento, isto é, dentro da gama de
alturas desdobradas a partir de determinada altura é possivel selecionar arbitrariamente

quais notas estardo presentes e a ordem em que aparecer3o.



Figura 7 — Exemplo de transposigées das alturas fixas originais de acordo com os intervalos originais em
semitons.
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3.3 Orquestracao

A instrumentacao de Brins Emmélés foi predefinida pela formag¢dao da orquestra
sinfénica da UFMG, que na ocasido ndo contava com fagotes. Deste modo, a peca foi escrita
para duas flautas, dois oboés, dois clarinetes, duas trompas, trompete, dois trombones,
vibrafone, percussées (um percussionista), harpa e cordas.

Uma das grandes preocupa¢des no processo de orquestragdo foi manter as
ressonancias das notas, como acontece na versdao de piano através do uso do pedal de
sustentagdo, principalmente das alturas originais de Brin. Como a transcricdo permite
explorar as idiossincrasias do novo corpo instrumental, ao transpor do piano para orquestra
é possivel criar mudancas de timbre dentro de uma mesma altura sustentada. Essa técnica,
tradicional entre orquestradores, permeou toda a obra. A primeira nota, D6 sustenido, por
exemplo, comeca com harpa, viola e harmoénico no violoncelo e passa pelo vibrafone com
arco e depois pela clarineta. A segunda nota, Ré, também percorre por varios timbres, como
pode ser observado em parte na figura 5, é outro exemplo. As duragGes dessas ressonancias

também foi decidida arbitrariamente, tomando por base minima apenas a dura¢do da nota



até o préximo ataque.

As acciacaturas, que sdo pontos marcantes em Brin, sdo orquestrados privilegiando
timbre com ataques bem presentes (isto é, cujos envelopes dindmicos valorizam o ataque
diante da rapida desinéncia) como pizzicato nas cordas, harpa, vibrafone e percussao.

O primeiro compasso da letra de ensaio “F” é outro trecho que queremos destacar
como exemplo do pensamento criativo ligado a orquestracdo. Do mesmo modo, ressaltar o
didlogo com o pensamento bouleziano de proliferacdo. Em Notation VII, por exemplo, a
segunda camada (intervalo de tritono) da versdo de piano recebe uma espécie de
preparacgdo e desinéncia, ou seja, gestos anteriores e posteriores ao intervalo de tritono. Em
Brins Emmélés as diddes trés rapide também recebem uma espécie de preparacdo. Apds
essa preparacdo, as alturas presentes na versdo de piano sdo executadas em velocidades e
instrumentos diferentes na orquestra. A figura 8 mostra bem esse momento. Embora as
cordas e o vibrafone, que fazem parte do que chamamos de preparacdo, estejam omitidos
nessa figura, é possivel ter uma boa ideia do processo de orquestracdo sob todas essas

influéncias e reflexdes mencionadas.



Figura 8 — Orquestracdo das diades trés rapide et sans accents

Brin (piano)

—=

-

© j
-
4 &l N RN ~
3 o ] o
(=2
=
S
1] ~t
°
«@ \
£
b L8 |8 S L& (8] 3 Yy Ry & &
[=
= . .
@ Ul e 2 l S S S
N hum Al ibs - e .
i I
el 2 Wl il 0
o el A ylUlMe / ol LSRN y-v A..i I
% X :.v PA L ]
~ ~t ~t ~ ~ ~t ~t -uw f rlu1f Rt f ~t
e
[e] w
°T
g A
] :
s 2
e ~ ~t 3
~ ~t ~ ~t m ~ ~ A~ a uou|f
« g
oD = oD = <
< <q < < < N < -~ ~
O NG NOe NG NG Ny NG G foa
7uF = ) 5 5 5 o 5 “ z = i
= =& & & g g £ & = E £
& a

Fonte: Os autores



4. Consideragoes finais

Neste texto, procuramos destringar um pouco dos processos composicionais
envolvidos na obra Brins Emmélés. Ressaltamos como a andlise de obras, entendimento do
contexto historico e estudo dialdgico dos processos criativos de grandes compositores
contribuem ricamente para a composicdo de novas obras musicais. Com essas breves
reflexdes, podemos assumir que as ideias de transcricdo e proliferacdo construidas por
Luciano Berio e Pierre Boulez respectivamente, juntamente com o conceito sugestivo de
interpretacdo composicional (Hans Zender), sdo ferramentas eficazes para a criacdo baseada
em obras ja existentes.

Apesar dos desafios que a proposta de orquestrar Brin apresenta, essas
ferramentas ampliaram possibilidades, permitindo procedimentos composicionais mais
elaborados que uma orquestracao tradicional. A proximidade de Berio e Boulez nos fez
reunir as pecas Brin e Notations n® 7, que compartilham algumas caracteristicas. No entanto,
fomos principalmente motivados pela versdao orquestral da Notations n? 7 que Boulez
desenvolveu em Notation VII, onde ele explora notoriamente os processos de proliferacao.
Em Brins Emmélés, nao replicamos os recursos que Boulez emprega em Notation VI, mas
sim a ideia de proliferacdo em um contexto menos complexo.

Este trabalho, portanto, ao analisar Brins Emmélés e apresentar uma visao resumida
de um projeto maior de criacdo e pesquisa sobre transcricdo, timbre e orquestracdo, visa
contribuir para a area de processos analiticos e criativos em musica. Nossa inten¢do ndo é
apenas fornecer ferramentas, mas também levantar questdes que promovam um didlogo

continuo e profundo sobre as praticas composicionais contemporaneas.
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