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Resumo. Dada a variedade estilistica observada no conjunto da obra de Claudio Santoro
(1919-1989), que inclui pecas atonais, dodecafbnicas, modais, neotonais, nacionalistas, que
lidam com a aleatoriedade, a indeterminacdo ou a eletroacUstica, constata-se a
impossibilidade de aplicacdo rigida de um unico modelo de analise na abordagem da
produgdo do compositor. A partir da leitura de autores referenciais na compreenséo e
analise de obras de Claudio Santoro e visando fornecer subsidios a eventuais pesquisas
futuras que envolvam a analise de obras do compositor, este trabalho propde a
sistematizacdo de um quadro referencial contendo gama variada de ferramentas analiticas
adaptadas as especificidades da linguagem ou técnica composicional abordada por Claudio
Santoro em cada uma de suas fases estilisticas.
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Theoretical-analytical Framework for Approaching Works by Claudio Santoro

Abstract. Given the stylistic variety observed throughout Claudio Santoro's work (1919-
1989), which includes atonal, dodecaphonic, modal, neotonal, nationalist pieces, which
deal with randomness, indeterminacy or electroacoustics, it is evident that the rigid
application of a single analytical model to approach the composer's works is impossible.
Based on the study of authoritative authors in the understanding and analysis of the Claudio
Santoro's works and aiming to provide support for potential future research involving the
analysis of the composer's works, this paper proposes the systematization of a referential
framework containing a diverse range of analytical tools adapted to the specificities of the
compositional language or technique addressed by Claudio Santoro in each of his stylistic
phases.
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Introducéao

Ao longo de quase 50 anos de carreira, Santoro iria escrever cerca de 500
obras, entre 14 Sinfonias, Solos, Camara, Trios, Quartetos, Concertos,
Cantatas, Opera, musica eletroacustica, dentre outras. (Mariz, 1994, p. 84)

A revisdo de literatura da producgdo bibliografica acerca da vida e obra de Claudio
Santoro (1919-1989) demonstra um cenario de interesse crescente pela producdo do
compositor. A relacdo de publicacdes sobre Santoro inclui desde livros biogréaficos até trabalhos
académicos relacionados a analise musical, a estética, a performance musical e a transcricdo e
edicéo de partituras do compositor.

No que se refere as publica¢Bes académicas supracitadas, a maior parte delas se ocupa
da analise musical de obras isoladas ou de conjunto de obras de Santoro. Pudemos identificar
trabalhos que propGem a anélise de pecas de uma determinada fase estilistica do compositor,
como por exemplo a analise de obras da primeira fase criativa de Santoro, dita atonal ou
dodecafénica (Mendes, 2007; Oliveira, 2010). Identificamos analises de obras sinfénicas
(\Vasconcelos, 1991; Simdes, 2009. Oliveira, 2017), analise de peca concertante (Dauelsberg,
2009), andlise de pecas para quarteto de cordas (Souza, 2011), analises de cancdes (Salgado
2010; Mattos, 2006; Almada, 2008), analises de obras para piano (Godoy, 1994; Gerber, 2003;
Schneider, 2005; Larsen, 2010; Gado, 2010), analise de pecas para instrumentos de sopro
(Pinto, 2013; Ferreira, 2014; Santoro, 2017; Costa, 2021), bem como, analises de obras
eletroacusticas de Santoro, caracteristicas de sua fase vanguardista (Maues, 1993; Martins,
2002; Mendes, 2009).

Dada a variedade estilistica observada no conjunto da obra de Claudio Santoro (1919-
1989), que inclui pegas atonais, dodecafonicas, modais, neotonais, nacionalistas, que lidam com
a aleatoriedade, a indeterminacdo ou a eletroacUstica, constata-se a impossibilidade de
aplicacdo rigida de um Gnico modelo de analise na abordagem da producéo do compositor.

A partir da leitura de autores referenciais na compreenséo e anélise de obras de Claudio
Santoro (Mendes 2009; Oliveira, 2010; Oliveira, 217) e visando fornecer subsidios a eventuais
pesquisas futuras que envolvam a analise de obras do compositor, este trabalho propde a

sistematizacdo de um quadro referencial contendo gama variada de ferramentas analiticas



adaptadas as especificidades da linguagem. ou técnica composicional abordada por Claudie

Santoro em cada uma de suas fases estilisticas?.

Analise de obras da 12 e 42 fase

A primeira fase estilistica de Claudio Santoro — Serialismo Dodecaf6nico (1939-
1946), tal como conceituada por Mendes (2009), tem como caracteristica mais destacada a
recorréncia de um idioma cromatico e da utilizacdo do método dodecafénico com trechos em
que o regramento imposto pela série é, por vezes, desconsiderado em detrimento da liberdade
de expressdo. Ja a quarta fase estilistica de Santoro — Retorno ao serialismo (1961-1966),
refere-se ao retorno do compositor, na década de 60, a exploracdo dodecafbnica que praticara
na década de 40.

No que tange a analise de obras desses periodos, Mendes (2009) recorre a Schoenberg
(1975a) para uma fundamentacdo da técnica dodecafonica segundos os principios da Escola de
Viena, e a Perle (1981) e Brindle (1989) para a compreensdo de um modelo de dodecafonismo
mais “livre”, que possibilita a ampliagao e transgressao da ortodoxia dos principios seriais. “Na
tentativa de se desvendar a maneira como as relagdes intervalares ocorrem naquelas passagens
onde a ordenacdo serial tornou-se insuficiente”, Mendes (2009, p. 9), recorre brevemente a
nocao de conjuntos equivalentes da Teoria dos Conjuntos (Forte, 1973).

A partir dessas referéncias, Mendes (2009) observa nas obras da 12 e 42 fase de Santoro
caracteristicas especificas, como: 1) aplicacao do que Brindle (1986) definiu como “tonalidade
obscurecida”, referindo-se a “fragmentos musicais redutiveis em escalas tonais ou modais, em
alguns casos, com o auxilio de uma unica nota cromatica auxiliar” (Mendes, 2009, p. 28); 2)
exploracdo do dodecafonismo com elementos caracteristicos das formas tradicionais (ex: ritmos
tonais, forma-sonata); 3) exploracdo do dodecafonismo com abandono dos elementos
caracteristicos das formas tradicionais (ex: anulacdo da ideia de métrica, fusdo de melodia e
harmonia em uma dimensdo, frases assimétricas); 4) presenca de certo normativismo, ou seja,
a apresentacdo da série em sequéncia com pouca ou nenhuma alteracdo da ordenacao serial,
sendo que a ocorréncia de antecipacdes ou omissdes de um ou outro som se trataria de uma
“digressao minima”, como conceituado por Schoenberg; 5) aplicacdo dos procedimentos de

permutacao, repeticdo e omissdo de notas da série como a principal forma de variagdo imposta

2 Este trabalho adota a abordagem de Mendes (2009) que se refere a divisao da obra de Claudio Santoro em 6 fases
estilisticas: serialismo dodecafonico (1939-1946), transicao (1946-1948), nacionalismo (1949-1960), retorno ao
serialismo (1961-1965), avant-garde (1966-1977) e maturidade (1978-1989).



a constricdo serial. “Ainda que tais proeedimentos sejam considerados por Schoenberg
‘digressdes minimas’, em Santoro tornar-se-iam, ae.invés de apenas um subterflgio, justamente
o caracteristico e o predominante” (Mendes, 2009, p. 42); 6) aplica¢do de séries incompletas
ou reduzidas, quando “o procedimento relativo a omissdo de notas ¢ aplicado de forma tdo
pronunciada, que tal denominagao praticamente perde sua razdo de ser” (Mendes, 2009, p. 50);
7) divisdo da série em dois hexacordes, procedimento previsto por Schoenberg; 8) emprego de
séries “independentes”, ou seja, duas séries diferentes que aparecem na mesma obra,
observando-se o emprego de operacgdes logicas pré-composicionais que evidenciam relacéo
entre as duas séries; 9) livre harmonizagdo da melodia serial pelo compositor; 10) exploracéo
de recortes seriais. “Apo0s a citagdo da série original, tem inicio o encadeamento de pequenos
agrupamentos de notas” compondo assim “algo como um recorte ou mosaico serial formado
pela sucessdo de segmentos adjacentes de curtissima duragao, os quais se ligam a série original
através de uma de suas 48 versdes” (Mendes, 2009, p. 59); 11) aplicacdao de antifonia serial,
que Perle (1981) define como “a sustentacdo de uma nota enquanto aquelas que a sucedem na
série prosseguem em sua ordem regular, resultando em adjacéncias que ndo sao diretamente
fornecidas na estrutura linear pré-composicional da série” (Mendes, 2009, p. 61); 12) uso de
sequéncias lineares e atonalismo livre.

Em seu trabalho de analise de pecas da primeira fase de Santoro, Oliveira (2010) parte
de Haimo (1992) para compreender os principais aspectos da técnica dodecafénica utilizados
por Schoenberg em seu periodo serial inicial assim como em seu periodo dodecafénico maduro,
podendo assim melhor observar os procedimentos técnicos da manipulagéo serial de Claudio
Santoro que se assemelham aos utilizados por Schoenberg. Oliveira (2010) explora também
terminologias e ferramentas extraidos de Burkholder (1999) que também investiga métodos
caracteristicos de Schoenberg ao longo de sua trajetoria.

A partir desses autores, Oliveira (2010) observa nas obras do 1° periodo criativo de
Santoro: 1) recorréncia de apresentacdo linear/referencial da série, que segundo o autor, aparece
em pontos importantes da estrutura formal. “Por exemplo, apresenta-se no inicio do trabalho
como um tema e, mais adiante, reafirma-se, porém transposta a um nivel de altura diferente”
(Oliveira, 2010, p. 91); 2) aplicagdo da rotacdo da série, e omissao do inicio e das terminagdes

dos enunciados; 3) reordenacdo da série pela extracdo de notas; 4) abandono da série em favor



da conclusdo cromatica® ou do agregado®5) dissimulacio do inicio e das terminacdes dos
enunciados da série pela consciente “falta de coineidéncia desses pontos com o inicio ou com
o fim das frases musicais, e pela interpolacdo ou pela elisdo entre o fim e o inicio de enunciados
consecutivos” (Oliveira, 2010, p. 91); 6) uso de transposic¢des da serie ou das formas espelhadas
dasérie (R, 1e RI); 7) operacdo de divisdo da série, um tipo de manipulacao que produz relagbes
entre elementos ndo adjacentes da série, o que “cria linhas e acordes cujos elementos nédo
representam as posi¢des de ordem consecutivas da série de referéncia” (Oliveira, 2010, p. 99);
8) producdo de um tecido polifonico gerado pela disposicao de enunciados da série em camadas
diferentes, isto &, uma série por cada voz, ou pela divisao da série e distribuicdo dos segmentos
resultantes nas vozes do tecido musical, exemplos “em vez de apresentar enunciados lineares
completos em cada voz, a serie divide-se em hexacordes, e estes sdo entdo dispostos como
linhas” ou ainda “uma voz enuncia a série como uma linha, acompanhada de outra forma da
série, esta, por sua vez, dividida em acordes” (Oliveira, 2010, p. 103); 9) a série ndo estd em
toda parte, pois “enunciados da série sdo interrompidos e dao lugar as no¢des de agregado e
concluséo cromatica. Nessas passagens, o conteudo das classes de altura ja ndo esta vinculado
a uma rigorosa ordenacao intervalar referencial” (Oliveira, 2010, p. 115).

Em sua andlise estrutural da Primeira Sinfonia para duas orquestras de cordas, obra
representativa da primeira fase de Claudio Santoro, Oliveira (2017) utiliza métodos como a Teoria
dos Conjuntos desenvolvido por Forte (1973) e comentada por Straus (1990), a Teoria dos
Contornos Musicais de Morris (1993), a relacdo parcimoniosa entre diferentes colecdes tal como
proposto por Tymoczko (2011) e o método da identificacdo e contagem serial, tal como proposto
por autores como Kostka (1990), Francoli (2008) e Whittall (2008). Para a compreensdo dos
fundamentos do sistema dodecafénico, Oliveira (2017) recorre ainda ao método de Krenek (1940).
Isso permitiu & Oliveira (2017) identificar processos pos-tonais que indicam influéncias de autores
como Claude Debussy, Paul Hindemith e Heitor Villa-Lobos ja na primeira fase estilistica de

Santoro.

Analise de obras da 22 e 32 fase

Em sua segunda fase — Transicdo (1946-1948) — Claudio Santoro, adotando como

bandeira a “humaniza¢do da nova linguagem”, passa a perseguir certa simplificagdo estilistica

% Para Oliveira (2010), o termo “conclusdo cromatica” faz referéncia a uma colec¢do, ndao ordenada, que contém
todas as doze classes de altura, mas com duplicacdes.

4 Para Oliveira (2010), o termo “agregado” faz referéncia a uma colegdo, ndo ordenada, que contém todas as doze
classes de altura sem duplicagdes.



com o intuito de alcancar um publico mais amplo com sua musica, substituindo assim “a estetica
do ‘novo’ pela do ‘povo’” (Kater, 2001, p. 100).-Nessa fase, “as convicgdes ideologicas de
Santoro apontavam para uma musica menos ‘aspera’ e mais acessivel ao publico” (Gomes,
2021, p. 36), por isso é possivel identificar em obras desse periodo a exploracdo de estruturas
tradicionais como o tonalismo e o modalismo, isso em associacdo com a linguagem serial
dodecafonica anteriormente desenvolvida.

Por sua vez, o terceiro periodo estilistico de Santoro — Nacionalismo (1949-1960) —
apresenta-se como uma légica consequéncia das transformacdes estilisticas ocorridas durante o
seu periodo de transigdo. Nesse terceiro periodo, a elabora¢do melddica por Santoro, seguindo
a tendéncia do final do periodo de transi¢do, tomou inicialmente as escalas modais como o
principal material para a construcao de grande parte de suas melodias nacionalistas, embora
haja ainda a recorréncia de um vocabulério harmdnico amplo com formag6es triddicas
tradicionais, acrescidas ou nao de dissonancias, além do emprego de harmonias baseadas na
superposicdo de intervalos de quartas e quintas, bem como, de acordes inteiramente estranhos
ao centro tonal ocasionalmente estabelecido. As obras da fase nacionalista apresentam ainda:
ritmos da musica folclérica do Brasil, sincopes, harmonizacao livre de melodias modais, frases
descendentes, linhas cantaveis e que se movimentam por grau conjunto, ostinatos, paralelismo,
intercdmbio modal e tonal, polimodalidade e cromatismo polimodal.

No que ser refere a analise de obras da 22 fase (transicdo) e da 3?2 fase (nacionalista) de
Claudio Santoro, Mendes (2009) recorre a modelos analiticos diferentes daqueles utilizados na
andlise de obras da 1? e 42 fase estilistica de Santoro. Mendes (2009) adota agora modelos de
Hindemith (1945) e Salzer (1961), ambos identificados com a elaboracdo sobre obras em que,
de alguma forma, as hierarquias tonais sdo preservadas.

A metodologia de Hindemith (1945) elucida principios composicionais por ele
desenvolvidos que “aparecem aplicados por Santoro diretamente nas obras destes dois periodos,
0 que pode ser comprovado a partir dos depoimentos referentes a importancia de Hindemith em
sua formacao” (Mendes, 2009, p. 10). O modelo de Salzer (1961), ao estender os principios de
Schenker, tanto para a musica antiga, quanto para as obras neotonais do século XX, fornece as
ferramentas especificas para a anélise da linguagem tonal.

Ainda sobre a obras dos periodos em questdo, Mendes (2009) aproveita métodos de
analise empregados por Antokoletz (1984) em seu estudo da obra de Bartok, “haja vista os
inUmeros pontos de contato detectados entre as obras nacionalistas de Santoro e a producdo do

compositor hungaro, hipotese igualmente corroborada pelas declaracdes de Santoro” (Mendes,



2009, p. 10). Os proprios ensaios de Bartok(1976) fornecem subsidios para a compreensao de
conceitos como “cromatismo polimodal” e “livre-harmenizacao” de melodias modais.
No que se refere ao neotonalismo praticado por Santoro nessas fases, Brindle (1986) e

2% ¢

Persichetti (1985) fornecem informagdes sobre conceitos como “modalidade”, “intercambio
modal”, “polimodalidade”, “paralelismo”, “harmonia por quartas” e “ostinato”.

A partir dessas referéncias, Mendes (2009) observa nas obras da 22 fase de Santoro
(transicdo) caracteristicas como: 1) simplificacdo progressiva da escrita manifestada, por
exemplo, pela exploragdo de contetdo diatbnico-modal na melodia, pela repeticdo imediata e
literal de ideias tematicas, pela simetria fraseoldégica e ainda por -caracteristicas
complementares® como “os acordes baseados em quartas suspensas, a exiguidade e
simplicidade do material ritmico, a predominancia absoluta de intervalos de graus conjuntos na
melodia” (Mendes, 2009, p. 79); 2) predominancia do intervalo de quarta justa como principal
material intervalar visando evitar o uso de entidades harménicas triadicas e funcionais, técnica
especificamente assimilada da experiéncia neoclassica de Hindemith; 3) afastamento do
atematismo que caracterizou a maioria das obras dodecafénicas de Santoro dos anos anteriores
e adogdo da técnica de desenvolvimento de motivos melddicos criados a partir da ideia tematica
apresentada nos compassos iniciais; 4) o emprego de valores ritmicos simples; 5) a apresentacdo
monofonica do tema em oitavas dobradas; 6) o emprego de motivos curtos e claramente
delimitados; 7) o estabelecimento de areas tonais diretamente relacionadas a utilizacdo de
fragmentos diaténicos; 8) em certa obras, ruptura com o serialismo, adotando um idioma
cromatico fundamentado no emprego de adi¢des ou alteragdes cromaticas por sobre o contetdo
diatbnico-modal dos segmentos melddicos e na continua justaposicdo e superposicdo de
fragmentos melddicos; 9) predominio do diatonismo das escalas tanto tonais, quanto modais.

No que se refere a analise de obras especificamente da 3? fase de Claudio Santoro
(nacionalismo), Mendes (2009) observa: 1) prevaléncia das escalas modais como o principal
material da elaboracdo melodica, embora, em menor medida, “a recorréncia de elementos
tonais, tanto diatonicos, quanto cromaticos possam ser igualmente encontrados” (Mendes,
2009, p. 119-120); 2) acompanhamentos com o emprego de um vocabulario harménico amplo,
“contendo, desde as formagdes triadicas tradicionais, acrescidas ou ndo de dissonancias
variadas, até as harmonias baseadas na superposi¢do intervalar de quartas e quintas” (Mendes,

2009, p. 120); 3) emprego de acordes inteiramente estranhos ao centro tonal estabelecido,

S Caracteristicas que “ndo podem ser apontados como caracteristicas exclusivas deste novo contexto estilistico,
uma vez que, igualmente, ocorrem em pecas da fase anterior” (Mendes, 2009, p. 79).



interessando “ao0 compositor neste momento incorporar ao ambiente modal, alguma
imprevisibilidade harmonica, cuja principal missaa é ampliar as possibilidades expressivas da
melodia” (Mendes, 2009, p. 121); 4) apesar de pouco frequente, o emprego de melodias tonais
diatdnicas, principalmente nas melodias das cangdes populares urbanas das décadas de 1950 e
1960 e em pecas para piano de curta duracdo; 5) uso de “figuras ritmicas sincopadas e o
movimento descendente por graus conjuntos tendentes a mediante, algumas das principais
caracteristicas da musica folclérica nacional, tal como aponta Mério de Andrade” (Mendes,
2009, p. 122); 6) criacdo de melodias tonais/modais crométicas a partir do interesse de Santoro
por um modelo melddico mais flexivel; 7) recorréncia de motivos de acompanhamento em
forma de ostinato que propiciam “fundo harmonico” por sobre o qual o contetido melodico €
sobreposto. “Em geral, os ostinatos de Santoro estao elaborados em torno de uma figura ritmica
bastante pronunciada, com seu contetdo variando entre, uma nota pedal, um acorde ressonante,
ou da combinagao de dois ou mais acordes” (Mendes, 2009, p. 126); 8) aplicagdo de intercambio
modal, que segundo Persichetti (1985), pode ser definido como uma troca de modos sem que 0
centro tonal seja alterado. Santoro aplica o intercambio modal “em sobreposicédo as figuras em
forma de ostinato, uma vez que tais figuragcdes asseguram o estabelecimento de um polo tonal
estavel, o qual acolherd as variagdes impostas a linha melodica” (Mendes, 2009, p. 127); 9)
aplicacdo de polimodalidade e cromatismo polimodal®, sendo este Gltimo descrito por Bartok
como “o procedimento em que diversas, ou até mesmo, todas as notas da gama cromatica,
podem ser empregadas igualmente em um Unico trecho como consequéncia da utilizacao
simultanea de modos diferentes baseados em uma mesma fundamental” (Mendes, 2009, p. 128-
129); 10) pouca ocorréncia da aplicacdo de técnicas polifonicas por Santoro em sua fase
nacionalista, ocorrendo apenas em trechos curtos e delimitados de um numero reduzido de
obras; 11) excesso de paralelismo’; 12) predominancia de textura homofonica; 13)
acompanhamento harménico realizado a partir de um amplo vocabulério de acordes; 14) o

controle da continuidade l6gica das sequéncias harménicas nas pecas nacionalistas € muitas

6 «Ainda que a idéia da ampliac@o cromatica através do aproveitamento simultdneo de dois ou mais modos esteja
incluida, tanto no principio da polimodalidade, quanto no cromatismo polimodal, na verdade, as duas
possibilidades exibem radicais diferencas. Enquanto na polimodalidade a superposicdo implicita ndo destréi a
integridade de cada modo, uma vez que estes permanecem integralmente preservados nas vozes em que aparecem
isolados, no cromatismo polimodal 0 mesmo ndo ocorre, uma vez que 0 conjunto de notas decorrentes da fusdo
dos dois modos aparece distribuido irregularmente por toda a textura musical” (Mendes, 2009, p. 129);.

Tep movimentagdo paralela de vozes constituiu-se neste periodo um dos principais recursos encontrados por
Santoro para a elaboracdo de um acompanhamento livre das amarras da harmonia funcional. Quanto aos acordes
resultantes, entendidos como consequéncia do movimento da linha do acompanhamento, estes ndo mais séo
percebidos em razdo de seu significado funcional harménico, mas, ao contrario, por sua capacidade de
proporcionar um ambiente harmoénico instavel e inusitado as notas da melodia” (Mendes, 2009, p. 130);



vezes efetuado pelas variacdes de tensdo geradas pela movimentacio da voz do baixo®; 15) sée
trés as formas mais frequentes de movimentacao da linha do baixo praticadas por Santoro: a) a
linha do baixo é conduzida tdo somente por semitons®; b) a linha do baixo é conduzida por graus
conjuntos ou por intervalos de quarta e quinta justa; ¢) a movimentacdo da linha do baixo é

operada por intervalos de terga maior ou menor.

Analise de obras da 5?2 fase
Movido por uma espécie de "busca timbristica”, Claudio Santoro em sua quinta fase
estilistica — Avant-garde (1966-1977) — volta-se para a experimenta¢cdo com novos recursos
composicionais: glissandos, clusters, quartos de tom, multifénicos, recursos, até entdo ausentes
em sua obra, tais como aleatoriedade, indeterminismo, improvisagdo, notagcdo proporcional,
meios eletroacusticos, entre outros.
Mendes (2009) cita Whittall no que se refere as possiveis estratégias a serem adotadas
diante da producédo vanguardista de Claudio Santoro:
Mesmo admitindo a existéncia de composi¢Ges genuinamente atematicas, de
qualquer maneira, seria incorreto inferir que semelhante peca deve ser, por
definicdo, imprdpria a anélise. No minimo, ela sera descrita em termos de
texturas, dimensdes, e das técnicas que substituem o desenvolvimento

teméatico — em termos das interrelagcfes que determinam sua progressdo
temporal. (Whittall, 1967-1968, apud Mendes, 2009, p. 11)

Buscando uma melhor sistematizacdo para a abordagem descritiva proposta acima por
Whittall, Mendes (2009) recorre a duas publicacbes de Cope (1997; 2001), que, além de

8 «“Na medida em que, pela elevagdo do grau de densidade, os acordes tornam-se gradativamente mais instaveis e
indefinidos, a determinacdo de seu significado estrutural parece subordinar-se diretamente & forma como a voz
mais grave é conduzida. Por sua vez, as vozes centrais exercem pouca influéncia no estabelecimento da
funcionalidade, uma vez que, como tentaremos demonstrar, o contetido interno dos acordes estd mais diretamente
relacionado a variagao da densidade textural.

Segundo podemos supor, este aspecto em particular da técnica de harmonizacdo de Santoro estd diretamente
relacionado ao principio denominado Two-voice framework, demonstrado por Hindemith (1945) em seu método
de composic¢do e analise musical. Segundo o compositor alem&o, o desenvolvimento harménico tende a ocorrer
no interior de uma moldura espacial (spatial frame) formada pela voz do baixo e pela voz superior mais importante”
(Mendes, 2009, p. 132).

9 “Neste cromatismo continuo e flutuante, a voz mais grave, auxiliada pelas vozes centrais, eleva o contetido da
melodia a um novo patamar de interesse, ha medida em que passa a criar com esta, novos e variados graus de
tensdo e distensdo” (Mendes, 2009, p. 133).

10 “Hindemith, por sua vez, ao analisar as relagcdes cadenciais a partir da forca gravitacional de cada intervalo,
explica que a maior afinidade tonal entre os intervalos de quarta e quinta justa os torna mais apropriados ao
estabelecimento e confirmacdo de nucleos tonais. As tercas e segundas seriam intervalos de menor afinidade
harmdnica, uma vez que a forca horizontal ou melddica encontra nestes intervalos sua melhor expressdo, dai sua
capacidade de transmitir a idéia de continuidade e fluéncia” (Mendes, 2009, p. 137).



categorizar os “recursos e tecnologias da‘composi¢do do século XX, proporcionam uma
abordagem analitica capaz de também incluir a “recente muisica experimental”.
Em sua “analise vetorial”, Cope recomenda a consideragdo dos seguintes
topicos: (1) dados histéricos anteriores [historical background]; (2) viséo
geral, estrutura e textura; (3) técnicas de orquestracao; (4) técnicas basicas; (5)

modelos verticais; (6) modelos horizontais; (7) estilo. (Mendes, 2009, p. 11-
12)

Analise de obras da 62 fase

O sexto e ultimo periodo estilistico de Santoro — Maturidade (1978-1989) —
“apresenta como uma de suas principais caracteristicas o esfor¢o do compositor em fazer
convergir para um denominador comum, o conjunto dos materiais, técnicas e estilos dispostos
ao longo de sua carreira” (MENDES, 2009, p. 278).

Partindo do pressuposto de que os esforgos do compositor se voltam nessa fase para a
sintese dos estilos composicionais anteriormente abordados, segundo Mendes (2009, p. 12) é
natural que as ferramentas analiticas utilizadas na abordagem de obras das fases anteriores
voltem a ser utilizadas nessa ultima fase.

No que se refere a interseccdo do dodecafonismo e da “manipulacdo de células
intervalares”, técnica aplicada por Santoro quase que especificamente nas obras de sua 6* fase,
Mendes (2009) adiciona duas novas referéncias: Boulez (1981) e Guerra-Peixe (1988).

A partir desse amplo arcabouco tedrico-analitico, Mendes (2009) observa em obras da
fase final de Santoro: 1) o interesse de Santoro de voltar a utilizacdo de técnicas e materiais
composicionais 0s quais haviam sido superados em fases anteriores; 2) a maior ocorréncia de
uma demarcacao estrutural através de centros tonais, ou seja, materiais diatdnicos claramente
definidos, ainda que obscurecidos por alteracdes ou acréscimos cromaticos; 3) utilizacdo de
acordes baseados na superposi¢do triadica ou quartal; 4) aplicacdo de modos litlrgicos
alterados; 5) simetria; 6) forte presenca de materiais harmonicos e melddicos oriundos de
formagdes escalares diatdbnicas modais e/ou tonais que descendem dos periodos de transicao e
nacionalista; 7) escassez de passagens estritamente tonais que, assim como na fase nacionalista,
aparecem em circunstancias especiais no conjunto da obra de Santoro, em geral em passagens
breves ou em pecas curtas para canto ou piano (ex: Aspiracdo, a primeira das cancdes que
integram o ciclo Quatro canc¢des da madrugada, 1982); 8) frequente ocorréncia de fusdo de
material modal e tonal; 9) politonalidade e polimodalidade que, ao invés de contrapostas a

outros materiais, serdo nessa fase utilizadas isoladamente, demarcando a extensao total de uma



secdo ou trecho especifico; 10) manejo de‘células intervalares” dado o acentuado interesse
pelas propriedades intervalares geradas, sobretudo nas construcbes melddicas; 11)
manipulacbes dodecafbnicas tendem a repetir os procedimentos de flexibilizagdo tais como
permutacdes, repeticdes e omissfes; 12) utilizacdo de unidades ritmicas e intervalares mais
simples, 0 que reaproximaria Santoro de sua expressao neoclassica observada primordialmente
em algumas das obras da década de quarenta; 13) em obras especificas, a propensao a colagem
ou oposicdo abrupta das técnicas e materiais utilizados ao longo de toda a producao.
Dentre as obras analisadas, Elegia | para violino e piano é certamente aquela
em que, de forma surpreendente, observamos a tentativa de fazer interagir em
uma mesma obra os elementos que em periodos anteriores dificilmente
compartilhariam de um plano comum. Considerada em seus primeiros 34
compassos, Elegia 1 estd claramente elaborada a partir de recursos
proveniente do neotonalismo, j& que ndo apenas 0s acordes triadicos aparecem
de forma predominante na harmonizagdo das linhas melddicas, mas também,
a oposicgéo entre polos tonais claramente demarcados atuam na fundamentacéo
da estrutura da peca. Do compasso 36 em diante, no entanto, o idioma
harmonico e melddico anteriormente utilizado d& lugar a uma secéo elaborada
a partir dos procedimentos herdados diretamente da experiéncia vanguardista.
Ciente das dificuldades formais geradas pela tentativa de aproximacdo de
procedimentos tdo afastados do ponto de vista da coesdo estilistica, Santoro
empenhar-se-ia em submeter ambas as se¢fes a um principio estrutural

comum, neste caso, uma simples relacdo intervalar, a qual promovera a
integracdo entre os elementos variados. (Mendes, 2009, p. 262-262)

Conclusao

A revisdo de literatura demonstra que o campo de estudos acerca da obra de Claudio
Santoro, destacado compositor brasileiro do século XX, foi consideravelmente ampliado nas
ultimas duas décadas. Visando fornecer subsidios a eventuais pesquisas futuras que envolvam
a andlise de obras do compositor, o presente trabalho buscou sistematizar um quadro referencial
tedrico-analitico que possa embasar o trabalho do analista.

A partir da leitura de autores referenciais na compreensdo e analise de obras ou
conjuntos de obras de Claudio Santoro (Mendes 2009; Oliveira, 2010; Oliveira, 217), pudemos
sintetizar o quadro tedrico-analitico para abordagem de obras de Claudio Santoro que
apresentamos nos paragrafos seguintes.

Para o tratamento analitico de obras da 1 e 4? fase de Claudio Santoro (serialismo
dodecafénico e retorno ao serialismo, respectivamente), adotam-se os estudos de Schoenberg
(1975a), Perle (1981), Brindle (1989), Forte (1973), Haimo (1992), Burkholder (1999), Straus
(1990), Morris (1993), Tymoczko (2011), Kostka (1990), Francoli (2008), Whittall (2008) e
Krenek (1940).



Para o tratamento analitico de obras da 2% e 3% fase de Claudio Santoro (transicao-e
nacionalismo, respectivamente), adotam-se os estudos de Hindemith (1945), Salzer (1961),
Antokoletz (1984), Bartok (1976), Brindle (1986) e Persichetti (1985).

Para o tratamento analitico de obras da 5% fase de Claudio Santoro (avant-garde),
adota-se um estudo de Whittall (1967-68) e dois de Cope (1997; 2001).

Para o tratamento analitico de obras da 62 fase de Claudio Santoro (maturidade),
quando os esforcos do compositor se voltam para a sintese dos estilos composicionais
anteriormente abordados, adotam-se toda gama de estudos utilizados na analise de obras de

fases anteriores, somando-se ainda os estudos de Boulez (1981) e Guerra-Peixe (1988).
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